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Editorial

Die Erforschung von Denkmilern in ihrem politischen, nationalen, sozia-
len, religiosen und kunstgeschichtlichen Kontext hat sich in der Nach-
kriegszeit und zunehmend in den letzten Jahrzehnten zu einem wichtigen
Bereich mit vielen Querverbindungen zu verschiedenen Disziplinen ent-
wickelt, der sich immer groflerer Aufmerksamkeit seitens der Fachwelt
und der historisch interessierten Laien erfreut. Neben international tiber-
greifenden Projekten, wie sie beispielsweise vom ICOMOS (International
Council on Monuments and Sites) geférdert werden, gibt es eine Fiille
von nationalen und regionalen Forschungen zu diesem Thema, denn
Denkmaler haben die Eigenschaft, unter bestimmten historischen Voraus-
setzungen Diskussionen zu entfachen und bisweilen auch Leidenschaften
zu erwecken. Das hingt im allgemeinen mit threm Symbolgehalt wie Iden-
titatsstiftung und Herrschaftsanspruch, manchmal aber auch mit dsthe-
tischen und anderen Vorstellungen des Betrachters zusammen. Beispiele
liefern die zur Zeit sehr intensiven Diskussionen iber ein Holocaust-
Mahnmal in Berlin und iber die Form einer Ehrung fir die gefallenen
Soldaten des Zweiten Weltkriegs, die erste nationale Kriegsgedenkstitte,
in Japan. In beiden Fillen geht es um Vergangenheitsbewaltigung. Dassel-
be 1463t sich von dem in den USA aus einer privaten Initiative entstehenden
gigantischen Indianer-Denkmal in South Dakota sagen, das mit seinen
Ausmaflen sogar die bertthmten Prisidentenkopfe von Mount Rushmore
weit in den Schatten stellen wird. Ein politisches, imperialistisches Zu-
kunftsprogramm in der Ostseeregion befurchteten dagegen Politiker in
den baltischen Staaten, als 1997 ein beeindruckendes Denkmal Peters des
Groflen in Moskau anlifilich des 850jihrigen Jubiliums der Stadt aufge-
stellt wurde.

Das Institut Nordostdeutsches Kulturwerk will mit dem hier vorliegen-
den Heft des ,,Nordost-Archivs“ einen Beitrag zur Aufarbeitung der Denk-
malsgeschichte im nordlichen Ostmitteleuropa, vor allem im 20. Jahrhun-
dert liefern. Fiir eine tbergreifende Darstellung konnte John Czaplicka
vom Center for European Studies, Harvard, und International Center for
Advanced Studies an der New York University gewonnen werden. Die
ubrigen Abhandlungen sind in geographischer Reihenfolge angeordnet,
wobei mit Deutschland (Ostpreuflen) und Polen begonnen wird (Tietz,
Ekdahl, Traba). Es folgen Litauen (NikZentaitis, Staliinas, Butrimas),
Lettland (Bremsa, Sparitis) und Estland (Kodres, Maiste). Leider fehlt in
dieser Aufzihlung die Oblast Kaliningrad, denn trotz Bemihungen er-
wies es sich als schwierig, zunichst einen Bearbeiter und dann ein geeig-
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netes Thema aus dieser Region zu finden, so daf schliefilich aus zeitlichen
Griinden von einer weiteren Suche abgesehen werden mufite.

Mogen die Abhandlungen fur sich sprechen und der Inhalt des Heftes
in seiner Gesamtheit zum Verstindnis der Nationen und der historisch
bedingten kulturellen Vielfalt in diesem zukunftstrichtigen Teil des zu-
sammenwachsenden Europa beitragen.

Sven Ekdahl



ABHANDLUNGEN

Geteilte Geschichte, geteilte Erbschaft.
Stadtbild und Kulturlandschaft
im Baltikum und in Polen

von John Czaplicka

.Wie sehr Sie auch glauben, Thr Interesse beschrinke sich
nur auf das Aussehen von Landschaft und Stadt, Sie werden
immer wieder feststellen, dafl dort, wo Menschen gearbei-
tet haben, sie auch ihre Geschichte geschrieben haben miis-
sen; in alten Bergfrieden und zerstorten Burgen, in Mih-
len, Kirchen und Klostern liegen solche Geschichten: und
in ithrer Gesamtheit sind solche Erzahlungen die Geschich-
te eines Volkes.“!

,Das Baltenland — Estland, Livland, Kurland — war kein
deutsches Land, es war eine deutsche Kolonie, hat Georg
Dehio gesagt. In Skandinavien hat man sich angewohnt,
den Ostseeraum — den nordisch-baltischen Block — durch
die Hanse und durch das schwedische Ostseereich bedingt
im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit, als eine Kunst-
landschaft zu sehen, bis die deutsche kulturelle Uberlegen-
heit am Anfang dieses Jahrhunderts verlorengegangen ist.“?

»(...) recht frih im Leben habe ich angefangen, die Archi-
tektur von Vilnius als ein Symbol zu verstehen. Sie hat
mich irgendwie bewegt und bestimmte Anforderungen ge-
stellt. Sie war die stolze Vergangenheit in einer fremden
und unsicheren Gegenwart, Tradition in einer Welt, in der
Tradition plotzlich fehlte, Kultur in einer antikulturellen
Welt. Eine Kultur — warum sollte man es verschweigen? —,
die zum grofiten Teil polnisch war. Aber auch italienisch,

deutsch, franzésisch: vor allem christlich (wie mir spiter
klar wurde).?

,Vilna, das Jerusalem von Polen, ist noch am Leben. Das
traditionelle Lernen erlebt eine Wiedergeburt und erhilt in
der Arbeit des modernen jiddischen Instituts ein neues Ge-

1

E. C. Davies, A Wayfarer in Estonia, Latvia and Lithuania. New York 1938, S. 111.
Ervin Pitsep, Kulturelle Verbindungen zwischen den Volkern des baltischen Rau-
mes und den Deutschen in Vergangenheit und Gegenwart. Verbindungen zwischen
Estland und den Deutschen auf dem Gebiet der bildenden Kunst, in: Die Volker
des baltischen Raumes und die Deutschen, hrsg. v. Wilfried Schlau. Minchen 1995
(Tausend Jahre Nachbarschaft), S. 260.

Tomas Venclova, Dialogue about Wilno with Tomas Venclova, in: Czestaw Mitosz,
Beginning with My Streets. Essays and Recollections. New York 1991, S. 39 (im
Original publiziert im Exilmagazin ,Kultura® 1979).
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wand (...) Die alten Synagogen sind mehr als nur Objekte,
die von Touristen bertihrt und bewundert werden. Baede-
ker zum Thema Vilna ist unwiderstehlich. ,An der Ecke des
Theaterplatzes beginnt die Nemetskaja- oder Deutsche
Strafle, die ausschliefflich von Juden bewohnt wird und wo
sich auch die evangelische Kirche befindet. Das ist alles.
Aber in welcher anderen Gegend der Welt kann Baedeker
oder irgendein anderer einen einzigen Hinterhof finden, in
dem sich zwolf Synagogen befinden — zwo6lf von 110 in der
Stadt, ohne auch nur die weniger bedeutenden Gebetsriume
und chassidischen Gemeinderiume, die in keinem Reise-
fuhrer genannt werden, zu erwihnen.“*

Im Jahr 1996 wire ein Geschichtswissenschaftler, ein Kultur- oder Kunst-
historiker, der versucht, eine Kulturgeschichte der baltischen Region nach
dem oben zitierten Reisefiihrer von 1938 zu schreiben, von dem verwir-
renden Gemenge aus historischen Denkmilern, kulturellen Symbolen,
Formen und Arten der Erinnerung verblifft. Das Bildnis von dem, ,was
Menschen geschaffen haben®, entspricht weder Landesgrenzen noch einer
ethnischen Demographie noch eng definierten Konzepten von national-
kultureller Identitit, die auf der Vorstellung einer nationalen Kunst und
Architektur basiert. In diesem Jahrhundert haben radikale Umbriiche ent-
lang von Staats-, nationalen und ethnischen Grenzen regionale Identititen
in vielen Stidten Zentral- und Osteuropas aufgelost und Widerspriiche
offengelegt. Als sich politische Ideologien wandelten, Landesgrenzen
inderten und Teile der Bevolkerung migrierten, wurden Stadtgeschich-
ten gemifl den Forderungen von politischer Legitimitit, nationaler Ein-
heit und ethnisch-kultureller Erinnerung umgeschrieben, auch wenn
diese Stidte teilweise die alten blieben. In jeder Stadt versuchten aufein-
ander folgende ethnische Gruppen oder Regierungen, das kulturelle Er-
be fur sich zu vereinnahmen und zu instrumentalisieren: Durch den Bau
oder Abbau von Monumenten, durch Einfithrung neuer Bezeichnungen
und Namen im Weichbild der Stadt setzte man unterschiedliche Akzente
des Denkmalschutzes ein oder ignorierte die Erhaltung historischer Bau-
ten.” So wurden Anspriiche auf diese Stidte geltend gemacht und ver-
sucht, sich mit ihnen zu identifizieren. Jetzt findet dort eine kulturell-
politische Wiederaneignung vor dem Hintergrund eines sich auflésenden
russisch-kommunistischen Reiches und eines neuen Nationalismus statt,

*  Marvin Lowenthal, A World Passed By. Great Cities in Jewish Diaspora History.
New York 1933, S. 375.

Vgl. z.B. Demontage ... Revolutionirer oder restaurativer Bildersturm? Texte &
Bilder. Berlin 1992.
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eines Nationalismus, der von der langen Geschichte der Unterdriickung
gepragt ist.®

Befreit vom sowjetischen Joch, fordert man in diesen Lindern eine
»Rickkehr nach Europa“.” Suggestiv spricht man von einer ,Riickkehr
der Geschichte“ oder von einer ,Wiederentdeckung der Erinnerung®.® Es
ist so, als wire Klio von den Sowjets ins Exil gezwungen und dann im
Triumph repatriiert worden, oder als wire Mnemosyne aus den Ruinen
der Geschichte aufgetaucht, um ihre traditionelle Rolle bei der Forderung
von Kultur und Kunst zu spielen. Aber dieser Prozeff wird begleitet von
,weiflen Flecken und Erinnerungsliicken. Deswegen wurde er vollig zu
Recht als revolutionir und zugleich restaurativ bezeichnet. Der nationale
und ethnische Druck, eine einzige Geschichte Estlands, Lettlands, Litau-
ens oder Polens zu schaffen, bevorzugt bestimmte Geschichtsbilder, wih-
rend andere nicht zur Kenntnis genommen werden. So wird in den Stid-
ten Osteuropas die historische Topographie wieder einmal neu definiert
und kollektive Erinnerung umgelenkt. Eine historische Kulturlandschaft
wird neu geschaffen, damit sich Reiseleiter uber deren ,Wiederentdek-
kung® auslassen und gleichzeitig ignorieren und vergessen konnen.” Die
Geschichte, so scheint es, steht wieder einmal vor einem radikalen Um-

bruch.

Anatol Lieven, The Baltic Revolution. Estonia, Latvia, Lithuania and the Path to
Independence. New Haven 1993, bietet vielleicht die beste Darstellung dieses neuen
Nationalismus im Kapitel ,,Imagined Nations. Cycles of Cultural Rebirth, S. 109-
130.

Jan Kubik, ein im Ausland lebender Pole und Professor der Politikwissenschaften
an der Rutgers University, bemerkte vor kurzem, dafl Polen, mit denen er sich im
Laufe seiner derzeitigen Forschungsarbeiten unterhielt, sich mit Europa identifi-
zierten und nicht mit Zentral-, Ost- oder Ostmitteleuropa. Viele zeitgenossische
Autoren bemerkten die Tendenz der baltischen Unabhingigkeitsbewegungen, von
einer Ruckkehr nach Europa zu sprechen oder ihre Lander als Briicke nach Europa
zu bezeichnen. Eine Studie iber die ,geistige* Landkarte von Polen, Letten, Litau-
ern und Esten vor und nach dem Ende des Kommunismus stellt ein Desiderat der
Forschung dar.

Der litauische Exilschriftsteller Tomas Venclova schreibt aufschluflreich tber diesen
neuen Nationalismus als ein ,Wiedererwachen der Geschichte® in dem Artikel Die
Erben des Gediminas, in: Transit. Europiische Revue (Sommer 1991), H. 2: Riick-
kehr der Geschichte, S. 133-141. Vgl. auch Die wiedergefundene Erinnerung. Ver-
dringte Geschichte in Osteuropa, hrsg. v. Annette Leo. Berlin 1992.

M. Christine Boyer, The City of Collective Memory. Its Historical Imagery and
Architectural Entertainments. Cambridge, Mass. 1994, bietet einen nutzlichen
theoretischen Uberblick, der groffe Relevanz fiur das Erscheinungsbild der Stidte
Ostmitteleuropas besitzt. Die topographischen Reiseberichte, Stadtansichten und
Bildersammlungen wirken mit Denkmalern und Monumenten, architektonischen
Ensembles und dem Denkmalschutz zusammen, um ein historisches Bild der Stadt
entstehen zu lassen.
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Die Autoren, die am Anfang dieses Aufsatzes mit Zitaten vorgestellt
wurden, belegen verschiedene Aspekte eines solchen geschichtlichen Um-
bruches. Der 1938 erschienene Reisefithrer der baltischen Lander von El-
len Davies beginnt mit einer weit verbreiteten Annahme tiber die Art, in
der die Geschichte eines Volkes sich in einer Kulturlandschaft reprisen-
tiert. An anderer Stelle warnt Davies: ,Die Geschichte der baltischen
Staaten ist widerspriichlich und irrefiihrend, weil sie tber lange Jahrhun-
derte die Entwicklung der herrschenden fremden Michte darstellt und
nicht das wirkliche Leben der Einwohner verdeutlicht.“® Um tber diese
Menschen etwas erzihlen zu konnen, bietet ithr Reisefithrer Informatio-
nen uber Bekleidung, Sitten, Tianze und Lieder der baltischen Volker. Sie
berichtet viel iber Architektur und Kunst nach der Wiedererlangung der
Unabhingigkeit des Baltikums von Rufiland in den Jahren 1918-1920. In
Kapiteln tiber die Strinde von Riga, die Seenlandschaft Litauens und die
westlichen Strinde und Inseln Estlands informiert der Reisefihrer den
Leser uber die Lebensart der Menschen in dieser Region. Kurzum: das
klassische Bild von Land und Volk, die zusammen eine Nation bilden.

In den baltischen Staaten sind jedoch die klaren Umrisse solcher ,,natiirli-
chen“ und nationalen Metaphorik durch die deutsche, danische, polnische,
russische, schwedische und sowjetische Kolonisation verwischt. Ordens-
burgen, deutsche Gutshiuser, hansische Stadtpline, polnische Schlosser
und Kirchen sowie sowjetischen Monumente, durch die ein gebildeter
Betrachter die Geschichte eines Volkes ,lesen“ kann, erzihlen von Kolo-
nisation, Christianisierung, wirtschaftlichem und technologischem Ein-
flul und tiefen kulturellen Eingriffen.

Diese Erscheinungsformen der Kolonisation spiegeln sich im Unter-
schied zwischen der ,,Hochkultur® in Kunst und Architektur und der
Volkskultur der Einwohner wider. Diese Gegensitze waren schon immer
und sind auch heute noch bei ethnischen, politischen und sozialen Unter-
scheidungen von Bedeutung. Wenn man sich auf den Ursprung kultureller
Besonderheiten und dem kollektiven Anspruch bestimmter Menschen,
diese ,kreiert oder geschaffen zu haben, konzentriert, werden die eigent-
lichen Bewohner aus der Geschichte einer solchen ,Hochkultur® ausge-
schlossen.

Wenn sich Esten, Letten oder Litauer heute vornehmen, die Kolonial-
zeit zu uberspringen, um zum mythischen und heidnischen Ursprung ih-
rer Nation zuriickzukehren, dann sind es vor allem ethnographische Mu-
seen (fiir die Volks- und Bauernkultur), Freiluftmuseen (fir die lindliche
Architektur) oder eine weit entwickelte mundliche oder musikalische

10

Davies, Wayfarer (wie Anm. 1), Vorwort, S. V.
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Uberlieferung, die ein solches Vorgehen ermdglichen. So hat die ,Wieder-
geburt der Nation®, die Davies nur zwei Jahre vor der ersten sowjeti-
schen Besetzung in ihrem Reisefithrer beschrieb, durchaus Ahnlichkeit
mit derjenigen ,Wiedergeburt®, die die Menschen der baltischen Staaten
entwickelten, um ihre Unabhingigkeit von den Sowjets im Jahre 1991 zu
gewinnen. Beide schopfen Kraft aus einer miindlichen und musikalischen
Tradition in Liedern und aus der Metaphorik des Landes. Die Land-
schaft, die von Davies isthetisch gesehen wurde, wird von der heutigen
Generation revolutionirer Balten dsthetisch und okologisch verstanden,
indem sie versuchen, ithre Umwelt und ihre Geschichte als Erbe zu be-
wahren. Die Erhaltung der eigenen Kultur, Geschichte und Umwelt ist
natiirlich geradezu eine Umkehrung der Kolonialthese, die von kulturel-
ler Uberlegenheit, historischer Mission und der ,Erschliefung® der na-
turlichen Rohstoffe ausgeht.

Seinen Essay tber die Beziehung zwischen Deutschen und Esten in der
Kunst (s. oben) beginnt der Architekt und Exileste Pitsep mit einem
Hinweis auf den deutschbaltischen Kunsthistoriker Georg Dehio, der die
baltischen Staaten als Kolonien betrachtete. Piitsep erwihnt auch die
skandinavische Auffassung einer einheitlichen baltischen Kultur, die bis
Anfang dieses Jahrhunderts von Deutschland dominiert worden sei. Im
gleichen Aufsatz weist er auf ortliche und regionale Unterschiede hin, die
ein Schema der Interaktion zwischen der dominanten und der einheimi-
schen Kultur aufzeigen, auch wenn das nicht immer deutlich zum Aus-
druck kommt. Die Perspektive des Architekten richtet sich nur auf die
Kunstgeschichte, wobei andere Bereiche ignoriert werden. Wire es nicht
sinnvoll, einer allgemeineren Perspektive das Wort zu reden, die nicht nur
ein Verbindungsglied zwischen ,hoherer und ,niederer® Kultur aufzeigt,
sondern die Idee der baltischen Linder als einer einbeitlichen kulturellen
Landschaft von Grund auf revidiert?" Ob man dabei von einer Hybrid-
kultur oder von sich kreuzenden kulturellen Einfliissen redet, eine Ande-
rung ist notig. Das Konzept einer einheitlichen kulturellen Landschaft
verfithrt zu leicht zu einer nationalistischen Interpretation, die Kultur le-
diglich benutzt, um historische Anspriiche geltend zu machen oder poli-
tische Hegemonie zu legitimieren. Ojars Sparitis geht auf das Thema der
politischen Hegemonie in seinem nachfolgenden Beitrag ein. Er weist auf
den kulturellen Wettkampf zweier Kolonialméchte, nimlich Deutschland
und Ruflland, in Riga wahrend des 19. Jahrhunderts hin und zeigt dabei,

1 Tch will andeuten, dafl die Definition einer Kunstlandschaft, die Dehio in einem na-

tionalen Sinn vorschligt, mit der Vorstellung einer Kulturlandschaft gleichgestellt
werden kann.
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wie kulturelle Symbole (z.B. Kirchen und Monumente), die von Minder-
heiten gebaut wurden, das historische Bild dieser Stadt bestimmen. Sparitis
geht in anregender Weise tiber das Konzept der Kulturlandschaft hinaus,
indem er neben der symbolischen Struktur auch die Bildungspolitik be-
trachtet.

Wenn Pitsep seine Betrachtung des deutschen Einflusses auf die estni-
sche Kunst mit einem Hinweis auf Georg Dehio beginnt, dem Herausge-
ber von Fihrern uber deutsche Architektur und Kulturlandschaften am
Anfang dieses Jahrhunderts, fehlt mir dabei eine klare Eingrenzung der
Perspektive. Dehio konzentrierte sich nimlich auf Kunst und Architektur
in den deutschen Enklaven und arbeitete heraus, was ein anderer deut-
scher Kunstexperte, Niels von Holst, deutlicher als ,,die Eigentiimlichkeit
des baltischen Deutschtums® bezeichnete.? Dehio war ein Produkt deut-
scher imperialer Tradition, der von sich aus sagte, das Baltenland sei nicht
deutsches Land, sondern deutsche Kolonie.” Dadurch unterlag sein kul-
turelles Urteil eindeutig einer ,Kolonialmentalitit’, und er konzentrierte
sich auf Stadtenklaven und Siedlungen im Baltikum, die die Deutschen
nach ihren Vorstellungen konzipiert hatten.

Fir den Kolonisten gerat ,,Kultur® zum politischen Instrument der An-
eignung." Kolonisten projizieren ihre eigene Identitit an einen fremden
Ort, um ihn zu ihrem eigenen zu machen. Das gilt auch fiir den Zeitraum,
als die baltischen Linder Teil der Sowjetunion waren. Die Einmaligkeit
von Ortlicher und regionaler Kultur ging in einem ,internationalen® poli-
tischen Regime auf, begleitet von einer langsamen, aber sicheren Russifi-
zlerung.

In den baltischen Staaten und in Staaten der sowjetischen Welt wie Po-
len folgten historisch-kulturelle Aneignung und Restaurierung der Partei-
linie. Um ihre abstrakten Utopien und ideologischen Ziele zu realisieren,

2" Niels von Holst, Baltenland. Berlin 1942.

B Ahnliches behauptet Anatol Lieven, Revolution (wie Anm. 6), S. 135: ,Egal wie
grofl ihre Verbundenheit mit dem Land war, in dem ihre Vorfahren fast 700 Jahre
gelebt hatten, gaben aufrichtige deutschbaltische Beobachter im 20. Jahrhundert zu,
dafl ihre Rolle und Identitit immer eine koloniale gewesen war. Thre Einstellung
den einheimischen Balten gegentber reflektiert dies auch sehr genau.“

¥ Wenn Kultur sich erst einmal in derartigen nationalen Begriffen konkretisiert, pafit
sie sich selbst einer Hitlerschen Logik an, in der alle Linder im Osten auf das Bild
oder Steppen reduziert werden, die dann durch die Zerstérungen der Nazis fast
realisiert wurden. Hitlers Plan stellte nur eine Radikalisierung der Ideen der Kolo-
nisatoren dar. H[ans-]D[ieter] Handrack, Das Reichskommissariat Ostland. Die
Kulturpolitik der Deutschen Verwaltung zwischen Autonomie und Gleichschaltung
1941-1944. Hann. Miunden 1981. Fiir eine reprisentative Darstellung der deutschen
»Mission“ im Osten, so wie sie 1939 historisch formuliert wurde, s. Friedrich Wil-
helm v. Oertzen, Baltenland. Eine Geschichte der deutschen Sendung im Baltikum.
Minchen 1939.
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versuchten Nazideutschland und die Sowjetunion, kulturelle Widerspri-
che und Unterschiede in den eroberten Lindern zu eliminieren oder zu-
mindest zu reduzieren.” Um ihre Zukunftsvisionen Wirklichkeit werden
zu lassen, muflten diese Regime die Vergangenheit entweder ableugnen,
oder sie mufiten ihre Zielsetzungen aus ihr herleiten. Konkrete Kulturge-
schichte und aktuelle Erinnerung, die spezifische Geschichte eines Ortes,
einer Region oder Nation, so wie sie sich in einer Kulturlandschaft aus-
drickt, pafiten nicht zu solchen Ansitzen, da verschiedene Landschaften
immer verschiedene Identititen hervorriefen. Anderseits fithrten Koloni-
sten in fritherer Zeit neue Technologien, Moden, Formen und Glauben in
die einheimische Kultur ein, die sie dann adaptierte und zu der ihren
machte. Das Luthertum in Estland und der Katholizismus in Litauen,
beide von auflen kommend, wurden zu Bastionen der jeweiligen nationa-
len Identitat.

Ein erhellendes modernes Beispiel eines solchen Prozesses beschreibt
Krista Kodres in threm Aufsatz zur Kultur der Esten in diesem Band. Sie
entritselt das ,,Paradoxon®, wie die Esten Kulturmonumente der Deutsch-
balten in ihre eigene national-kulturelle Geschichte (und Identitit) unter
der Rubrik einer ,Wiederkehr nach Europa® und in Opposition zu der
egalisierenden Politik der sowjetischen Modernisierung integrierten. Sie
schildert, wie selbst die deutschen Gutshduser, lange ein Symbol fir
fremde Besatzer und Unterdriickung der einheimischen Bevolkerung,
wihrend der sowjetischen Okkupation zu einem anerkannten Teil der
estnischen Geschichte wurden.”® Die Neubewertung der deutschbalti-
schen Kulturgeschichte half den Esten, ihre Identitit trotz des aufge-
zwungenen sowjetischen Ideals und der zunehmenden Russifizierung zu
erhalten. Das Adaptieren eines ,westlichen® Kulturerbes betonte die eige-
ne Orientierung nach Europa und an westlichen Vorbildern. Der Ver-
dacht liegt nattrlich nahe, daf8 dies nur geschehen konnte, weil diese
Hinterlassenschaft nicht mehr als potentielles Mittel fir eine deutsche
kulturell-politische Hegemonie in der Region verstanden wurde. Im Bei-
trag von Juhan Maiste zu diesem Band wird die Geschichte des histori-
schen Denkmalschutzes in Estland zu einer Geschichte der eigenen Iden-
titdtsfindung. Wenn die Betonung von ,Stabilitit und Kontinuitit® zu
einem ,Grenzland® den estnischen Umgang mit dem kulturellen Erbe be-

Natiirlich beziehe ich mich dabei auf kulturelle Unterschiede im Kontext einer biir-
gerlichen oder reprisentativen Kultur, deren Moden politische und nationale Be-
deutung hatten.

S. Krista Kodres, Restaurierung und das Problem der nationalen Identitit. Parado-
xa der sowjetischen Kulturpolitik in Estland, in diesem Band. Fir eine Beschrei-
bung der deutschen Gutshiduser vgl. S. 2661f.
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stimmt, dann sehen wir in der Auswahl dessen, was bewahrt und restau-
riert werden soll, wie die Esten sich sowohl selbst in der Geschichte als
auch als deren ,Agenten‘ verstehen. Maiste beschreibt die Entscheidung,
eine schwedische Bastion oder einen deutschen Gutshof zu bewahren, als
einen Akt der Selbstdefinition.

Kodres und Maiste zeigen die Moglichkeiten einer integralen multikul-
turellen Geschichte. Obwohl Kodres ihre Darstellung als Beispiel fiir
Widerstand gegen Fremdherrschaft verstanden wissen will, liegt hierin
moglicherweise die Losung zur Integration der russischen ethnischen Be-
volkerung in Estland, Lettland und Litauen. Denn diese Russen sind in
Gefahr, durch ein rein nationalistisches Verstindnis von Kultur im alten
Sinn von ,ein Land, ein Sittenkodex, ein Volk“ vollstindig ausgegrenzt
zu werden. Obwohl dieses Vorgehen eine verstindliche Reaktion auf die
langen Jahre der Besatzung ist und vielleicht sogar eine gewisse Legiti-
mierung wegen der erzwungenen Unterdriickung der einheimischen Kul-
tur durch die Sowjets besitzt, basiert es trotzdem auf den gleichen Vor-
aussetzungen wie die Kolonialthese. Alvydas NikZentaitis und Darius
Staliinas beleuchten in diesem Band mit ihren Beitrigen zum Vytautas-
kult und dem kulturellen Erbe des Grofifiirstentums Litauen eine Metho-
de kultureller Inanspruchnahme, die die Vergangenheit als Mittel zur
Aufrechterhaltung der eigenen Identitit gegen kolonialen Druck benutzt.
Im Gegensatz zu Lettland und Estland erhob man in Litauen aufgrund
der Leistungen der Vorfahren und deren Inbesitznahme des Landes An-
spriche. Die maichtige Erinnerung an ein verlorenes Imperium und
maichtige Fithrer, wie sie bei der Restauration und der Interpretation der
Burg des Gediminas oder in der monumentalen Erinnerung an Vytautas
den Groflen zum Ausdruck kommt, bestirkte eine geschichtliche Identi-
tit, die bereits vor den Kolonisatoren vorhanden war. Polnische kulturelle
Einflisse in Litauen konnten durch die Prisentation vergangener litaui-
scher Herrschaft vermindert werden. Kulturelle Hegemonie wird gespeist
von einem Kult des Monumentalen.

Gerade ein solches Verstindnis wird von dem litauischen Exilschrift-
steller Tomas Venclova, wie bereits zitiert, im Fall der litauischen Haupt-
stadt Vilnius angegriffen. Seine Beschreibungen der Stadt bieten einen
Einblick, wie die ethnischen Umsiedlungen in den baltischen Lindern
und Polen die Selbsteinschitzung von Individuen verinderten. Bei seiner
Erinnerung an das Stadtbild wihrend des Exils im Jahre 1979 stellte sich
Venclova vor, Vilnius stelle ihm gegentiber ,,Forderungen®.” Diese Forde-
rungen sollten, vereinfacht dargestellt, eine Reflexion auf die Geschichte

7 Vgl. Anm. 3.
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der eigenen Umwelt ermdglichen, wie sie sich in Stil und Form der Ar-
chitektur, im Stadtbild und den physischen Hinterlassenschaften vergan-
gener menschlicher Besiedlung darstellte. Eine solche Reflexion bedeutet
das Eingestindnis eines Paradoxon. Denn die faktischen Hinterlassen-
schaften der Vergangenheit widerstehen in vielen Grenzstidten aktuellen
Versuchen, sie in ein einheitliches Bild zu projizieren, das sich an den
Ideen einer Nation, eines Staates oder eines Volkes orientiert. Fir denje-
nigen, der in einem solchen Umfeld zu Hause ist, wird Geschichte mog-
licherweise im wahrsten Sinne des Wortes zu einem fremden Ort.

Venclova beschreibt die Architektur seiner Heimatstadt vor dem Hin-
tergrund eines sowjetischen Litauens ,,ohne jegliche Tradition“ und ,,Kul-
tur®. Doch diese Architektur ,sprach® zu Venclova, erinnerte an die
Tradition und symbolisierte fiir ihn die Kultur einer ,stolzen Vergangen-
heit“. Diese Vergangenheit entdeckte Venclova hinter historischen Tren-
nungslinien; denn er erkennt an, daff polnische kulturelle Einflusse Vil-
nius geformt haben. Ja, mehr noch: er sieht in dieser Stadt den Einfluf§
europdischer Zivilisation — ,italienisch, deutsch, franzosisch; vor allem
christlich®. Eine solche Art des Erinnerns schuf nicht nur das Gertst
einer Riickbesinnung gegen den ,kulturlosen® sowjetischen Staat, sie be-
schwor auch eine vielfiltige Geschichte der litauischen Hauptstadt, die
nicht so leicht durch den litauischen Nationalismus in Anspruch genom-
men werden konnte. Trotz aller mythischen und historischen Assoziatio-
nen mit der Entstehung Litauens haben Vilnius und seine Region eine an-
dere, eigene Geschichte, nimlich eine universal geprigte europiische und
christliche Geschichte.®

Was Venclova bei seinen Erkundungen im Nachkriegs-Vilnius nicht
fand, waren eindeutige Zeichen der {riheren judischen Prisenz. Er konn-
te die Stadt, die fruher als ,Jerusalem von Litauen (oder Polen)“ bekannt
war, nicht durch seine Rekonstruktion des Stadtbildes wiederentstehen
lassen. Die Nazis und danach die Sowjets hatten diesen Teil des Stadtbil-
des vernichtet. Hierzu ist es interessant, die Beschreibung von Vilnius sei-
nes Gesprichspartners, Czestaw Milosz, tiber ihre gemeinsame ,,Heimat-
stadt“ zu betrachten. Mitosz kannte die Stadt eine Generation friher. Er
rdumt ein, daf§ das ,judische und nicht-judische Wilno getrennte Leben
fuhrten®, weil ,sie verschiedene Sprachen sprachen und schrieben (Jid-
disch und Hebriisch im Gegensatz zu Polnisch)“, so daff er ein Verstind-
nis der Bedeutung der jidischen Kultur in Vilnius erst nach dem Verlas-
sen der Stadt gewonnen habe. Dieses Unwissen tber derartige nahe, aber

% Fir diese ,andere Geschichte® s. Katarina Gussew, Wilno, Wilna, Vilnius — Haupt-

stadt Litauens, in: Erinnerung (wie Anm. 8), S. 213-237.
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doch verschiedene Kulturen fithrte zu vielen Konflikten in diesem Teil
Europas und fithrt noch immer dazu.

Durch das Buch ,,A World Passed By*“ (1933) von Marvin Lowenthal
uber die groflen Stadte der jiidischen Diaspora oder Alfred Doblins ,Rei-
se in Polen® von 1926 erhilt man einen besseren Einblick in das jidische
Vilnius als von den litauischen Sohnen dieser Stadt. Lowenthal und D6b-
lin sind natiirlich Juden; der eine verfolgt die Spur der judischen Kultur
durch Europa, um ihre Leistungen aufzuzeigen, und der andere ist auf
der Suche nach einem verlorenen Teil des jidischen Selbst.”” Sie suchten
und fanden Anschluff an das litauische Jerusalem. Lowenthal, der am An-
fang dieses Beitrages bereits zitiert wurde, wies darauf hin, daf} der dama-
lige Baedeker die jiidische Anwesenheit in Vilnius kaum erwihnte, ob-
wohl die Bevolkerung zu mindestens 40% judisch und die weit tiber 100
Synagogen nicht zu tbersehen waren! Diese Auslassung ist um so er-
staunlicher, wenn man an die vielen gut fundierten und recherchierten
Beschreibungen der judischen Kultur im Osten wihrend der Besatzung
der Stadt im Ersten Weltkrieg denkt, die von deutschen Gelehrten in Sol-
datenuniform geschrieben wurden.

In Vilnius wurde die ehemals pulsierende jiddisch-judische Kultur wih-
rend des Zweiten Weltkrieges von den Deutschen und ihren litauischen
Helfern weitgehend zerstort. Die Nachkriegspolitik der Sowjets — die
Nichtzurkenntnisnahme dieser Kultur — schwichte die noch verbliebenen
Uberreste. Die Sowjets taten nichts, um das Zentrum des jiidischen Ler-
nens und der judischen Kultur in Vilnius wieder aufzubauen, und zer-
storten sogar die wenigen Synagogen, die nur beschidigt waren. Eine ex-

¥ Vgl. Anm. 5 und Alfred Déblin, Reise in Polen. Berlin 1926.

2 Diese Auslassung ist um so suspekter, wenn man den Bericht tiber Vilnius von Of-
fizieren der kaiserlichen Armee liest, die die Stadt im Ersten Weltkrieg besetzten
und ihre Architektur inklusive der Synagogen begutachteten. Paul Webers Buch
,Wilna, eine vergessene Kunststitte* (Wilna/Miinchen 1917), ein oft zitiertes Werk
in der Literatur tber Vilnius, verdeutlicht die Ansicht eines kosmopolitischen
Deutschen zur Architektur der Stadt. Ein Kapitel behandelt ausschliefflich ,Judi-
sche und mohammedanische Kulturbauten — Friedhofe“. Das Werk von Paul Juk-
koff-Skopau, Architektonischer Atlas von Polen (Kongrefi-Polen). Berlin 1921 (Ver-
offentlichungen der Landeskundlichen Kommission beim Deutschen Generalgou-
vernement Warschau. Beitrige zur Polnischen Landeskunde. Reihe B. 8.), deutet
darauf hin, dafl diese kosmopolitische Sicht noch einige Jahre nach dem Krieg vor-
herrschte, denn der Autor beginnt sein Kapitel iber Synagogen in Polen mit den
Worten: ,,Prichtige Bauten von ganz eigenartigem Charakter findet man unter den
judischen Bethdusern. Der Aufbau und die architektonischen Einzelformen gewis-
ser Typen sind 6fters so originell und so einheitlich tiber das ganze Land verbreitet,
dafl man wirklich von einem traditionellen Kunstschaffen der polnischen Juden
sprechen kann“ (Ebenda, S. 127). Deutlicher wird dies noch bei seiner Bemerkung:
»Man fragt sich, wie es moglich ist, daf} ein geknechtetes Volk, wie die Juden, eine
so selbstandige und eigenartige Bautradition pflegen konnte ?“
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treme Form der Ablehnung symbolisiert das Schleifen eines Denkmals,
das an die Ermordung von Zehntausenden Juden in Ponary erinnerte.
Das Mahnmal wurde durch eines fur die ,sowjetischen Burger” der fri-
hen Nachkriegszeit ersetzt.? Anatol Lieven stellt daher kurz und bindig
fest: ,(...) das Gedenken an die historische judische Prisenz im Baltikum
sowie deren Zerstorung bedeutet fiir die heutigen Balten ein Dilemma,
das weiter als nur bis zur Schuldfrage reicht. Es liegt zum Teil quer zur
nationalen Gesinnung, oder zumindest zu dem, was nationale Extremi-
sten darunter verstehen. Fur die meisten Litauer war Vilnius immer und
ausschlie8lich Vilnius, nie Wilna oder Wilno. Der Bau von judischen Ge-
denkstitten in Vilnius wiirde die Menschen an eine andere Wahrheit erin-
nern — und koénnte Implikationen fir die gesamte litauische Sicht der
eigenen nationalen Vergangenheit haben, die sich zur Zeit auf mono-eth-
nische Bilder und Traditionen konzentriert.“?

In seinem Buch tber die Juden von Riga bietet Margers Vestermanis®
eine fir diesen Zusammenhang aufschluf8reiche Geschichte. Wihrend der
deutschen Einnahme von Riga am 4. Juli 1941 trieben lettische Helfer Ju-
den in die Grofle Choralsynagoge und verbarrikadierten die Tiiren, so
dafl niemand entfliehen konnte. Dann wurde Feuer gelegt, und die Opfer
kamen grausam in den Flammen um. Nach dem Krieg ebneten Bagger
den Tatort ein und deckten die Uberreste der Toten mit Erde zu. An-
schlieffend errichteten die sowjetischen Besatzer und ihre lettischen Hel-
fer ein Monument fir die ,Helden der Arbeit“. Erst iiber 40 Jahre spater
wich das Monument zur sowjetischen Arbeit einem Denkmal fiir die let-
tischen Juden, die wihrend des Holocaust ermordet worden waren. Na-
zis, lettische Antisemiten und Sowjets arbeiteten als Komplizen beim
Mord und der Ausloschung der Beweise zusammen, um jegliche Erinne-
rung an das Verbrechen wirkungsvoll zu verhindern. Eben deswegen ver-
dient die Arbeit von Margers Vestermanis Beachtung. Sein Buch tber die
Juden von Riga folgt einem erzihlerischen Pfad durch die Stadt, der das
Bild des judischen Beitrags zur lettischen Kultur rekonstruiert. Wir wer-
den einer verlorenen Hinterlassenschaft bewuft, einer anderen geschicht-
lichen Wegscheide, die heute ihren Ausdruck im voélligen Fehlen histori-
scher Uberreste findet.?*

Ein solches Fehlen ist in vielfacher Hinsicht ein bedeutender Teil der
Kulturlandschaften in den baltischen Republiken und Polen. Eine inter-

2t Lieven, Revolution (wie Anm. 6), S. 154.

2 Ebenda, S. 157.

% Direktor des judischen Museums- und Dokumentationszentrums in Riga.

% Margers Vestermanis, Juden in Riga. Auf den Spuren des Lebens und Wirkens einer
ermordeten Minderheit. Ein historischer Wegweiser. Bremen 1995.
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nationale Ausstellung zeitgendssischer baltischer Photographie im Jahre
1993 verdeutlichte das in vielen Exponaten. Ein Photo des lettischen Pho-
tographen Uldis Briedis zeigt beispielsweise eine Frau, die an einem ver-
regneten Tag im Mirz 1989 am Briderfriedhof in Riga das vergrofierte
Bild eines jungen Soldaten in der Hand hilt. Das Bild ist mit folgender
Unterschrift versehen: ,Am 25. Mirz 1949 rollten 33 Zige fir Viehtrans-
port mit insgesamt 42076 Letten Richtung Osten der UdSSR. Die Tochter
des lettischen Offiziers Kazimirs Pudans, von den sowjetischen Okku-
panten 1941 erschossen, mit einem Bild ihres Vaters auf dem Bruderfried-
hof“.? Fur viele Letten, die wihrend der stalinistischen Siuberungsaktio-
nen nach Osten deportiert wurden, gibt es keine Griber oder Denkmaler
in threm Heimatland. Ein anderes Photo der Ausstellung in Kiel von dem
litauischen Photographen Juozas Kaziauskas zeigt die Ausgrabung einer
Leiche in einer verlassenen, sandigen Landschaft und trigt die Unter-
schrift: ,Letzter Wille der Deportierten. Uberfﬁhrung der sterblichen
Uberreste. Insel Tit-Ary, Jakutien.“ Die Aufnahme stammt aus der Photo-
serie ,Litauen im Exil/Litauische Apokalypse in Sibirien“.?* Gegentiber
dem Lukiokes-Platz in Vilnius befand sich der Hauptsitz des litauischen
KGB; das Gebiude ist heute ein Museum. Die sterblichen Uberreste von
Esten, Letten und Litauern, die nach Sibirien deportiert wurden, lassen
sich nur schwer heimfihren, aber in Vilnius wird ihrer am Ort ihrer Ein-
kerkerung und Folterung gedacht. So sind die Zeichen der Geschichte
von Verlusten auch Teil der Kulturlandschaft in Polen und den baltischen
Staaten.

Aber was ist eigentlich eine Kulturlandschaft? In welcher Beziehung steht
sie zur Ortlichen, regionalen und nationalen Identitit? Um diese Fragen
zu beantworten und um den Begriff in bezug auf Staaten am stdlichen
und siiddstlichen Rand der Ostsee zu verstehen, scheint es niitzlich, vom
Offensichtlichen auszugehen. Einfach definiert meint Kulturlandschaft
die natirliche Umgebung und ihre von Menschenhand geschaffenen Ver-
inderungen, wie z.B. Bodenmelioration, Straflen- und Brickenbauten,
Architektur, Raumerschliefung und das Errichten auffilliger Symbole in
der Landschaft. Wenn wir Maurice Halbwachs, Aby Warburg oder, etwas
aktueller, Jan Assmann in ihren Arbeiten {iber soziale und kulturelle Er-
innerung folgen, konnen wir Kulturlandschaft auch als eine konkrete

% Das Gedachtnis der Bilder/Baltische Photokunst heute (Ars Baltica). Ausstellungs-
katalog, Stadtgalerie im Sophienhof, Kiel 1993, unpag. im Abbildungsteil.

2% Ebenda.
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Form des kollektiven Gedichtnisses und daher als Quelle der sozialen
und kulturellen Erinnerung definieren.” Es sind die politischen Manipu-
lationen dieser Definition — vor allem im Bereich der Identititssuche —,
die ein Verstindnis der Kulturlandschaft an der siidostlichen Ostsee kom-
plizieren. Man verbindet ortliche, regionale, ethnische und nationale
Identitat (i.e. kollektive Identitit) mit der spezifischen historischen Aus-
richtung einer Kulturlandschaft. Damit werden politische Anspriiche er-
hoben. Diese sind meist territorial und orientieren sich in den Regel an
den Anspriichen eines Nationalstaats, konnen aber auch die Forderungen
einer Minderheit innerhalb eines multiethnischen Staates umfassen, wie
beispielsweise diejenigen, die in letzter Zeit von Kroaten, Muslimen und
Serben in Bosnien erhoben wurden. Politisch nimmt man spezifische
Kulturlandschaften in Beschlag, um territoriale Anspriiche zu legitimie-
ren. Es war also z.B. folgerichtig, dafl die Serben Zeichen muslimischer
Kultur in Bosnien systematisch zerstdrten, um ihren Anspruch auf das
Gebiet zu unterstreichen. Im gleichen Sinn sollte die systematische Zer-
storung von polnischen Kulturdenkmilern im Zweiten Weltkrieg die
deutschen ,,Rechte® in Polen festschreiben. In den baltischen Staaten um-
schreibt der Begriff ,deutsche Sendung® eine historische Entwicklung,
die von den Kreuzziigen im 13. Jahrhundert bis zum ,Reichskommissa-
riat Ostland“ im 20. Jahrhundert reicht.? Man vertraut auf die historische
Architektur der Region, um Anspriiche zu legitimieren, selbst nachdem
die Deutschbalten ins ,,Reich heimkehrten® und ihnen nicht mehr erlaubt
wurde, in thre Heimat zuriickzukommen.?

Ein dhnliches Verhalten — aber im negativen Sinn — laft sich in der so-
wijetischen Beziehung zur historischen und kulturellen Landschaft erken-
nen. Mit Ausnahme der Entfernung von eindeutig politischen Monumen-
ten wie denjenigen fiir die Unabhingigkeit der baltischen Staaten, die in
den 1920er und 1930er Jahren errichtet wurden, verfolgten die Sowjets
eine Politik der destruktiven Vernachlissigung bzw. eine der selektiven re-
visionistischen Restauration. Alte Stadtkerne, Gemeindekirchen, Guts-
hiuser, die einen Bezug zu einer spezifischen regionalen oder nationalen
Kulturgeschichte herstellten, wurden sich selbst tiberlassen. Krista Kod-

¥ Maurice Halbwachs, On Collective Memory. Chicago 1992; Aby M. Warburg, Aus-
gewihlte Schriften und Wirdigungen, hrsg. v. Dieter Wuttke. Baden-Baden 1979;
Kultur und Gedichtnis, hrsg. v. Jan Assmann u. Tonio Hélscher. Frankfurt a.M.
1988.

Fiir eine konventionelle ideologische Erzihlung dieser Geschichte vgl. Oertzen,
Baltenland (wie Anm. 14). Die Paradoxa der deutschen Ostpolitik im Hinblick auf
die baltischen Lander sind gut beschrieben in Handrack, Reichskommissariat (wie
Anm. 14).

»  Handrack, Reichskommissariat (wie Anm. 14).
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res zeigt in ithrem Aufsatz tiber Nachkriegsestland, dafl Restauration un-
ter dem sowjetischen Regime oft bedeutete, historische Gegebenheiten
zu verandern, indem man ihnen beispielsweise durch gemalte oder plasti-
sche Tkonographie neuen Inhalt verlieh. Gedenkfriedhofe fir die siegrei-
che Rote Armee oder das antifaschistische Biindnis — wie z.B. das ,,Denk-
mal der Waffenbriiderschaft®, das 1945 in Warschau errichtet wurde —
waren erste Zeichen des neuen Regimes, die nach dem Zweiten Weltkrieg
in der Landschaft erschienen.

Neben diesen ,fiktiven Stellen der Erinnerung“® und den ,weiflen
Flecken®, die sich mit dem beabsichtigten Verfall historischer Strukturen
ausdehnten, errichtete man riesige Monumente Stalins oder Lenins, oder
man plante sie zumindest. Die Silhouette Warschaus ist durch den Kul-
turpalast (1953) gekennzeichnet, und die historische Skyline von Riga
wurde durch die Akademie der Naturwissenschaften (1957) verdorben.
Die im Zentrum stehende Monumentalitit verweist die umliegende
Landschaft auf den zweiten Platz und verdeutlicht damit den Anspruch
der Sowjets, der sich in dieser visuellen Hierarchie im Stadtbild versinn-
bildlicht.? Aber neben solchen reprisentativen Bauwerken umschlie3t die
endlose und ohne jeden Zweifel hiflliche Architektur sozialistischer
Wohnkomplexe die historischen Reste vieler Stidte in Ost- und Ostmit-
teleuropa und hinterldfit Narben in der ,kulturellen” Landschaft.?

Die politische Beschlagnahme einer bestimmten Landschaft ist norma-
lerweise mit einem von zwei pauschalen ideologischen Argumenten ver-
bunden, die den Begriff Kultur instrumentalisieren. Das erste basiert auf
der Ideologie der Herkunft und dem Konzept eines einheimischen Vol-
kes, das in sich eine spezifische Geschichte trigt. Ethnische oder nationa-
le Gruppen postulieren ein organisches oder natiirliches Verhaltnis zu
einer bestimmten Landschaft, die als ihr ,,Geburtsort” gilt, an dem sie ih-
re erste feste Ansiedlung erbauten und wo sie lange Zeit lebten. Es ist da-

30

Ewa Kobyliiska, Das polnische Gedichtnis und seine Symbole, in: Deutsch-Polni-
sche Ansichten zur Literatur und Kultur. Jahrbuch des Deutschen Polen-Instituts
Darmstadt 6 (1994), S. 53. )

S, Anders Aman, Arkitektur och ideologi i stalintidens Osteuropa. Ur det kalla kri-
gets historia. Stockholm 1987; Nachdr. unter dem Titel Architecture and Ideology
in Eastern Europe During the Stalin Era. An Aspect of Cold War History. New
York 1992. Wie Aman verdeutlicht, fithrten Autoritit und Zentralismus des Staates
auch zu einer Konzentration reprisentativer Architektur und sogar zu allen Bauar-
beiten in den Hauptstidten.

Der Wohnungsmangel, der aus der enormen Zerstorung wihrend des Zweiten
Weltkrieges resultierte, die begrenzten Wirtschaftsgiiter und die Art der Fertigpro-
duktion fihrten zur Aushdhlung der ,sozialistischen® Architektur. Man muf§ nur
mit ostdeutschen oder polnischen Architekten sprechen, die mit dem Erbauen von
Wohnkomplexen beschiftigt waren, um zu erkennen, wie die ,geplante“ Uberpro-
duktion von Fertigteilen den Umfang des Experimentierens begrenzte.
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her nicht iberraschend, wenn Lennart Meri einen prinzipiellen Anspruch
der Esten auf Estland in den 5000 Jahren der estnischen Besiedlung er-
kennt oder die Litauer die zentralen Herrschaftsgebiete ihrer groflen
Fihrer Vytautas und Gediminas fiir sich neu beanspruchen. Eine solche
Begriindung kann verstirkt werden durch den Hinweis auf eine Milieu-
theorie, durch die Vorstellung eines gegenseitigen Einflusses zwischen
Mensch und Umwelt, der sich in einem bestimmten Gebrauch von Mate-
rialien und Technologien, einem spezifischen Stil oder Ikonographie in
der ,einheimischen® Kunst und Architektur manifestiert und damit eine
Kulturlandschaft definiert. Um diese Theorie zu verifizieren, existieren
Studien zur Bauernarchitektur in Lettland, Litauen und Estland. Einhei-
mische Materialien spielen dabei eine Rolle, so daf} insbesondere die est-
nische und lettische Architekur eine enge Verbindung zu Holz oder einen
bestimmten Baustein aufweist, wie Juhan Maiste in seinem Beitrag aus-
fuhrt. Das hansische Element ist im Ostseeraum sicherlich untrennbar
mit dem roten Backstein der Kirchen und Festungen verbunden. Die
These, ein einheimischer Stil reprisentiere eine bestimmte Nation, ist
schwieriger zu akzeptieren, denn architektonische Stilrichtungen besitzen
internationalen Zuschnitt, und den Ort ihres Ursprungs zu bestimmen,
ist noch diffiziler. Gewisse ikonographische Elemente oder architektoni-
sche Formen mogen jedoch eine nationale Gruppe herausheben und den
,urspringlichen® Platz in der Landschaft kennzeichnen. Adomas Butri-
mas hebt dies in seinem Beitrag Uber die Zerstorung und Restaurierung
litauischer Denkmiler und Monumente nicht expressis verbis hervor,
aber er weist auf den weitverbreiteten Gebrauch pyramidenihnlicher For-
men und die Art des Kreuzes in ihnen hin. Kollektive Identitit hingt von
einer allgemeinverbindlichen Verwendung von Formen und Symbolen ab,
die an die Urspringe erinnern. Eine weitere, allerdings negative Spielart,
die Ideologie des Ursprungs in die Gegenwart zu verlingern, besteht dar-
in, gegen die Originalitit eines Volkes zu argumentieren, indem man dar-
auf hinweist, dafl Technologie, Kunst und Architektur von auflen kamen,
also fremden Ursprungs sind.?

Das zweite Gedankengebiude, das oft zur Beschreibung einer Kultur-
landschaft benutzt wird, kdnnte man die ,Ideologie der Verbesserung®
nennen. Kolonialisten berufen sich darauf, wenn sie meinen, sie hitten
eine hohere Kultur oder Technologie eingefiihrt, oder wenn sie beabsich-
tigen, ,Heiden“ zu bekehren, um ihre Seelen zu retten, oder einen idea-

3 Kunstgeschichte, als separate Disziplin in Europa wihrend des Aufstieges des Na-

tionstaates im 19. Jahrhundert entstanden, befafite sich schon immer mit der Suche
nach den ,urspriinglichen® Einflissen.



24 Jobn Czaplicka

len Typ wie z.B. den ,Sowjet-Menschen“ zu produzieren. Durch die
Behauptung, Zivilisation und Verbesserung zu bringen, legitimieren
Kolonialisten die Unterwerfung der einheimischen Bevolkerung. Als die
NSDAP das Bild von leeren Steppen im Osten propagierte und die Aus-
dehnung der deutschen Kulturlandschaft in diese Regionen forderte, radi-
kalisierte sie das Konzept durch Hinzufiigen der Rassenideologie. Kultu-
relle Verbesserung der ,Leere” und der ,,minderwertigen Ostbevélkerung
bedeutete Vernichtung. Die Politik der Sowjetisierung und der Russifizie-
rung durch die UdSSR im Baltikum und in Polen, obwohl politisch und
nicht radikal rassistisch formuliert sowie weniger brutal durchgefihrrt,
tendierte doch zu den gleichen Ergebnissen, nimlich der Zerstorung ort-
licher und regionaler kultureller Unterschiede zugunsten eines einheitli-
chen Typus. Mit der Zerstorung von Unterschieden aber beginnt der Ver-
lust von Identitit.

Fir Estland, Lettland, Litauen und Polen, die seit mehreren Jahrhun-
derten im Dunstfeld russischen und deutschen Einflusses existierten und
die aus der Unterwerfung von Nazideutschland und der Sowjetunion
(wieder)entstanden, existiert eine Spannung zwischen Kulturgeschichte
und nationaler Identitit, da diejenigen Teile ihrer Kultur, die durch posi-
tive deutsche und russische Traditionen beeinfluflt wurde, zu lange vollig
politisiert wurden. Wenn man also die Geschichte dieser Linder aus ,al-
ten Bergfrieden und zerstorten Burgen®, aus ,Mihlen, Kirchen und Kl6-
stern® liest, stellt sich die Frage, wie ihre Kulturgeschichte im Verhiltnis
zu nationaler und regionaler Identitit definiert werden soll. Man konnte
z.B. fragen, wie Lettlands Selbstverstandnis als Nation in seiner Architek-
tur Ausdruck findet. Imants Lancmanis meint, daf eine Antwort nicht
auf die regionalen Typen von Bauernhiusern, auf das Unabhingigkeits-
denkmal in Riga und den berihmten Briderfriedhof mit seiner ,Mutter
Lettland“ begrenzt werden kann. Der Dom in Riga und der Palast Run-
dale/Ruhental stellten genauso ,,wichtige Symbole von Lettland“ dar, ob-
wohl beide Gebiude ebenso mit der Oberhoheit der ehemaligen Koloni-
sten verbunden werden konnten.**

Andere offensichtliche Widerspriiche bei der Suche nach Identitit zei-
gen sich beim Denkmalschutz in Estland und Polen. Nach dem Zweiten
Weltkrieg wurden die Restaurierungsmafinahmen in Polen durch die
Angst bestimmt, die eigene kulturelle Identitit zu verlieren, was eine lo-
gische Reaktion auf die systematische Verwiistung polnischen Kulturgu-
tes durch die deutschen Besatzer darstellte. Man entwickelte eine roman-

3 Imants Lancmanis, Lettlands Identitit im Spiegel der Architektur, in: Mare Balti-

cum (1993), S. 461.
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tische oder heilige Vorstellung der eigenen Kulturgeschichte,® die zu
einer vorbildlichen Restaurierung der historischen Stadtkerne nicht nur
in Warschau, sondern auch in Gdansk und Wroclaw fithrte. Nach dem
Verlust der polnischen Ostgebiete und solcher Kulturzentren wie Lwéw
und Vilnius an die Sowjetunion begleitete ein ,Kulturtransfer® die Um-
siedlung der Bevolkerung nach Schlesien, Pommern, Westpreuflen und
Teilen von Ostpreuflen. Die Leichtigkeit, mit der die Polen viele der Kul-
turdenkmaler in diesen kriegsverheerten Gebieten fiir sich in Anspruch
nahmen, entstand aus ihrer aktiven Restaurierungs- und Konservierungs-
politik. Seltsamerweise fihrt diese Politik dazu, daf§ die angenommene
kulturgeschichtliche Landschaft sowohl eine historische Hinterlassen-
schaft Polens als auch Deutschlands darstellt.

Man sollte allerdings in Erinnerung behalten, dafl die Annahme ,,deut-
scher” historischer Elemente in diesen Regionen in scharfem Kontrast
zur systematischen Zerstérung des polnischen Kulturgutes durch die vor-
marschierenden deutschen Armeen und die ,Verbrannte Erde“-Taktik in
den spiteren Kriegsjahren steht. Nach dem Krieg bauten die Polen sogar
die Marienburg, den Hauptsitz des Deutschen Ordens, wieder auf. Diese
Restaurierung er6ffnet nun auch den Weg zu einer Neuinterpretation der
kulturellen Bedeutung der Marienburg.

Andererseits weist Robert Traba darauf hin, daf andere kulturelle Hin-
terlassenschaften in den ehemals deutschen Ostprovinzen wie Soldaten-
griber aus dem Ersten Weltkrieg oder ortliche Friedhofe vernachlissigt
und dem Verfall iberlassen oder sogar mutwillig zerstort wurden.*® Eine
umfassende Geschichte tber das Vorgehen bei Aneignung und Vernach-
lissigung von Elementen, die frither mit deutscher Kultur in den neuen
polnischen Gebieten nach dem Zweiten Weltkrieg assoziiert wurden,
muf} daher noch durch sorgfiltige Einzelstudien geschrieben werden, die
ortliche Archive ausschopfen. Vielleicht kann eine solche Analyse von
einem Teil ihres historisch-politischen Ballastes befreit werden, da die ter-
ritorialen Anspriiche jetzt vertraglich geregelt sind. Der Aufsatz von Sven
Ekdahl tber die Grunwald-Denkmailer in Polen deutet darauf hin, daff
dies eventuell der Fall ist. Der Beitrag von Jurgen Tietz tiber das Tannen-
berg-Denkmal, der sich im Gegensatz zu einer Betonung auf die politi-
sche Beurteilung des Monuments (wie ich es getan habe) auf den Sym-

% S. z.B. Konstanty Kalinowski, Der Wiederaufbau der historischen Stadtzentren in

Polen — Theoretische Voraussetzungen und Realisierung am Beispiel Danzigs, in:
Denkmal — Werte — Gesellschaft. Zur Pluralitit des Denkmalbegriffs, hrsg. v. Wil-
fried Lipp. Frankfurt .M. 1993, S. 322-346.

% Vgl. den Aufsatz von Robert Traba, Der Friedhof im Kulturwandel. Ostpreulische
Kriegsgriber aus dem Ersten Weltkrieg von 1915 bis 1995, in diesem Band.
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bolgehalt der Architektur konzentriert, weist ebenfalls in diese Richtung.
Aber ein Aspekt einer solchen Entpolitisierung von Kultur beinhaltet Ga-
rantien an ethnische Minderheiten, damit sie in der Anwendung ihrer
Sprache und in der Pflege ihrer eigenen Traditionen frei sind.

Um die Bedeutung von Monumenten, historischen Gebiuden und Or-
ten einer Stadt fir eine kollektive Identitit zu verstehen, ist es wichtig,
zwischen den jeweiligen Orientierungspunkten eines Geschichtsbildes zu
unterscheiden. Beim Aufbau der Geschichte eines Staates, einer Nation,
einer ethnischen Gruppe oder einer Gegend bieten sich bestimmte kon-
krete historische Elemente als perfekte Beispiele an, wiahrend andere sich
als widerspriichlich oder resistent gegeniiber dem beabsichtigten Ge-
schichtsbild erweisen. Die Ubereinstimmung eines konkreten histori-
schen Elements mit der geplanten Projizierung kann dazu fithren, daf} je-
nes konserviert und hervorgehoben wird; eine Nichtiibereinstimmung
kann eine Ignorierung, Entfernung oder Neuinterpretation nach sich zie-
hen. Es ist offensichtlich, dafl zu einem bestimmten Zeitpunkt derartige
Elemente in einer Stadt- oder Ortsgeschichte aktiviert werden, wihrend
sie zu anderen Zeiten als irrelevant erscheinen oder ruhen. Jedes Konzept
besitzt eine eigene Geschichte der Rezeption,” die in der Regel vom poli-
tischen und symbolischen Diskurs einer bestimmten historischen Periode
bestimmt wird. Diese Diskurse tber historische Bauten und Gedenkstit-
ten sind mit dem Prozef} des Entstehens oder Erhaltens von kollektiver
Identitit eng verbunden. Deswegen werde ich im folgenden eine Typolo-
gie historischer Stitten und Monumente, die auf einer kollektiven Identi-
tit aufbauen, welche sich wiederum mit einem Staat, einer Nation, ethni-
schen Gruppen und Stidten oder Gegenden verbindet, skizzieren. Es
wird zu zeigen sein, wie verschiedene Muster von Identititsbildung sich
tiberschneiden, widersprechen oder miteinander konkurrieren.

Ein historisches Gedankengebiude, zusammengestellt aus einer locker
verbundenen Ansammlung von historischen Bezugspunkten, ist mit jeder
Art von kollektiver Identitit verbunden. Diese Konstellation von Ele-
menten beinhaltet nicht nur diejenigen Monumente, die Alois Riegl als
beabsichtigt oder absichtlich bezeichnet, sondern auch unbeabsichtigte.
Eine solche historische Zusammenstellung beinhaltet den Stadtplan, die
Skyline der Stadt, architektonische Ensembles, historische Architektur
und die Stralennamen. Die Auswahl wird natiirlich mit jeder Umwand-
lung des politischen Systems neu erstellt. Nach dem Sturz des Kommu-
nismus wurden beispielsweise die historischen Konstellationen in vielen
Stidten durch den Abbau von Denkmilern, die Restaurierung anderer

¥ Wie die, die Sven Ekdahl in diesem Band fir die Grunwald-Feier prasentiert.
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Monumente und das Umbenennen von Straflen neu konfiguriert. Aber
bedeutender war die Tendenz, sich weg vom Angebot einer Identifizie-
rung mit dem Staat zu orientieren und ein Bewuf3tsein von Eigenstindig-
keit auf regionale Spezifika zu griinden. Kollektive Identitit, eine Aufga-
be des Staates vor allem unter dem Kommunismus, wurde immer mehr
mit einem nationalen, ethnischen und ortlichen Bewufitsein verbunden.
Die sogenannte ,Rickkehr der Geschichte® war tatsichlich eine Riick-
kehr der Aktualitit innerhalb des historischen Beziechungsrahmens.

Man mufl zugeben, daf} jedes Element des historischen Bezugspunktes
individuell interpretiert werden kann, je nachdem, wie sich die Beziehung
eines Individuums oder einer spezifischen Gruppe zu diesem Bezugs-
punkt gestaltet. Das hat Maurice Halbwachs in seinen Schriften tber kol-
lektive Erinnerung angedeutet.’® Roland Barthes, der in seinem Aufsatz
»Der Eiffelturm® Gber die verschiedenen Bedeutungen des Wahrzeichens,
Symbols und Monuments von Paris schreibt, weist darauf hin, daf} sich
verschiedene Interpretationen in diesem einzelnen Objekt, mit dem die
Stadt identifiziert wird, kreuzen.” Gegen den wachsamen Blick eines au-
toritiren Regimes bewegen viele historische Wahrzeichen — besonders im
Bereich der Kunst — die Phantasie einzelner Menschen tber die Grenzen
des kollektiven Einflusses oder der Kontrolle des Staates hinaus. Das er-
kennt man deutlich in den Schriften von Autoren wie Tomas Venclova,
Czestaw Mitosz und Tadeusz Konwicki, wenn sie tiber ihre Heimatstadt
Vilnius erzihlen. Die Genauigkeit ihrer Erinnerungen und Gedankengin-
ge widersteht der abstrahierenden und instrumentalisierenden Perspekti-
ve des Staates und der kollektive Sichtweise einer Nation.

Wollte man eine Stadt allein der Erinnerung tiberlassen, wiren die hi-
storischen Elemente klar interpretierbar. Aber diese Objekte zeugen
selbst von Geschichte oder sind von ihr betroffen. Thre einzelnen Be-
standteile und ihre Formung stellen mehr als nur klare Zeichen dar, die
darauf warten, verstanden zu werden. Wenn man mit ithnen konfrontiert
wird, beginnt man einen Dialog, der die Erinnerung an die jeweilige Ge-
schichte zuriickbringt. Eine freie Interpretation wird nicht nur durch die
inhdrente Beharrungskraft eines solchen Objektes verhindert: Wenn
namlich erst einmal ein Geschichtsbild aufgebaut worden ist, das staat-
licher, nationaler, ethnischer oder regionaler Identtit folgt, ergibt sich
daraus eine politische und soziale Kontrolle der Interpretation. Um das
Problem der baltischen Staaten in der nachsozialistischen Zeit verstehen

3% Maurice Halbwachs, The Collective Memory. New York 1980 (Erstveroffentlichung
1950 auf franzdsisch).
% Roland Barthes, The Eiffel Tower and Other Mythologies. New York 1979, S. 3-19.
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zu konnen, ist es wichtig, diese Dynamik vor allem im Hinblick auf ,be-
wuflte“ Verinderungen im Stadtbild zu verstehen. Diese Unterschiede
bilden die Voraussetzung, um einige Grundtendenzen in der Funktion
von Denkmilern und historischen Strukturen aufzuzeigen, die Macht,
Herrschaft, geteilte ethische Normen oder Werte oder einen unterschied-
lichen ethnischen oder kulturellen Hintergrund ausdriicken. Eine Typolo-
gie kultureller Symbole auf der Basis des politischen und sozialen Bezugs-
systems — staatlich, national, ethnisch oder regional-patriotisch — kénnte
ein nitzliches Werkzeug zur Analyse von Wandlungen der Kulturland-
schaft des ehemals sowjetischen Blocks nach dem Fall des Kommunismus
bieten.

Meine Versuchstypologie beginne ich mit dem Offensichtlichen — denje-
nigen Monumenten, Denkmilern und der Monumentalarchitektur, die
im Dienst des Staates gebaut werden. Sie dienen der Griindung oder Er-
haltung politischer und staatlicher Identitit und driicken Macht und
Herrschaft aus. Durch zentrale Standorte in den Stidten versinnbildlichen
sie die Aneignung von 6ffentlichen und stadtischen Flichen fiir staatliche
Zwecke. Der sie umgebende freie Raum wurde fiir politisch organisierte
Demonstrationen an Staatsfeiertagen verwendet, d.h. es handelt sich um
Orte der Zusammenfithrung von Menschenmassen.* Sie stehen fir die
Staatsautoritit und ihre Grenzen; gleichzeitig propagieren sie Stabilitit
und Kontinuitit des(r) Regime(s) gegen die Saat historischen Wandels.*
Ihre Standhaftigkeit symbolisiert die Standhaftigkeit des Staates.

Viele Staatsmonumente und -denkmaler innerhalb der ehemaligen
Sowjetunion besaflen auch einen iibernationalen und historisch transzen-
denten Charakter. Sie waren nicht mit einer bestimmten Gegend oder
einem bestimmten FEreignis verbunden, sondern mit einer Idee oder
einem Dogma. Aber dieser Mangel an Lokalkolorit machte sie zu Ab-
straktionen, deren einzig wahre Verbindung zur ortlichen Umgebung
eine dsthetische war. Die Tkonographie solcher Staatsmonumente bezog

#© Hierdurch wurden sie wirkungsvoll von jeglicher Anbindung an eine ,,organische®

oder ,nattrliche” Beziehung zur Landschaft oder dem jeweiligen Ort entfernt. Das
unterschied sie auch von der mehr biirgerlichen Tendenz, Monumente und Denk-
maler in Parklandschaften zu errichten.

»Symbole eines Staates, (die) fiir ihn werben, ithn im Bewuf3tsein seiner Bewohner
und Besucher stabilisieren.“ Hans Ernst Mittig, Zur Eroffnung der Ausstellung
,Erhalten, Zerstoren, Verindern? Denkmiler der DDR in Ost-Berlin. Eine doku-
mentarische Ausstellung®. Berlin o.]J. (Schriftenreihe des Aktiven Museums Fa-
schismus und Widerstand in Berlin e.V. 1.), S. 8.
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sich auf den Personlichkeitskult, das kommunistische Pantheon, Leistun-
gen des sowjetischen Staates und die Klassenideologie.

Das regionale Festhalten an einer Person ist in autoritiren Regimen wie
dem der Sowjetunion oft direkt abhingig von der Reichweite der Macht.
Wie Nina Tumarkin in threm Buch ,Lenin Lives“ beschreibt, gerit ein
solcher Personlichkeitskult zum Mittel fir die Sakralisierung des sowjeti-
schen Staates und zur Vergdtterung ihres/ihrer Grinder.* Die Bilder von
Lenin (und Stalin) waren Hoheitssymbole der Art, wie man sie bereits in
Tempeln und an Orten der Rechtsprechung im alten Mesopotamien und
in Agypten fand. Wie in der Tradition der kanonischen Reprisentation
wurde der ,Vater der Revolution® und Volkstribun Lenin in einer fast un-
verinderlichen Serie von ikonographischen Typen, die fast ausschliellich
im naturalistischen Stil ausgefihrt wurden, prisentiert. Sein Bild wurde
in groflen Mengen und stereotyp produziert.® Derjenige Kinstler, der
ihn darzustellen hatte, hielt sich meist an den Kanon.* Die unverinder-
liche Autorititsfigur wurde normalerweise nicht mit einer offiziellen Ge-
denkpraxis oder Staatsfunktion verbunden. Nicht ein wirkliches Erin-
nern an den historischen Lenin, sondern Allgegenwart des Staates scheint
Sinn solcher Monumente gewesen zu sein. Lenin war der Sendbote so-
wijetischer Hegemonie und ein tberall vorhandenes Symbol der Staats-
prasenz. Wie jedes Kind im sowjetischen Reich wuflte, wies seine Figur,
wo sie auch stand, auf das Zentrum des Imperiums, den Kreml mit dem
Lenin-Mausoleum in Moskau.

Innerhalb des sowjetischen Herrrschaftsgebiets fand eine fast ausschwei-
fende Aufstellung seiner Abbilder statt. Die Lenin-Monumente in einigen
Stidte erreichten fast gigantische Proportionen. Sie nahmen den Blick ge-

# Nina Tumarkin, Lenin Lives! The Lenin Cult in Soviet Russia. Cambridge, Mass.

1983.

Ein Kollege in Prag erzihlte mir eine Geschichte tiber einen Prager Bildhauer, der
sich auf Lenin-Portrits spezialisiert hatte, die diese Funktion verdeutlicht. ,Der
Bildhauer und Staatspreistriager konzentrierte sich fast ausschlieflich auf Lenin-
Portraits. Einige Jahre lang machte er ein gutes Geschift, aber mit der Zeit lief§ die
Nachfrage fiir solche Bildnisse nach. Um nach gewohnter Art zu produzieren, ent-
wickelte er einen Plan. Er rief lindliche Parteibiiros und -organisationen an, kiin-
digte die bevorstehende Lieferung einer Lenin-Buste oder -Statue an und verlangte
prompte Bezahlung. Da die meisten Parteifunktionire sich nicht trauten, nach der
Notwendigkeit eines Lenin-Portraits zu fragen, nahmen sie die Lieferung an und
zahlten.“

In seiner Diskussion iiber sowjetische Monumente in Estland bespricht Ants Hein,
Denkmiler der sowjetischen Ara in Estland, in: Bildersturm in Osteuropa. Die
Denkmiler der kommunistischen Ara im Umbruch. Eine Tagung des Deutschen
Nationalkomitees von ICOMOS. Miinchen 1994, S. 73, die Grenzen, die Kiinstlern
gesetzt waren, die Lenin darstellen wollten. Der Kanon begann sich in den 70er
Jahren zu verringern, als Lenin-Darstellungen expressiver und abstrakter wurden.
Der hier zitierte ICOMOS-Band enthilt viele Beispiele.
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fangen, dominierten den Raum und waren von weitem zu erkennen. Im
physikalischen Sinn waren sie Standbilder, die dem Stadtbild aufgezwun-
gen wurden, in die traditionelle Silhouette eindrangen und getrennt vom
historischen Stadtensemble standen. Um etwas Lokalkolorit zu erreichen
und eine regionale Beziehung zum Sitz der Macht herzustellen, wurde je-
der in den Quellen nachweisbare Ort, an dem sich Lenin aufgehalten hat-
te, in Polen, der DDR oder Lettland mit Gedenktafeln versehen oder zu
einem historischen Punkt deklariert. Gegenden wie das polnische Dorf
Poronin am Fuf} des Tatra-Gebirges, in dem Lenin 1913 und 1914 verweil-
te, wurden zu Zielen kommunistischer Pilgerfahrten. An derartigen Or-
ten spielten Lenin-Monumente und -Museen die Rolle von Wallfahrtskir-
chen.

Als politische Symbole standen die 6ffentlichen Bildnisse von Marx,
Lenin und Stalin fir Marxismus, Leninismus und Stalinismus. Zwar ge-
schichtliche Personlichkeiten, ging ihre Wirkung in dieser Funktion tber
das Historische hinaus. Durch Ideologie und Dogma erlebten sie eine Art
politische Apotheose. Es ist daher nicht tiberraschend, daf} diese Monu-
mente unter den ersten waren, die nach dem Fall von Kommunismus und
sowjetischer Macht entfernt wurden.® Da Marx und Engels als Theoreti-
ker mit dem sowjetischen Imperium nicht so eng identifiziert wurden,
tiberlebten einige ihrer Standbilder die Wandlung der historischen Land-
schaft.

Neben den Fahnentrigern der kommunistischen Lehre gab es an 6f-
fentlichen Plitzen eine andere ideologische Kategorie: die Gattung der
Arbeiterdenkmiler. Als oft gepriesene Antriebskraft der Geschichte stell-
ten sie einen Typus dar, der meist im Stil des sozialistischen Realismus
ausgefithrt wurde. Bildhauer stellten typische und ideale Arbeiterfami-
lien, Bau- oder Fabrikarbeiter oder nur ,den Arbeiter an sich® dar.
Manchmal kehrte ein solches Zerrbild wieder in die Geschichte zuriick,
wenn man es mit einem bestimmten historischen Ort oder Moment ver-
binden konnte. Das war beispielsweise der Fall, als die DDR begann,
Denkmailer fiir die ,Iriimmerfrauen®, die halfen, Deutschland nach dem
Krieg wieder aufzubauen, oder Monumente fiir Betriebskampfgruppen
zu errichten.

Eine zweite Gruppe von staatlichen Gedenkstitten mit einem aktuellen
Bezugspunkt bildeten die Kriegsdenkmailer und Monumente, die der
sowjetischen Revolution und dem Groflen Vaterlindischen Krieg, dem
Zweiten Weltkrieg, gewidmet waren. Diese Denkmaler fanden sich in den

% S. Demontage (wie Anm. 5) fiir eine umfangreiche Diskussion der Proklamationen
und Ereignisse, die die Demontage betreffen.
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besetzten baltischen Lindern, den sowjetischen Satellitenstaaten und
Stidten, die klar auflerhalb des Machtbereichs der Sowjetunion lagen, wie
z.B. Wien und dem ehemaligen West-Berlin. In diesen Bauten, die der
siegreichen Roten Armee gewidmet waren, kehrte der einzelne Mensch
manchmal als Held der Sowjetunion zuriick. Man denke etwa an das gro-
e Maarjamigi-Denkmal bei Tallinn oder an die Treptower Gedenkstitte
bei Berlin.* Diese Monumente sollten als Teil der Erinnerung, die in der
historischen Struktur von Stidten vorhanden ist, gesehen werden. Das
Lokalkolorit bestand aus Gedenktafeln an sowjetische Generile, Monu-
menten auf Offentlichen Plitzen und Friedhofen, wo die sterblichen
Uberreste der Opfer des Krieges ihre letzte Ruhestitte fanden.

Das Maarjamigi-Denkmal, das fir diejenigen, ,die fir die Sowjet-
macht in Estland gekdmpft haben®, im Park der Volkerfreundschaft er-
richtet wurde, bietet ein Gegenbild zur sozialistischen Skyline von Tal-
linn. Es ist ein aus Denkmailern, Monumenten und einem Heldenfriedhof
bestehender Komplex, der eine so moderne Form besitzt, dafl ein Autor
ithn eine Form sowjetischer Kunst nennt.¥ Das Einfiigen solcher Gigan-
tomanien in die Landschaft sollte als ein Zeichen von Herrschaft inter-
pretiert werden, das sowohl versucht, sich einheimisch (mit regionalem
Bezug) zu geben als auch die Landschaft zu dominieren.*

Friedhofe fir die Gefallenen der Roten Armee sind ebenfalls ortsspezi-
fisch in ihrer jeweiligen Ausgestaltung. In den baltischen Staaten und in
Polen stellten sie eindeutig Symbole der Besatzungsmacht dar. Im Gegen-
satz dazu waren sie in Ungarn oder der Tschechoslowakei urspriinglich
Grabstitten fur die Befreier vom Nationalsozialismus. Als Mahnmale fir
die gewaltige Anstrengung, die die Sowjetunion auf sich nehmen muf3te,
um Nazi-Deutschland zu besiegen, sicherten sie den Anspruch der So-
wijetunion auf ihre Fiuhrungsrolle. Nach 1956 und mit Sicherheit nach
1968 besafy die Herrschaftslegitimierung durch die Griber von ,gequil-
ten Soldaten der Roten Armee* fast keine Basis mehr. Aber im Gegensatz

% S. Leo Gens, The Maarjamigi Memorial. A Memorial Ensemble to the Fighters for
Soviet Power in Estonia. The sights of Tallinn. Tallinn 1982, und Das Treptower Eh-
renmal. Geschichte und Gegenwart des Ehrenmals fiir die gefallenen sowjetischen
Helden in Berlin. Berlin 1982. Die grofien ikonographischen und formellen Unter-
schiede zwischen den beiden Gedenkkomplexen, der eine 1975 eingeweiht, der an-
dere 1949, konnen in diesem Kontext nicht niher erliutert werden. Ein Vergleich
beider Landschaften mit dem riesigen Komplex am Mamayev Kurgan in Volgograd
und dem Briiderfriedhof in Riga in bezug auf Design und Ikonographie stellt das
Thema eines zukiinftigen Forschungsprojekts von mir dar.

¥ Hein, Denkmaler (wie Anm. 44), S. 73.

#  Es ist bemerkenswert, daff das Maarjamigi-Denkmal auf einem Friedhof fiir gefal-
lene deutsche Soldaten aus dem Zweiten Weltkrieg errichtet wurde. Ebenda.
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zu Standbildern von Lenin und Stalin kann man Friedhofe nicht abbauen
oder Leichen ausgraben, was dazu fiihrte, daf§ sich die Frage der Konser-
vierung fiir Staaten stellt, die von vornherein nur wenig Mittel haben, um
die Zerstorung historischer Substanz, die durch die sowjetische Beset-
zung verursacht wurde, wiedergutzumachen.

Zu denjenigen Monumenten, die von den ,nationalen® Regimen im
sowjetischen Block und den Sowjetrepubliken errichtet wurden, zihlen
auch untergeordnete Denkmiler fiir 6rtliche kommunistische Helden.
Ein exklusives Pantheon aus einheimischen kommunistischen Organisa-
toren, Widerstandskdmpfern und Helfern unterstiitzte die Legitimitat der
ortlichen Regimes und diente als zusitzliche Verstrebung innerhalb des
grofleren Gebiudes der staatlichen Geschichte. Uber diese Kontaktperso-
nen war eine Identifizierung sowohl mit der Sowjetunion als auch mit der
eigenen Region moglich. Das 6rtliche Pantheon bestand allerdings aus
einem duflerst exklusiven Zirkel. Alle anderen Elemente der nationalen
Geschichte, die das monolithische kommunistische Geschichtsbild einge-
schrankt hitten, wurden eliminiert, um Unterschiede zwischen der Ge-
schichte der eigenen Nation und dem gesetzmifligen Fortschreiten des
Kommunismus unter Fihrung der Sowjetunion zu verdecken. Daher
wurden alle Unabhingigkeitsdenkmiler in Estland und die Mehrzahl da-
von in Lettland zerstort. Restaurierte historische Stitten wie die in Litau-
en weisen eigentlich eher auf eine Kreuzung mit sowjetischer Geschichte
hin. Als Beispiele seien genannt: der Unterschlupf sowjetischer Partisa-
nen im Rudnikai-Wald (1974), das Untergrundkomitee der nordlichen Re-
gion der litauischen Kommunisten im Adutiskis Wald oder das Gedenk-
museum zum ersten Kongref} der litauischen KP#

Die Skala nationaler und gleichzeitig sowjetischer Helden, die geehrt
wurden, reichte von einem Denkmal in Warschau fiir Feliks Dzierzifiski
(1951), dem polnischen Adligen, der die Ceka (Lenins Geheimpolizei)
griindete, bis zu einem Monument fir Herbert Baum und seine Gruppe
von deutschen Widerstandskimpfern, deren Kampf gegen die Nationalso-
zialisten die DDR neu interpretierte (um ein Beispiel fur sowjetisch-deut-
sche Freundschaft zu erwahnen).”® Das Dzierzifiski-Monument symboli-
sierte die polnisch-sowjetischen Zusammenarbeit im Bereich der inneren
Sicherheit. Es wurde 1989 abgerissen, zwei Jahre vor der Schleifung des

# S, Romualdas Kaminskas, Historic Monuments Today, tibers. v. Dalija Tekoriené.

Vilnius 1983, Abbildungen 100-106.

% S, Kommission zum Umgang mit den politischen Denkmailern der Nachkriegszeit
im ehemaligen Ost-Berlin. Berlin, den 15. Februar 1993, im Auftrag des Senats von
Berlin, S. 57.
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Dzierzynski-Denkmals in Moskau.” Die Baum-Gedenkstitte ist zwar er-
halten geblieben, wird aber nach dem Bericht des zustindigen Ausschus-
ses eine neue Inschrift erhalten, die die Verbindung zur Sowjetunion auf-
16st. Dzierzytiski arbeitete fiir das Regime; Baum dagegen wurde vom
Regime instrumentalisiert. Beide Standbilder besetz(t)en zentrale Punkte
in der historischen Topographie von Warschau und Berlin. Innerhalb des
Geschichtsbildes, das durch den Staat propagiert wurde, okkupierten sie
Schlusselkoordinaten der Identitdtsbildung: die Sicherheit des sowjeti-
schen Systems und den antifaschistischen Widerstand.

Gedenkstitten, Monumente, Museen und historische Stellen, die Wi-
derstandskdmpfern, sowjetischen Kollaborateuren, der Roten Armee und
ersten Organisatoren der nationalen kommunistischen Parteien gewidmet
waren, hatten einen einigenden ideologischen Bezugspunkt: den Antifa-
schismus. Nach dem Dogma des kommunistischen Regimes waren alle Ge-
nossen im Geist des Antifaschismus. Wieder, wie bereits im Fall von Marx
und Lenin, wurden historische Motive von Widerstand, Befreiungskrieg
und politischer Agitation in einer ideologischen Projizierung aufgelost. So
wurde nicht unbedingt der Taten eines litauischen Widerstandskimpfers
gedacht, sondern seiner angeblichen ,antifaschistischen® Beweggriinde.
Dieses nebuldse Konzept wurde von den Herrschenden, die sich als Trager
einer antifaschistischen Tradition sahen, bei 6ffentlichen Kundgebungen als
Tugend vorgestellt. Die ortliche Traditions-Kabinette in kleinen Fabriken
und in den groflen Parkfriedhofen der Roten Armee verstanden sich als
Vorbilder einer solchen antifaschistischen Identitatsfindung. Die Bevolke-
rung sollte dieser vagen Ausrichtung folgen, was in der Praxis Untertinig-
keit gegeniiber dem antifaschistischen Staat bedeutete.

Innerhalb der Denkmallandschaft jeder Stadt, die von den Sowjets be-
setzt oder ihnen unterworfen wurde, existieren viele mehrdeutige Symbo-
le der nationalen und ortlichen Geschichte, die fir ideologische Zwecke
vom Staat aufgegriffen wurden. Ein Gedenkkomplex in Riga, bestehend
aus einem Monument und einem Museum, ist den lettischen Schiitzen
gewidmet, die angeblich die Deutschen besiegten, fir Freiheit vom Rus-
sischen Reich kimpften und dann Lenin und die sowjetischen Institutio-
nen unterstitzten und schiitzten.”? Der Komplex steht an einem zentralen

5 S. Anna Sianko, Der Streit um die Warschauer Denkmiler, in: Erinnerung (wie

Anm. 8), S. 103; Jerzy Korejwo, Dserschinski in Stiicke gehauen, in: Demontage
(wie Anm. 5).

Lieven, Revolution (wie Anm. 6), S. 58, schreibt, daf die lettischen Schiitzen, ,die
von der russischen kaiserlichen Regierung aufgestellt wurden, um gegen die Deut-
schen zu kidmpfen, sich spiter den Bolschewisten anschlossen und eine Schlussel-
rolle bei deren Sieg im russischen Biirgerkrieg spielten, wihrend andere fiir die let-
tische Nationalregierung kimpften®.
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Ort, dem Rathausplatz, in der Stadtmitte. Der Platz selbst grenzt an eine
Strafle, die wihrend der sowjetischen Besatzung nach Lenin benannt war.
Obwohl die historische Rolle der Schiitzen, die fiir und gegen die Bol’Se-
viki kimpften, mehrdeutig ist, betonte die sowjetische Interpretation ihre
Funktion als Lenins Leibwichter, da sie die Eremitage in Leningrad und
spater den Kreml sicherten. So flossen sowjetische und lettische Ge-
schichte zusammen.* Der neue demokratische Staat in Lettland wird si-
cherlich eine neue Interpretation fiir diesen Gedenkkomplex entwik-
keln.%*

Die letzte Kategorie konkreter Staatsreprisentation innerhalb der
Stadtlandschaft ist utilitaristisch, symbolisch und historisch. Die Archi-
tektur des Stalinismus, die in der Akademie der Naturwissenschaften in
Riga (1957), dem Kulturpalast in Warschau (1952) und der Stalin-Allee
(heute Frankfurter Allee) in Ost-Berlin so beispielhaft aufscheint, ver-
dient Aufmerksamkeit als Teil von historischen Bezugspunkten, die von
den kommunistischen Herrschern der Stadt einzementiert wurden. Die
Beispiele ,zeigen, wie Architektur und Planung die Stadtumrisse Rigas
und Warschaus verianderten und das historische Straflenbild in allen drei
Stadten sich wandelte. In viel allgemeinerer Art als Denkmalkomplexe
haben diese Grofiprojekte die Stidte mit dem Stempel sowjetischer Herr-
schaft versehen. Die merkwurdige Architektur, als Zuckerbickerstil be-
zeichnet, datiert das Eindringen. Die stalinistischen Wolkenkratzer sind,
in den Worten einer Kominform-Wochenzeitschrift von 1952, ,Monu-
mente der Stalin-Epoche, ihrer unerschopflichen Kraft und siegreichen
Ideen“. Anders Aman vergleicht diese Architektur mit der des Kreml, der
Leningrader Admiralitit und der St. Basilius-Kathedrale am Roten Platz,
wobei er sie historisch und national am Zentrum der sowjetischen Macht
ausrichtet. Seine klare Interpretation von Umfang und Eigenschaften sol-
cher Bauten deutet darauf hin, daff Macht, Zentralitit und eine Zusam-
menballung von Ressourcen betont werden sollen.” Grofle, Hohe und
Plazierung schaffen eine neue Hierarchie in der Skyline der Stadt.>

5 Andris Kolbergs, The Complete Guide of Riga. A Practical Guide with a Chronicle

of History Events and Legends, Maps and Illustrations. Riga 1993, S. 39, erwihnt

nur, das Monument sei den lettischen Schiitzen gewidmet und 1971 von V. Albergs

entworfen worden.

Diese Art einer begrenzten Interpretation wird immer noch von Gisbert Mrozek in

seinem Buch ,Riga. Stadt an der Daugava. Ein illustriertes Reisehandbuch. Bremen

1989 (Bremen und seine Partnerstidte. 1.), vertreten. Das Buch wurde in der Bun-

desrepublik Deutschland herausgegeben!

% Aman, Architecture (wie Anm. 31), S. 125-135.

% In diesem Kontext konnen die Probleme eines solchen komplexen Vorganges und
seine Auswirkungen auf die Skylines und damit auf die Bedextung der Stidte nur
am Rande erwahnt werden. Fir eine umfangreichere Darstellung, wie man die ver-

54



Geteilte Geschichte, geteilte Evbschaft 35

In diesem Kontext sollte ein Aspekt deutlich sein: Die unzahligen
mehrgeschossigen Wohnkomplexe, die den historischen Kern vieler Stad-
te umgeben und oft dominieren, waren nicht als staatliche Monumente
gedacht.” Mangelhaft entworfen, aus schlecht vorgefertigten Materialien
gebaut und in einem Zustand offensichtlicher Verrottung vom Zeitpunkt
der Entstehung an, sind diese die Landschaft zerstorenden Denkmailer
der sozialistischen Industrie ein Vermichtnis, das sogar noch schwerer
wiegt als die ca. 850000 Monumente, die innerhalb der Sowjetunion und
ihres Einflufbereichs errichtet wurden.

Staatliche Monumente und Denkmiler, die als Zeichen von Macht und
Herrschaft errichtet wurden, werden tberfliissig, wenn dieser Staat nicht
mehr existiert. Die sowjetischen Panzer auf Podesten, die Leninstatuen,
das Pantheon von Staatsfunktioniren wie Dzierzynski, die bewaffneten
Arbeiter und viele der Erinnerungen an ,,Befreiung® und ,Waffenbrider-
schaft“ wurden entfernt. Darstellungen von Herrschaft, Ideologie und
falscher Geschichte verschwinden aus den Stidten, was mit den langen
Jahren der Unterdriickung legitimiert wird. Reprisentationen allgemein
humanistischer Werte durften in vielen Fillen stehenbleiben.’

Neben dem Staat stellt die Nation den zweiten Bezugspunkt fiir unsere
Fragestellung dar. Obwohl Nation aus historischer Sicht eng mit dem
Staat verbunden ist, sind die beiden Begriffe bei der Entstehung von
Identitit vollig verschieden. Die historische Symbolik eines Staates ist
normalerweise politisch ausgerichtet, wihrend die der Nation oft kultu-
rell ist und mit vagen politischen Vorstellungen von Land und Volk arbei-
tet. Der Begriff Nation, zentrales Element bei der Identititsbildung, war
Anathema fir einen Staat, der die Werte des Sowjetmenschen propagierte.
Das imperialistische Sowjetverstindnis von Geschichte verbat Bezige

inderten Stadtbilder von Riga, Tallinn oder Warschau betrachten konnte, vgl. Wayne
Attoe, Skylines. Understanding and Molding Urban Silhouettes. Chichester 1981.
Manchmal dringen sie in den Kern der Altstadte ein, wie es in Leipzig und Jena der
Fall ist.

Die Typologie, die ich hier prisentiere, hingt zum Teil von Maoz Azaryahus exzel-
lenter Diskussion tber politischen Symbolismus in der DDR (Vom Wilhelmsplatz
zum Thalmannplatz: Politische Symbole im offentlichen Leben der DDR. Tel Aviv
1991) und von der sehr interessanten Skizze zur Typologie und Chronologie eines
Monuments der kommunistischen Ara von Andrzej Tomaszewski (Zwischen Ideo-
logie, Politik und Kunst. Denkmailer der Kommunistischen Ara, in: Denkmiler
(wie Anm. 44), S. 30) ab. In seiner Studie derjenigen Denkmiler, die wihrend der
kommunistischen Ara errichtet wurden, schligt Tomaszewski eine Aufteilung der
Monumente nach drei ideologischen Kategorien vor: ideologisch-politisch, ideolo-
gisch-kulturell und ideologisch-patriotisch (S. 31). Mir erschiene es einleuchtender,
historische Bezugspunkte zu wiahlen (Geschichte des Staates, der Nation, des Vol-
kes, der Gegend), um Monumente und historische Stitten in Bezichung zu konkre-
ter Politik, Kultur und Patriotismus zu setzen.

57

58



36 Jobn Czaplicka

einer baltischen Nationalgeschichte. Alle Staaten unter sowjetischer He-
gemonie in Osteuropa konnten ihre Nationalgeschichte nicht problemlos
von der Geschichte der Roten Armee (den Befreiern), von der Arbeiter-
klasse (den angeblichen Herrschern) und von dem unvermeidlichen Sieg
der kommunistischen Bewegung (dem Ende des Staates und jeder Unter-
scheidung zwischen Volkern) trennen. Denn nicht eine nationale, son-
dern eine sozialistische Identitit hatte nach sowjetischer Lehre Vorrang.
Politische Vorgaben formten daher die nationale Geschichte. Die Sowjets
versuchten, ,Ungereimtheiten® vor der Offentlichkeit zu verbergen, aus
der Erinnerung zu verbannen, oder sie neu zu interpretieren, damit sie
zur herrschenden Lehre pafiten.

Es gibt mehrere Typen von Nationaldenkmalern. Erstens existieren
Gedenkstitten, die geradezu den Mittelpunkt einer Nation markieren.”
Hierzu zdhlt beispielsweise Tannenberg/Grunwald, das in diesem Band
vorgestellt wird. Im wesentlichen basieren solche nationalen Monumente
auf historischen Ereignissen und legen das Territorium einer Nation fest.
Als 1989 Estlands Flagge wieder am hohen Hermannsturm in Tallinn
wehte® oder Litauens Trikolore auf der Burgruine des Gediminas in Vil-
nius gehifit wurde, besetzten Esten und Litauer damit symbolisch das
Herz ihrer Nationen von neuem. In Riga erfillten die Demonstrationen
am bereits erwihnten Freiheitsmonument die gleiche Funktion.®! In allen
Fillen wurde durch die symbolische Handlung ein Geschichtsbild ver-
mittelt. Fur die Litauer besitzt die Burg des Gediminas eine besondere
Bedeutung. Wahrend des Kampfes um die Unabhingigkeit rief die Er-
wihnung des Grofifirsten die ehemalige Grofle der litauischen Nation
ins Gedachtnis.? Obwohl sie in der neueren Literatur nicht unter einem
solchen Gesichtspunkt beschrieben werden, konnen die oft in Bild und
Zeichnungen festgehaltenen Festungen von Narva und Ivangorod an den
Ufern der Narva sicherlich als nationale Grenze zwischen Estland und
Ruflland verstanden werden.

Einen zweiten Typ stellen Denkmaler dar, die an die Souverinitit erin-
nern. Hierzu zdhlen besonders diejenigen der Unabhingigkeitskriege.
Diese Symbole sind eminent politisch, weil sie indirekt gegen diejenigen
Michte gerichtet sind, die ein Volk unterdricken und ihm seine Unab-

o

% S. Martin Warnke, Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der Natur. Miinchen
1992.

Auf dem Toompea, dem Domberg von Tallinn, befindet sich auch der Sitz der est-
nischen Regierung und des Parlaments. S. Rein Taagepera, Estonia. Return to Inde-
pendence. Boulder 1993, S. 152ff.

S. den Artikel von Laila Bremsa in diesem Band.

¢ S, Venclova, Erben (wie Anm. 8).
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hingigkeit verweigern. So gut wie alle diese Denkmaler wurden im Balti-
kum entfernt.® Fast die einzige Ausnahme stellt das Unabhingigkeits-
denkmal in Riga dar, das seit Lettlands Unabhingigkeit zum zentralen
Photomotiv bei Staatsbesuchen geworden ist.* Die Darstellung von natio-
nalem Widerstand unter dem sowjetischen Regime war — wie ich bereits
erwahnte — auf ideologisch korrekte historische Personlichkeiten be-
schrinkt. Jetzt werden dagegen ortliche Gedenkstatten errichtet, um die-
jenigen zu ehren, die beim Widerstand gegen die Sowjetunion in den
Wildern als Partisanen starben.® In Litauen existiert zudem ein Mahnmal
auf dem Antakalnis-Friedhof in Vilnius zur Ehrung derjenigen, die 1991
beim sowjetischen Angriff auf den Fernsehturm getotet wurden.

Die bemerkenswerteste Anderung des Umgangs mit Widerstand fand
jedoch in einer anderen Ostseestadt, namlich in Gdansk, statt. Nach dem
Zweiten Weltkrieg figurierten die Westerplatte und die Gdansker Post als
Fundamente der offiziellen, nationalen Gedenkpraxis. Jetzt gehort auch
das Mahnmal fiir die Solidarnos§é (1980) am Tor 2 der ehemaligen Lenin-
Werft dazu. Hier starben Arbeiter bei einem Aufstand im Jahre 1970, hier
lag in den 80er Jahren der Ursprung von Solidarno$é, deren Protest
schliefflich zum Ende des kommunistischen Systems fiihrte. Alle drei Be-
zugspunkte werden mit Widerstand und polnischer nationaler Souverani-
tit verbunden, wenn auch in unterschiedlicher Weise. Die Westerplatte
und die Gdarisker Post stehen fiir Widerstand gegen die Nazis und konn-
ten daher von einer kommunistischen Stadtgeschichte unter ,antifaschi-
stischen® Vorzeichen aufgenommen werden. Das Tor der Lenin-Werft da-
gegen gilt als nationale Gedenkstitte fiir Polens Kampf um die Befreiung
vom Kommunismus und fir die Losung aus dem sowjetischen Reich.”
Damit dnderte sich nicht nur das historische Bild von Gdansk, sondern

¢ S, den Artikel von Laila Brem3a in diesem Band. Vgl. auch Janis Lejnieks, The Mo-
numents in Latvia during three occupations since 1940, in: Denkmaler (wie
Anm. 44), S. 771f.

¢ Vgl. die USIS Photo Gallery im Internet (http://www.usis.bke.lv/images), die u.a.
eine Photoserie von Prisident Clinton enthilt. 1) Mit den Prasidenten Meri (Est-
land), Brazauskas (Litauen), Clinton und Ulmanis (Lettland), die eine Menschen-
menge am Freiheitsplatz begrifien; 2) Clinton und Ulmanis legen Blumen am Mo-
nument nieder; 3) Clinton spricht mit lettischen, litauischen und estnischen Chor-
mitgliedern; 4) Die Clintons stehen mit den Prisidenten der baltischen Staaten vor
dem Freiheitsmonument.

¢ Lieven, Revolution (wie Anm. 6), S. 90.

%  Ebenda, S. 26.

¢ Fur eine exzellente und ausfihrliche Analyse der gesamten Symbolik im Umfeld
der Solidarnos¢ vgl. Jan Kubik, The Power of Symbols Against the Symbols of
Power. The Rise of Solidarity and the Fall of State Socialism in Poland. University
Park 1994, und Roman Laba, The Roots of Solidarity. A Political Sociology of
Poland’s Working-class Democratization. Princeton N.J. 1991, hier v.a. Kap. 7:
»Sacred Politics®.
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auch die eigene Nationalgeschichte. Im selben Jahr wurden Gedenkstit-
ten fir getotete Arbeiter in Gdynia und Poznari errichtet. Der Hohe-
punkt des Wandels vollzog sich allerdings erst zehn Jahre spiter, als Polen
gestattet wurde, Katyni zu besuchen, einen Ort, an dem Tausende polni-
scher Offiziere vom NKWD ermordet worden waren.

Ein dritter Typ von Mahnmalen gilt Personlichkeiten, die Aufnahme in
den historischen und kulturellen Pantheon einer Nation gefunden haben.
Monumente fir politische und religiése Fihrer, Dichter, Schriftsteller,
Komponisten und Wissenschaftler gehoren der traditionellen bourgeoisen
Vorstellung tber eine Gedenkstitte an, d.h. sie sollen als Vorbilder zur
Nachahmung aufrufen.®” Solche Einzelpersonlichkeiten symbolisierten
den ,Fortschritt® in marxistisch-leninistischen Staaten und boten zu-
gleich die Moglichkeit, eine ortliche oder national spezifische Identitit
aufzubauen. Monumente, Museen und Denkmailer fiir Janis Rainis in
Lettland oder K. Donelaitis in Litauen wurden mit der nationalen Kultur
und ihrer Neugeburt nach dem Fall des sowjetischen Reiches eng verbun-
den.”® Die Einschitzung solcher Personlichkeiten erfuhr wahrend der lan-
gen Periode der sowjetischen Besatzung im Baltikum eine Verinderung.
Ein solcher Wandel deutet oft auf das Versiumnis des Staates hin, kontri-
re Personlichkeiten zur Identifikation anzubieten, wie etwa die von kom-
munistischen Fihrern bevorzugten sozialistischen Barden oder &rtliche
Revolutionshelden.”

Nationale historische Strukturen bestehen nicht nur aus einzelnen Ele-
menten wie der Burg des Gediminas oder des Schlosses auf dem Toom-
pea, sie beinhalten auch Gebiudeensembles innerhalb von Stidten, ja

% Vgl. Anne Duruflé-Lozinski, Riickkehr nach Katyn, in: Erinnerung (wie Anm. 8),
S.13-22.

® In seinem Buch Natur — Geschichte — Denkmal. Zur Entstehung des Denkmalbe-
wufltseins der biirgerlichen Gesellschaft. Frankfurt a.M. 1987, bietet Wilfried Lipp
die vielleicht beste Diskussion tber die intellektuellen Wurzeln der burgerlichen
Bewegung.

7 Vgl. Lieven, Revolution (wie Anm. 6), insbesondere Kap. 5: ,Imagined Nations.
Cycles of Cultural Rebirth®, S. 109-130. Marianna Butenschon, Estland, Lettland,
Litauen. Das Baltikum auf dem langen Weg in die Freiheit. Miinchen 1992 (Serie
Piper aktuell. 416.), hebt die Bedeutung der Literatur und der Musik fur die Unab-
hingigkeitsbewegung in ihrem Text hervor.

7' Die Ruckkehr von historischen Figuren in der DDR bietet ein gutes Beispiel. Die
Wiederaufnahme von Martin Luther und Friedrich dem Groflen in das kulturelle
Pantheon der DDR durch offizielle Darstellungen in Biographien und Geschichts-
buchern sowie ihre erneute physikalische Prisenz in den Stadten zeigt eine Wand-
lung der nationalen Geschichte. Dagegen kann die Pflege der Erinnerung an preu-
Rische Generale, die gegen Napoleon an der Seite der Russen in den Unabhingig-
keitskriegen kampften, unter der Idee der Waffenbriiderschaft subsumiert werden.
S. auch Maoz Azaryahu, Die preuflischen Helden. Zwischen Entkanonisierung und
Rekanonisierung, in: Ders., Vom Wilhelmsplatz (wie Anm. 58), S. 129-147.
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selbst die Struktur und Form von Stidten wie Tallinn, Riga, Vilnius oder
Gdarnsk. Die Sowjets und ihre Verbiindeten verinderten die Stadtge-
schichte, und zwar nicht nur durch Zerstorung und Neubestimmung von
Monumenten und Denkmailern, sondern auch durch das Nichtrestaurie-
ren bestimmter Gebiude, die im Zweiten Weltkrieg beschidigt oder teil-
weise zerstort worden waren. Auch wenn ein Gebiude oder ein Platz als
erhaltenswirdig bezeichnet wurde, geschah dies unter der Rubrik eines
Allunions-Denkmals.

Wenn man diesen Bereich, der fiir die nationale Identitit so wichtig ist,
naher betrachtet und die Bauart der Gebaude, den Stadtplan oder die Art
untersucht, wie eine Stadt sich in die Landschaft integriert, wird klar, daf}
diese vorgegebenen Strukturen gegen die einebnende kulturelle Neigung
des sowjetischen Systems arbeiteten.”? In Polen, Litauen, Lettland und
Estland war die Entwicklung einer nationalen kulturellen Identitidt und
deren Ausgestaltung in Monumenten, Denkmalern und historischen Stat-
ten zum grofiten Teil eine Auswirkung der aktuellen Nationalititenpoli-
tik der Sowjetunion und damit immer von der Bereitschaft der Regieren-
den in Moskau abhingig, nationale Unterschiede zu tolerieren. Daher
waren vor allem im Fall von Denkmilern und historischen Strukturen,
die ins Auge fielen, die Handlungsspielriume, nationale Unterschiede
auszudriicken oder zu erhalten, begrenzt.

Bei einer Typologie historischer Symbolik kénnte man sich auf ,ge-
plante“ Monumente und Denkmailer konzentrieren,” aber vor allem im
Kontext Ost- und Ostmitteleuropas scheint es empfehlenswert zu sein,
historische Stitten, Stadtpline sowie Monumente und Denkmailer allge-
meiner zu betrachten.”® Ich betrachte deren Eingebundenheit in die

72 Eine Auswirkung der Plazierung von Strukturen in der Landschaft demonstriert

Jiirgen Tietz” Aufsatz tiber Tannenberg in diesem Band.

Die Rolle nationaler Monumente im spaten 20. Jahrhundert im ehemaligen Ost-

block unterscheidet sich stark von den Idealtypen, die Thomas Nipperdey fur das

19. Jahrhundert in seinem zentralen Aufsatz ,,Nationalidee und Nationaldenkmal in

Deutschland im 19. Jahrhundert (Historische Zeitschrift (Juni 1968), S. 529-585)

vorgeschlagen hat; dennoch stellt dieser Aufsatz einen Prifstein fir jeden Versuch

dar, eine tiberzeugende Typologie zusammenzustellen.

7 Aktuell bieten die gelungenen Studien von Peter Reichel, Politik mit der Erinne-
rung. Gedichtnisorte im Streit um die nationalsozialistische Vergangenheit. Miin-
chen 1995, und Reinhard Alings, Monument und Nation. Das Bild vom National-
staat im Medium Denkmal — Zum Verhiltnis von Nation und Staat im deutschen
Kaiserreich, 1871-1918. Berlin 1996, einige Richtlinien fir eine Typologie der osteu-
ropéischen Staaten, wobei sich Reichel mit Erinnerung und ihrer Unterdriickung,
mit Widerstand und Kriegsopfern beschiftigt, Aling von Absicht, Funktion und
Rezeption nationaler Monumente ausgeht. Meine Typologie wiirde idealerweise,
wie Alings Studie, auf vielen Jahren Forschung im Archiv basieren. Aber im Ge-
gensatz zu Aling beschaftige ich mich zum grofiten Teil damit, wie konkrete histo-
rische Elemente helfen, ein Geschichtsbild aufzubauen.
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Landschaft als konkretes Angebot zur Identifizierung und als Baustein
eines sowohl regionalen als auch nationalen Patriotismus. Eine solche
Identifizierung mit der Landschaft hat in den Baltischen Staaten einen
besonderen Platz, da die einzigen einheimischen Architekturbeispiele aus
einem lindlichen und landwirtschaftlichen Umfeld stammen. Bauernhiu-
ser und ethnologische Objekte in und aus diesem Umfeld spielten eine
bedeutende Rolle bei der Entstehung einer nationalen kulturellen Identi-
tit.” Die historischen Stidte dagegen wurden zum grofiten Teil von Ko-
lonisten aus Dinemark, Deutschland, Polen und Ruffland gebaut. Der
Schlussel einer neuen historischen Identitit liegt folglich in der Einbin-
dung dieser kulturellen Einflisse in die Nation.

Aus dem Amerikanischen tibersetzt
von Robin Backhaus und Joachim Tauber, Lineburg

75 S. Krista Kodres, Architektur und nationale Identitit. Der estnische Weg, in: Mare

Balticum (1993), S. 52-55.



Denkmal zwischen den Zeiten:
Das ostpreufische Tannenberg-Nationaldenkmal
wihrend der Weimarer Republik
und des Nationalsozialismus'

von Jirgen Tietz

Trotz der verdienstvollen Arbeit, die Ernst Vogelsang? zum Tannenberg-
Nationaldenkmal veréffentlicht hat, sind bisher noch zahlreiche Fragen
ohne eine Antwort geblieben, die das grofite deutsche Kriegerdenkmal
betreffen.?

' Der vorliegende Aufsatz bildet eine stark verkiirzte Zusammenfassung der Disser-
tation des Autors, deren vollstindige Veroffentlichung unter dem Titel ,,Das Tan-
nenberg-Nationaldenkmal und seine Architekten Walter und Johannes Kriiger® in
Vorbereitung ist.

2 Ernst Vogelsang, Aus der Geschichte des Reichsehrenmals Tannenberg, in: Zwi-
schen den Weltkriegen. Teil IT: Kultur im Preufenland der Jahre 1918 bis 1939, hrsg.
v. Udo Arnold. Lineburg 1987 S. 73-122.

> An zeitgendssischer Literatur zu Tannenberg vgl. Festschrift zur Einweihung des
Tannenberg-Denkmals am 18. September 1927. Kénigsberg 1927; Ewald Freund,
Generalmajor a.D. Hell, Tannenberg 1914, Fihrer durch das Schlachtfeld und die
Ehrenfriedhofe. Hohenstein 1927; Konrad Wagner, Tannenberg und seine Helden-
graber. Osterode [1928]; Tannenberg 1410-1935. Pillkallen/Konigsberg [1935];
Gerd Buchheit, Das Reichsehrenmal Tannenberg. Seine Entstehung, seine endgiilti-
ge Gestaltung und seine Einzelkunstwerke. Minchen 1936; Hans Kahns, Das
Reichsehrenmal Tannenberg. Konigsberg [1937]; Tannenberg. Deutsches Schicksal
— Deutsche Aufgabe, hrsg. v. Kuratorium Reichsehrenmal Tannenberg. Oldenburg/
Berlin 1939. Zur wissenschaftlichen Tannenbergdiskussion vgl. Rudolf Grenz, Das
Reichsehrenmal Tannenberg, in: Kreisbuch Osterode Ostpreuflen, hrsg. v. Klaus
Biurger. Osterode i.H. 1977, S. 307-327; Berthold Hinz, Das Denkmal und sein
Prinzip, in: Kunst im 3. Reich. Dokumente der Unterwerfung. Neuausgabe, Frank-
furt a.M. 1980, S. 223; Gert Sailer, Das Ende des Tannenbergdenkmals. Eine Doku-
mentation. Selbstverlag, Karlsruhe 1987; Wolfgang Schiche, Architektur und Stad-
tebau in Berlin zwischen 1933 und 1945. Planen und Bauen unter der Agide der
Stadtverwaltung. Berlin 1991, S. 62 (Die Bauwerke und Kunstdenkmiler von Berlin.
Beiheft 17.); George L. Mosse, Nationalisierung der Massen. Politische Symbolik
und Massenbewegung von den Befreiungskriegen bis zum Dritten Reich. Neuaus-
gabe, Frankfurt a.M. 1993, bes. S. 86-89; Katalog 800 Jahre Deutscher Orden. G-
tersloh/Miinchen 1990, S. 485; Heike Fischer, Tannenberg-Denkmal und Hinden-
burgkult, in: Ungliicklich das Land, das Helden nétig hat, hrsg. v. Michael Hiitt
(u.a.). Marburg a.d.L. 1990 (Studien zur Kunst- und Kulturgeschichte. 8.), S. 28-49;
Sven Ekdahl, Tannenberg/Grunwald — Ein politisches Symbol in Deutschland und
Polen, in: Journal of Baltic Studies XXII (1991), H. 4, S. 283; Barbara Miller-Lane,
National Romanticism in Modern German Architecture, in: Nationalism in Visual
Arts. Studies in the History of Art 29. Center for Advanced Study in the Visual
Arts. Symposium Papers XIII, hrsg. v. Richard Ettlin. Hanover/London 1991,
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Vor dem Hintergrund neuer Erkenntnisse, die sich vor allem aus der
Auswertung jener Archivalien ergeben, die bis 1989 in Polen und der
DDR nur eingeschrinkt zuginglich waren, kann inzwischen ein vollstin-
digeres Bild der Entstehungs- und Nutzungsgeschichte des ostpreufli-
schen Denkmals gezeichnet werden. Ebenso kann seine Ausstattung nun
in weiten Bereichen rekonstruiert werden.

Das Tannenberg-Nationaldenkmal selber kann als Dokument jedoch
nicht mehr zu Rate gezogen werden. Dort, wo einst ein Backsteinokto-
gon von 100 Metern Durchmesser stand, zeichnen sich heute nur noch
sparliche Spuren des einst machtigen Bauwerks im Gestriipp ab. Das Tan-
nenberg-Nationaldenkmal existiert nicht mehr.

Die Planungsgeschichte des Denkmals begann 1919 mit dem fiinften
Jahrestag der ,Tannenberg-Schlacht“ des Ersten Weltkriegs. Der ,Ost-
deutsche Heimatdienst® organisierte zu diesem Zeitpunkt eine Tannen-
bergfeier, die bereits auf dem spiteren Denkmalsplatz nahe Sauden bei
Hohenstein/Ostpreuflen stattfand. Im Rahmen dieser Veranstaltung
wurde von Weltkriegsveteranen erstmals die Vorstellung geduflert, ein
Denkmal fir ,Massenkundgebungen und grofle nationale Feierstunden*?
zu errichten.

Am 31. August 1924 konnte daraufhin in Anwesenheit von Hindenburg
und Ludendorff der Grundstein fiir das Tannenberg-Nationaldenkmal
gelegt werden.® Uber Form und Gréfle des Denkmals bestanden zu die-
sem Zeitpunkt allerdings noch keine konkreten Vorstellungen.

Ende 1924 folgte schliefllich die Ausschreibung eines Architektenwett-
bewerbs. Auslober war ein Denkmalsausschuf}, der sich zu Beginn des
folgenden Jahres in den Tannenberg-Nationaldenkmal-Verein unter sei-
nem ersten Vorsitzenden Hans Kahns umwandelte.”

Die Ausschreibungsbedingungen des auf deutschstimmige Teilnehmer
beschrinkten Wettbewerbs lieflen den teilnehmenden Architekten die

S. 111-139, besonders S. 131{.; John Czaplicka, Monumental Revisions in Germany,
in: ,Remove not the ancient landmark®. Public Monuments and Moral Values. Dis-
courses and Comments in Tribute to Rudolf Wittkower, hrsg. v. Donald Martin
Reynolds. Yverdon-les-Bains 1996, S. 1421.
*  Grenz, Reichsehrenmal (wie Anm. 3), S. 308.
5 Heimatjahrbuch Kreis Osterode/Ostpreuflen 1935, S. 38, zit. nach: Grenz, Reichs-
ehrenmal (wie Anm. 3), S. 308.
¢ Der heimattreue Ostpreufle, September 1924, S. 1{., zit. nach: Grenz, Reichsehren-
mal (wie Anm. 3), S. 309; Der Tag von Tannenberg. Die Gedenkfeier des National-
denkmals, in: Preuflische Kreuz Zeitung vom 1. September 1924.
Die im Konigsberger Staatsarchiv uberlieferten Akten des Tannenberg-National-
denkmal-Vereins haben sich im Archiwum Padstwowe, Olsztyn (APO), 631/1/1-71,
erhalten. Zum Verein selber: APO, 631/1/2, 6, Auszug aus dem Vereinsregister; zu
Kahns: Ernst Vogelsang, Johannes Kahns, in: Altpreuflische Biographie, hrsg. v.
Ernst Bahr u. Gerd Brausch. Bd. IV, 3. Lieferung, Marburg a.d.L. 1995, S. 1316.
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grofiten stilistischen und formalen Freiheiten bei der Losung der Denk-
malsaufgabe. Lediglich die Wahl der Baustoffe fiir das Denkmal war da-
hingehend eingeschrinkt, daf sie den ,,rauhen ostpreuflischen Witterungs-
bedingungen® angepaf’t sein sollten.®

Das Preisgericht, dem u.a. der Bildhauer Stanislaus Cauer, der Konigs-
berger Architekt Friedrich Lahrs sowie die Provinzialkonservatoren Ost-
und Westpreuflens Richard Dethlefsen und Bernhard Schmid angehorten,
entschied sich im April 1925 fir den Entwurf ,,Gode Wind“ der beiden
jungen Berliner Architekten Walter Kriiger (1888—1971) und Johannes
Kriger (1890-1975), die sich erst 1924 als Architekten in Berlin selb-
stindig gemacht hatten. Noch 1924 gewannen sie einen Wettbewerb fiir
ein Kriegerdenkmal in Leer/Ostfriesland.” Das Denkmal in Leer nahm
einige Tendenzen des Tannenberg-Nationaldenkmals bereits vorweg, wenn-
gleich es auf einem wesentlich kleineren Baugrundstiick entstand. In Leer
realisierten die Kruigers eine rundtempelartige Anlage aus aufgemauerten
roten Backsteinpfeilern, die durch ein abschliefendes Werksteinarchitrav
zusammengefafit wurden. Im Zentrum der Anlage stand ein monumenta-
les Holzkreuz aus Eiche.

Die Formen des ostfriesischen Denkmals der Kriigers lehnten sich eng
an den nicht realisierten Entwurf ,Siegfried Dolmen® an, fir den Her-
mann Hahn und German Bestelmeyer bei dem Wettbewerb fir ein Bis-
marck-Nationaldenkmal in Bingerbriick 1911 ausgezeichnet worden wa-
ren.'°

$  APO, XLII/Ost/32, 57. Auszug aus den Wettbewerbsbedingungen: Offentlicher
Wettbewerb zur Erlangung von Entwiirfen fir das Tannenberg-Nationaldenkmal
bei Hohenstein in Ostpreufen. Zweck: Der Zweck des Wettbewerbs ist das Erlan-
gen von Entwiirfen fiir ein Denkmal, welches auf dem Schlachtfeld von Tannenberg
bei Hohenstein, Ostpreuflen, errichtet werden und den Geist und die Erfolge der
Schlacht von Tannenberg (August 1914) dem deutschen Volke lebendig erhalten soll.
Gestalt: Die Form, in welcher die Aufgabe geldst werden soll, ist dem Kiinstler vol-
lig freigestellt. Baustoffe: Bei der Wahl der Baustoffe ist mit Riicksicht auf die ost-
preuflischen Witterungsverhiltnisse auf Wetterbestandigkeit besonders Bedacht zu
geben. Baukosten, Baugrund: Die Baukosten sollen 250000 M nicht wesentlich
uberschreiten. Der Baugrund besteht aus einer 5,0 m michtigen Lehmschicht. Prei-
se: Ausgelobt werden ein erster Preis von 6000, ein zweiter von 4000 und ein drit-
ter von 2000 M. Der Ankauf weiterer Entwiirfe — bis zu zehn — fiir je 500 M ist in
Aussicht genommen. Ein anderweitiges Bemessen der Preise ist zuldssig, wenn das
Preisgericht es einstimmig fir erforderlich hilt. Die gesamte fir Preise ausgeworfe-
ne Summe kommt jedoch in jedem Fall zur Verteilung.

> Zentralblatt der Bauverwaltung 44 (1924), S. 229. Die Archivalien zum Wettbewerb
befinden sich im Stadtarchiv Leer, Akte 1631.

1 Zu den Wettbewerbsbeitrigen vgl. Max Schmid, Katalog und Fihrer durch die
Ausstellung der Wettbewerbsbeitrige fiir ein Bismarck-Nationaldenkmal. Dissel-
dorf 1911.
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Die Architektursprache des Entwurfs ,Gode Wind“ fur das Tannen-
berg-Nationaldenkmal zeichnete sich besonders durch ihre Anleihen an
mittelalterlichen Fortifikationsarchitekturen aus. Zinnenbekronte Tiirme,
wie sie die Kriigers vorsahen, waren schon im Rahmen der Nationaldenk-
malsbewegung des 19. Jahrhunderts in Deutschland keine Seltenheit ge-
wesen, wie das Kyffhiuser Nationaldenkmal oder der Entwurf des Berli-
ner Burgenforschers und Architekten Bodo Ebhardt fiir den Wettbewerb
tir das Bismarck-Nationaldenkmal in Bingerbriick nahelegen."

Bei der Ausfithrung des Tannenberg-Nationaldenkmals 1927 verzichte-
ten die Brider Kruger allerdings auf die Zinnenbekrénung der Mauern
und Tirme. Statt dessen wurden die Tirme nun durch eine Galerie aus
Glas und hellem Werkstein abgeschlossen, die von einem pyramidenarti-
gen Kupferdach bekront wurde. Durch diese Konstruktion erhielt der
Bau, dessen geschlossener Mauerverbund aus blau-rotem Klinker sonst
nur durch wenige Fenster durchbrochen wurde, eine farbliche Akzentu-
ierung (weifler Werkstein, griines Dach).

Bereits frihzeitig wurde der Entwurf der Krigers in der Fachpresse
mit dem Castel del Monte in Verbindung gebracht, das Friedrich II. um
1240 in Apulien hatte errichten lassen.”? Nicht nur die oktogonale Form
beider Bauten mit ihren jeweils acht Tirmen legte diesen Vergleich durch-
aus nahe. Die enge historische Verkniipfung des Staufers Friedrich II. mit
dem fir Ostpreuflen so wichtigen Deutschen Orden und dessen Hoch-
meister Hermann von Salza unterstitzt diese Beziehung nachdricklich.?

In ihrer eigenen Interpretation des Denkmals beriefen sich die Brider
Kriger vor allem auf die vorgeschichtliche ,Stonehenge“-Anlage als Vor-
bild fiir Tannenberg. 1925 fithrten sie aus: ,Der Ausgangspunkt fir die

' Bismarck am Rhein. Motto: Deutschland seinem Bismarck. Verfasser Professor
Bodo Ebhardt, Berlin, in: Bauwelt 2 (1911), S. 24.

2 Gerhard Wohler, Der Wettbewerb fir das Tannenberg Nationaldenkmal, in: Deut-
sche Bauzeitung 59 (1925), Beilage Wettbewerbe, S. 49; Werner Hegemann, Fe-
stungsbauten und Heldenhain, in: Wasmuths Monatshefte fiir Baukunst 10 (1926),
S.33.

3 Zum Deutschen Orden und der fiir die Schlacht des Ersten Weltkriegs namensge-
benden Schlacht von 1410 vgl. Hartmut Boockmann, Der Deutsche Orden. Zwolf
Kapitel aus seiner Geschichte. 2. Aufl., Miinchen 1982; Sven Ekdahl, Die Schlacht
bei Tannenberg 1410. Quellenkritische Untersuchungen. Bd. I: Einfihrung und
Quellenlage. Berlin 1982 (Berliner Historische Studien. 8, Einzelstudien 1.) (Band
IT ist bisher nicht erschienen); ders., Denkmals- und Geschichtsideologie im pol-
nisch-preuflischen Spannungsfeld, in: Jahrbuch fiir die Geschichte Mittel- und
Ostdeutschlands 35 (1986), S. 127-218; ders., Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 3);
Wolfgang Wippermann, Der Ordensstaat als Ideologie. Das Bild des Deutschen
Ordens in der deutschen Geschichtsschreibung und Publizistik. Berlin 1979 (Ein-
zelveroffentlichungen der Historischen Kommission zu Berlin. 24. Publikationen
zur Geschichte der deutsch-polnischen Beziehungen. 2.).



Das ostpreufSische Tannenberg-Nationaldenkmal 45

Anlage (Tannenbergs; J. T.) war das ,Dolmen‘-Motiv, diese alten, ringfor-
migen Opferstitten unserer Ahnen, bei denen der Opferraum durch im
Kreis aufgestellte, hochragende Steine abgeschlossen war. Es lag nahe, aus
diesen hochragenden Steinen Tirme und aus den zwischen den Steinen
lagernden Steinmauern ebenfalls eine glatte Abschluffmauer zu entwik-
keln, um so einen Innenraum zur Aufnahme einer Wallfahrtsstitte zu
schaffen.“*

Verstindlich wird dieser von den Kriigers konstruierte Bezug zum
»Dolmen“-Motiv fir Tannenberg allerdings erst dann, wenn man sich die
an vorgeschichtlichen Steinkreisen orientierte Anlage des Denkmals in
Leer in Erinnerung ruft.

Eine Antwort auf die Frage, weshalb die Briider Kriiger sich an vorge-
schichtlichen Bauten orientierten, lieferten die beiden Architekten in
einem 1939 in der Festschrift ,Tannenberg — Deutsches Schicksal, Deut-
sche Aufgabe“ verotfentlichten Essay selber. Dort wiesen sie darauf hin,
dafd sie als ,,Studenten der Hochbaukunst (...) in der Baugeschichte von
geheimnisvollen alten Denkmailern gehort (hatten)“,”® den bereits er-
wihnten vorgeschichtlichen ,Steingehingen®. Es ist nicht unwahrschein-
lich, daf} ihnen dieses Wissen durch die baugeschichtlichen Vorlesungen
des Architekten Friedrich Seeflelberg'® (1861-1956) vermittelt worden
war, der an der ,Koniglich Technischen Hochschule® in Berlin-Charlot-
tenburg lehrte. Unterstitzt wird diese Vermutung durch die Publikatio-
nen Seeflelbergs. Vor allem seine fundierten Untersuchungen zur germani-
schen, speziell zur skandinavischen Baukunst sind dabei hervorzuheben.
Sie waren den Krigers mit hoher Wahrscheinlichkeit bekannt.” So zeigte
die erste Initiale’ der ,,Germanischen Baukunst“ von Seef8elberg mit der
als Zentralbau ausgefiihrten skandinavischen Wehrkirche aus Kallund-
borg und ihren oktogonalen, zinnenbewehrten Tirmen einen Bau, der
fur das Tannenberg-Nationaldenkmal vorbildhaft wurde.” Die Urform
vergleichbarer Kirchenbauten waren nach Seef8elberg jene runden, altger-
manischen Burgbauten, die erst nachfolgend eine Bedachung erhielten,
die auf einem Mittelpfeiler getragen wurde. Der Grundrif der Anlagen

¥ Georg Osterroht, Das Tannenbergdenkmal, in: Bauwelt 15 (1925), S. 583.

Walter u. Johannes Kriiger, Bauliche Gedanken um das Reichsehrenmal Tannenberg

und seine Einfiigung in die Landschaft, in: Tannenberg 1939 (wie Anm. 2), S. 227.

Den freundlichen Hinweis auf Seeflelbergs moglichen Einfluf§ auf die Krigers ver-

danke ich Dr. Radicke, Plansammlung TU-Berlin.

7 Friedrich Seeflelberg, Die Frithmittelalterliche Kunst der Germanischen Vélker un-
ter besonderer Berticksichtigung der Skandinavischen Baukunst in Ethnologisch-
Antropologischer Begriindung. Koniglich Technische Hochschule zu Berlin. Louis
Boissonnet-Stiftung 1891. Berlin 1897.

8 Ebenda, S. 1.

" Ebenda, S. 88.
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entwickelte sich gemifl Seeflelbergs Forschungen von der Rundkirche zu
oktogonalen Anlagen, wie sie aus Visby und Storeheding bekannt sind.?
Seeflelbergs Untersuchungen durften nicht nur auf die Auseinanderset-
zung der Kriigers mit ,Stonehenge“ Einfluff genommen haben, sondern
dartiber hinaus auch vorbildhaft fir ihre romanisierenden Ein- und Um-
bauten in der Hindenburggruft in Tannenberg (1934/35) und die Gruft
Heinrichs des Lowen im ,Staatsdom® in Braunschweig (1937/38) gewor-
den sein.

Wennngleich der Entwurf fir das Tannenberg-Nationaldenkmal stark
von mittelalterlichen Vorbildern geprigt war, so leugnete der ausgefithrte
Denkmalsbau keineswegs den zeitgendssischen Einfluff von Art Deco
und Expressionismus. Das baugeschichtliche Umfeld des Tannenberg-
Nationaldenkmals kann am ehesten durch die nord- und ostdeutsche
Backsteinarchitektur der Zeit umrissen werden. Dabei gilt es sich aber
auch zu vergegenwirtigen, daf$ gerade das Berliner Stadtbild, in dessen
Weichbild die Brider Kriiger aufwuchsen, durch die Backsteinarchitektur
der Schinkelnachfolge geprigt war.

Mit ihrem ausgefithrten Denkmalsbau wandten sich die beiden Archi-
tekten von den sozialutopischen Visionen des architektonischen Expres-
sionismus der ersten Nachkriegszeit ab, wie ihn u.a. Bruno Taut in seiner
wStadtkrone“? 1919 vertreten hatte oder Peter Behrens in seiner Dombau-
hutte von 1922 zu realisieren suchte.” Ebenso hatte der Expressionismus
der Bauten eines Fritz Hoger nur begrenzten Einfluf} auf die beiden Ber-
liner. Hoger hatte 1923/24 mit der ,I’architecture parlante® des schiffsfor-
migen Chile-Hauses in Hamburg? sein wohl bekanntestes Werk geschaf-
fen, das zugleich einen Hohepunkt der expressiven Backsteinbaukunst in
Deutschland darstellte.?® An die Stelle der wildbewegten Formen, die den
gesamten Hamburger Bau Hogers durchziehen, trat bei den Bridern
Kruger, kaum zwei Jahre spiter, ein sparsam, aber wirkungsvoll einge-
setztes, die expressionistische Formensprache aufnehmendes Baudekor,
das die auf ithre Farbwirkung hin konzipierte Fassade angemessen unter-
stiitzte. Damit griffen die Kriigers in ihrer deutlich sachlicheren Archi-

20 Ebenda, S. 80 u. 81.

2 Manfred Klinkott, Die Backsteinbaukunst der Berliner Schule. Von K. E Schinkel
bis zum Ausgang des Jahrhunderts. Berlin 1988 (Die Bauwerke und Kunstdenkmi-
ler von Berlin. Beiheft 15.).

2 Wolfgang Pehnt, Die Architektur des Expressionismus. Stuttgart 1973, S. 29.

2 Magdalena Bushart, Der Geist der Gotik und die expressionistische Kunst. Miin-

chen 1990, S. 187.

C. van Diema, Das Chile Haus in Hamburg, in: Zentralblatt der Bauverwaltung 45

(1925), S. 1-6.

Piergiacomo Bucciarelli, Fritz Hoeger. Hanseatischer Baumeister 1877-1949. Berlin

1991, S. 241f.

24

25
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tektursprache einer Entwicklung voraus, die Hoger, der zu Recht als der
wichtigste Backsteinarchitekt der Weimarer Republik gilt, erst spiter in
sein Werk integrierte.

Vor allem Industriebauten sind es, die als weitere Vergleichsbeispiele
zur turmdominierten Backsteinarchitektur Tannenbergs herangezogen
werden konnen. Trotz einer durch die Funktion vorgegebenen, grund-
satzlich unterschiedlichen Grundriffdisposition ergibt sich eine erstaun-
liche Verwandtschaft des Denkmalskomplexes in Hohenstein mit einigen
Abspannwerken, die Hans Heinrich Muller im Rahmen seiner Tatigkeit
als leitender Architekt der Bewag (Berliner Elektrizitits Werke AG) nach
1924 in Berlin errichtete.® Besonders hervorzuheben ist in diesem Zu-
sammenhang das Abspannwerk Kottbusser Ufer/Paul-Lincke-Ufer in
Berlin-Kreuzberg. Der vielgliedrige Baukorper des Abspannwerks wird
im Bereich des Paul-Lincke-Ufers durch die mit Zeltdichern abgeschlos-
senen, annihernd quadratischen Treppenhaustirme vertikal gegliedert.
Neben der auffallend qualititsvollen Materialverwendung und der Durch-
gestaltung des Baus bis in die architektonischen Details hinein weist u.a.
das auskragende Kranzgesims der beiden Backsteintiirme deutliche Ahn-
lichkeiten zu den ebenfalls auskragenden Gesimsen der Tiirme in Tannen-
berg auf.”

Wie das Abspannwerk am Paul-Lincke-Ufer weist auch das spiter er-
richtete Abspannwerk Humboldt die fiir diese Zeit im Werk Hans Hein-
rich Millers charakteristischen Turme auf, die spiter einer stirker der
Neuen Sachlichkeit verpflichteten Architektur weichen.?®

Daneben darf aber nicht versiumt werden, auf eine vollig andere zeit-
gendssische Monumentalarchitektur hinzuweisen, die parallel zum Tan-
nenberg-Wettbewerb und, wie vermutet werden darf, ohne gegenseitige
Kenntnis entstand. Fiir den Eingangsbereich der Pariser Kunstgewerbe-
ausstellung von 1925 errichtete der franzosische Architekt Pierre Patout
(1879-1965) zehn 22 m hohe und 3,5 m breite quadratische Pylone aus
Beton, die im Kreis aufgestellt einen Baum umstanden. Ausladende Feu-
erschalen bekronten die monumentalen Pylone.?” Besonders im Vergleich
mit einer Entwurfszeichnung, die die Kriigers 1939 veroffentlichten,* fal-
len — trotz einiger Unterschiede — die groflen Ahnlichkeiten beider Arbei-

2% Paul Kahlfeldt, Hans Heinrich Miiller 1879—1951. Berliner Industriebauten. Basel
(u.a.) 1992, S. 13.

¥ Ebenda, S. 55.

2 Ebenda, S. 61.

»  Encyclopédie des Arts Decoratifs et Industriels Modernes au XXeéme Siécle. 1925.
II. Architecture. Nachdr., New York/London 1977 S. 36 (Plates XXIII); Parijs
1900-1930. Een Architectuurgids. Delft 1984, S. 101.

% Kriger, Gedanken (wie Anm. 15), S. 229.
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ten auf. Beide vertrauten ganz auf die monumentalisierende Wirkung
ithrer Turmarchitektur, die dem Formenrepertoire der Jahre um 1925 fur
offizielle Architekturen entsprachen.

Schon diese wenigen Vergleichsbeispiele von Bauten des Expressionis-
mus und der Neuen Sachlichkeit, mit denen das zeitgenossische architek-
tonische Umfeld des Denkmalsbaus skizziert werden kann, zeigen die
Zeitgebundenheit der Kriigerschen Arbeit in der architektonischen Ent-
wicklung zwischen 1926 und 1933. Zugleich verdeutlichen sie aber auch,
dafd sich das Tannnenberg-Nationaldenkmal auf der Hohe der zeitgenos-
sischen Architekturentwicklung befand, trotz der durch die Ideologie
seiner Auftraggeber vorgegebenen konservativ-nationalistischen Bestim-
mung und Nutzung. Fir den Teilbereich der ohnehin eher traditionell
verwurzelten Backsteinarchitektur der Zeit nahm das Denkmal sogar eine
Vorreiterposition ein, indem es sich dem stark gotisierenden Formen-
reichtum des Expressionismus, wie ihn die Bauten von Fritz Hoger re-
prisentierten, verweigerte und statt dessen beruhigtere, sachlichere Ar-
chitekturformen zeigte.

IL.

Der Tannenberg-Nationaldenkmal-Verein hatte zunichst beabsichtigt, bis
zur Einweihung des Denkmals lediglich einen Turm fertigzustellen. Auf-
grund der umfangreichen Geldmittel fir den Denkmalbau, die aus den
Spendensammlungen flossen, konnte jedoch bis September 1927 bereits
der gesamte Rohbau fertiggestellt werden.?!

Uber die Fortschritte des Baus im Laufe des Jahres 1925 unterrichteten
die wochentlichen Berichte des ortlichen Bauleiters des Buros Kruger,
des Regierungsbaumeisters a.D. Fischer, die er an den Tannenberg-Natio-
naldenkmal-Verein tibermittelte.?

Bei der Denkmalseinweihung am 18. September 1925, in deren Rahmen
Hindenburg die berithmte Kriegsschuldrede hielt, befand sich der Innen-
hof des Denkmals allerdings noch nicht in seinem endgtltigen Zustand.
Da das zentrale Hochkreuz noch nicht errichtet war, mufite der Reichs-
prasident an einem altarartigen Bretterverschlag einen Kranz niederlegen.

3 Die zunichst positive finanzielle Entwicklung des Nationaldenkmal-Vereins 1afit

sich anhand der Akten Geheimes Staatsarchiv Preuflischer Kulturbesitz (GStAPK),
I. HA. Rep. 77 1215, 3d (Beiakten), sowie Bundesarchiv Koblenz (BaKo), R 43 I/
834, gut nachzeichnen.

2 Die Akte APO, 631/1/16, beinhaltet ein umfangreiches Bautagebuch des Denkmals.
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Tatsichlich war die Gestaltung des Denkmalsinneren bis zur Einwei-
hung noch keineswegs entschieden. Die Festschrift zur Einweihung hielt
noch an dem alteren Plan fest, das zentrale Denkzeichen der Anlage von
vier groflen Laubbiumen umstehen zu lassen. Als Denkzeichen war zu
diesem Zeitpunkt ein ,altarihnlicher Aufbau aus einem groflen Werk-
steinblock, der ein Bronzeschwert trigt“, geplant.®® Ein Ring aus vier
Stufen sollte zu dem Altar hinauffihren. Zuvor hatte man in Erwédgung
gezogen, das bei der Grundsteinlegung fiir das Tannenberg-National-
denkmal eingeweihte Lowen-Denkmal des 147 Grenadier-Regiments
Hindenburgs im Zentrum des Denkmals aufzustellen.

Erst im Lauf des Jahres 1928 realisierte man statt dessen eine andere
Losung auf dem Denkmalshof. Von den Turmen 1, 3, 5 und 7 wurden ge-
pflasterte Wege angelegt, die durch den ansonsten mit Rasen bepflanzten
Hof zu dem neuen zentralen Denkzeichen fihrten. Dabei handelte es
sich, wie schon in Leer, um ein monumentales Hochkreuz. War das
Kreuz in Leer aus Eiche ausgefiihrt,* so wurde es in Tannenberg aus
Bronze gestaltet. Errichtet wurde es auf einer mit Immergriin bepflanzten
Boschung, die durch eine Mauer aus drei Reihen unbehauener Feldsteine
mit einer abschliefenden Abdeckung aus Kalksteinplatten eingefafit war.
In Fortsetzung der vier Wege, die von den Turmen zum Denkzeichen
tihrten, waren vier Treppen angelegt, die die Béschung hinauffihrten.
Die Boschung selber diente als Grabhtigel fir die Leichen von 20 unbe-
kannten gefallenen deutschen Soldaten der Tannenbergschlacht von 1914.
An ihrem Grab befand sich eine Bronzetafel, deren Inschrift auf der
einen Seite die Funktion Tannenbergs als ostpreuflisches Kriegerdenkmal
betonte, auf der anderen Seite aber auch am nationalen Anspruch des
Denkmals keinen Zweifel lief3:

»An dieser Stitte ruhen zwanzig deutsche Soldaten, gefallen in der
Schlacht bei Tannenberg am 28. 8. 1914. Hier ehrt Deutschland das An-
denken seiner Toten aus dem Weltkriege 1914—1918. 1840000 haben in
fremder Erde und auf dem Grund der Meere, 206000 in der Heimat ihre
letzte Ruhe gefunden.“

Das Kreuz uberragte den als Ehrenhalle genutzten Mauerring des
Denkmals und konnte so auch auflerhalb des Backsteinoktogons als das
eigentliche Zentrum der Gedenkstitte wahrgenommen werden.

Der Entwurf des Kreuzes stammte, wie auch im Fall des Kreuzes fiir
das Kriegerdenkmal in Leer, von den Bridern Kruger selber. Eine vom

3 Pestschrift (wie Anm. 3), S. 34.
3 Stadtarchiv Leer, Akte 1631, 75.
% Stadtarchiv Leer, Akte 1631, 75.
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7. Juni 1928 datierende Entwurfszeichnung fiir das Hochkreuz hat sich im
Archiwum Padstwowe in Olsztyn erhalten.’® Die Finanzierung des Kreu-
zes ibernahm der ortliche Bauunternehmer Gustav Leipski,” dessen Fir-
ma den grofiten Teil der Bauarbeiten an dem Denkmal durchfithrte und
der dabei zu stattlichen Gewinnen kam.?

Das Kreuz als gedankliches und faktisches Zentrum von Kriegerge-
denkstitten hat in Deutschland eine weit in die Zeit der Befreiungskriege
zurlickreichende Tradition. Schon Ernst Moritz Arndts nicht verwirk-
lichtes Projekt fir ein Denkmal der Leipziger Volkerschlacht sah vor,
einen aus Erdreich aufgetiirmten Hiigel mit Feldsteinbekronung zu er-
richten, aus dem ein Kreuz herausragen sollte.”

Fur die Memorialbauten der Weimarer Republik, die das Motiv des
Kreuzes in zentraler Weise betonten, nahmen die Denkmiler von Leer
und Tannenberg eine vorbildstiftende Rolle ein. Zu den wichtigsten
Denkmalern, bei denen dem Kreuz eine ihnlich zentrale Funktion zu-
kam, gehoren das 1931 errichtete Diisseldorfer Schlageterdenkmal von
Clemens Holzmeister sowie die ,,Gedichtnisstitte fiir die Gefallenen des
Weltkrieges“ in der Berliner Neuen Wache Unter den Linden, in die
Heinrich Tessenow 1933 auf Betreiben der Nationalsozialisten ein Kreuz
integrierte.*

I11.

Am 2. August 1934 verstarb der deutsche Reichsprasident Paul von Hin-
denburg. Entgegen Hindenburgs Wunsch* bestimmte Hitler das Tannen-
berg-Nationaldenkmal zu dessen Grabstitte. Die Griinde fir diese Ent-

% APO, 631/1/14, 14.

7 BaKo, R 431/834, 197.

3% So erzielte Leipskis Baufirma durch die Arbeiten am Denkmal allein im Jahr 1928

Einnahmen von 98734,02 RM (BaKo, R 431/834, 198). Im Jahr 1929 waren es im-

merhin noch 4482737 RM (BaKo, R 431/834, 206). Diese Zahlen verdeutlichen, um

welch betrichtlichen Wirtschaftsfaktor es sich fur Stadt und Region bei dem Denk-
malsbau handelte.

»Das Land rings um den Hiigel, etwa 10 bis 15 Morgen weit wird fiir ein geheiligtes

Land erkldrt mit Wall und Graben eingefaft und mit Eichen bepflanzt.“ Ernst Mo-

ritz Arndt, Ein Wort tber die Feier der Leipziger Schlacht. Frankfurt a.M. 1814,

S. 20ff., zit. nach Kathrin Hoffmann-Curtius, Das Kreuz als Nationaldenkmal.

Kurt Weitzmann zum 80. Geburtstag in Dankbarkeit gewidmet, in: Zeitschrift fur

Kunstgeschichte 48 (1985), S. 78.

#© Jurgen Tietz, Schinkels Neue Wache Unter den Linden. Baugeschichte 1816-1993,
in: Die Neue Wache Unter den Linden. Ein deutsches Denkmal im Wandel der Ge-
schichte, hrsg. v. Christoph Stdlzl. Berlin 1993, S. 9-93, hier S. 431f.

# BaKo, R 431/581, 58.

39
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scheidung sind in der von Hitler gewtinschten Institutionalisierung des
verstorbenen Reichsprisidenten als ,Tannenberg-Sieger zu suchen. Hin-
denburgs Funktion als Reichsprisident, den man aus der verhafiten ,Sy-
stemzeit“ Ubernommen hatte, sollte so weitgehend zurickgedringt wer-
den.

Schon wihrend der Vorbereitungen fir die Trauerfeierlichkeiten fir
Hindenburg entbrannte hinter den Kulissen ein Streit darum, wer fiir den
aufwendigen Umbau des Denkmals herangezogen werden sollte, der
durch die Beisetzung Hindenburgs notwendig wurde.

Zunichst erteilte Hitler seinem Protegé Albert Speer den Auftrag, die
Trauerdekorationen zu entwerfen und die Arbeiten dafiir zu koordinie-
ren. Es schien so, als wiirde Speer daraufhin auch den Umgestaltungsauf-
trag erhalten.”? Dagegen wuflten sich jedoch die Kriigers erfolgreich zu
wehren. Nach einem heftigem Streit mit Speer wurden Walter und Johan-
nes Kruger selber zur Anfertigung eines Umgestaltungsentwurfs fiir das
Denkmal aufgefordert.” (Abb. 2) Interessanterweise wurde dieser Streit
um die Auftragserlangung fir die Hindenburggruft im Tannenberg-Na-
tionaldenkmal spiter weder in Speers Erinnerungen thematisiert, noch
gingen die Krugers weiter auf die Episode ein.

Drei Blaupausen dokumentieren die Entwurfsentwicklung recht prizi-
se. Bel einer Analyse der Blatter wird deutlich, wie sehr die Umgestal-
tungsvorschlige der Kriigers von den Ideen Hitlers differierten.

Schon bei der Trauerfeier 1934 war durch die Aufstellung des Sarko-
phags Hindenburgs vor dem Ausgangsturm (Turm 5) des Denkmals ein
entscheidender Hinweis fir die zukiinftige Denkmalsgestaltung gegeben
worden, den die Kriigers jedoch in ithrem Entwurf zunichst nicht be-
rucksichtigten. Thnen ging es vielmehr darum, das zentralriumliche Kon-
zept ihres Denkmals beizubehalten. Deshalb sahen ihre Planungen vor,
das zentrale Hochkreuz mit dem Grabhugel der 20 unbekannten Solda-
ten zu erhalten und davor eine unterirdische Gruft fiir Hindenburg anzu-
legen. Erst auf Hitlers Intervention hin, der er durch eine Skizze auf den
Entwiirfen der Krigers Nachdruck verlieh, gaben die beiden Architekten
seinem Dringen nach. Um jedoch eine architektonische Katastrophe zu
verhindern, wie sie sich auf Hitlers Skizze andeutete, schlugen sie vor,
Gruft und Ehrenhalle fir Hindenburg im Ausgangsturm unterzubringen,
der bis dahin als Jugendherberge fur Midchen genutzt worden war.

#  BaKo, R 431/581, 142. In Speers Erinnerungen wird die Zusammenarbeit mit den

Krugers, die er in einem Brief an Hitlers Staatssekretir erwihnt (BaKo, R 431/581,
151), unterschlagen.
+ BaKo, R 431/581, 145 u. 146.
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Durch diese Mafinahme ergaben sich simtliche anderen Verinderungen
des Denkmalskomplexes nahezu zwangslaufig.

In erstaunlich kurzer Bauzeit konnte der Entwurf der Krigers ver-
wirklicht werden. Der Innenraum stand nun uneingeschrinkt fir die An-
lage eines groflen Versammlungsplatzes zur Verfiigung. Das abgesenkte
Bodenniveau des Hofes definierte den Zugang zur Hindenburggruft, der
ohne die Uberwindung eines Héhenunterschiedes vom Innenhof aus er-
folgen konnte. Um dies zu ermoglichen, wurde der gesamte Innenhof um
ca. zwel Meter abgesenkt.* Zudem wurde der Hof mit Granitplatten un-
terschiedlicher Form und in differierender Firbung gepflastert. An die
Stelle des zentralen Hochkreuzes trat in der Hofpflasterung ein dunkles
,Eisernes Kreuz“, das aus einzelnen schwarzen Steinen bestand, vermut-
lich Basalt. Mit diesem Kreuz in der Denkmalsmitte fiigten die Brider
Kruger, quasi durch die Hintertiir, eine Erinnerung an das urspringlich
zentralrdumliche Konzept des Denkmals ein und konterkarierten so die
sonstige axiale Ausrichtung, die das Denkmal durch den Umbau erfuhr.

Die Pflasterung des Innenhofs ist in engem Zusammenhang mit der
Gestaltung anderer Plitze und Aufmarschflichen durch die Nationalso-
zialisten zu sehen, wie sie in Nirnberg,* auf dem Konigsplatz in Miin-
chen, in Biickeburg, dem Lustgarten vor Schinkels Altem Museum in
Berlin* oder dem Berliner Olympiagelinde durchgefihrt wurden (Abb. 3).
Als Aufmarschgelinde dienten diese Plitze nun ebenso wie Tannenberg
nationalsozialistischen Masseninszenierungen.

Den Abschluff des zum Aufmarschplatz umgeformten Innenhofs bil-
dete der Zugang zur Hindenburggruft (Abb. 4), den zwei monumentale,
annihernd vier Meter hohe steinerne Wehrmachtsoldaten bewachten. Die
Ausfihrung der Soldaten erfolgte durch den Bildhauer Paul Bronisch
(1904-1989).

Uber die Auftragserteilung und die Arbeit an den Soldatenfiguren ge-
ben die unveroffentlichten Aufzeichnungen von Paul Bronisch ausfihr-
liche Auskunft.” Ausschlaggebend fir die Auftragserteilung an Bronisch
war seine Monumentalfigur fir das Kriegerdenkmal in Zillichau, die er
zwischen 1929 und 1931 geschaffen hatte und die zahlreiche gestalterische

#  Kruger, Gedanken (wie Anm. 15), S. 237.

%  Karl Arndt, Architektur und Politik, in: Albert Speer. Architektur. Arbeiten
1933-1942, hrsg. v. Karl Arndt, Georg Friedrich Koch u. Lars Olof Larsson. Berlin
1978, S. 1181.

*  Konrad Dammeier, Die geplante Umgestaltung des Lustgartens in Berlin, in: Zen-
tralblatt der Bauverwaltung 55 (1935), S. 113 ff.

¥ Fiur die Einsichtnahme in den umfangreichen Nachlafl seines Vaters danke ich Prof.
Dipl.-Ing. Dieter Bronisch.
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Elemente vorwegnahm, die die Soldaten der Hindenburggruft kennzeich-
nen sollten.*

Die beiden Soldaten des Gruftzugangs, die unterschiedliche Lebensalter
darstellten, standen breitbeinig frontal in Prisentierstellung zum Innen-
hof, den Stahlhelm weit in die Stirn gezogen. Thre kantig-stilisierten Ge-
wehre, die ohne aufgesetzte Bajonette ausgefithrt wurden, ruhten mit dem
Griff auf einem als Postenstein zu bezeichnenden Sockel. Die Hiande der
Soldatenfiguren umfafiten die Gewehre am Lauf, jeweils die linke Hand
tber der rechten. Auf eine Individualisierung der Gesichtsziige, der beim
Zullichauer Denkmal entscheidende Bedeutung zugekommen war, ver-
zichtete Bronisch hier. Im Rahmen der Aufgabe fir Tannenberg diirfte
hierfiir auch kaum gestalterischer Freiraum vorhanden gewesen sein. Den-
noch gaben einige Aspekte der Skultpuren wie die geschiirzten Lippen des
ilteren der beiden Soldatenfiguren, seine unmerklich hingenden Schul-
tern, die ebenso schwach ausgebildete, leichte Anstrengung des Wache-
Stehens, aufgrund derer sich das Gewicht der Figur auf das Gewehr vor-
verlagerte, eine Vorstellung davon, daf es Bronisch trotz der absoluten
Grofle und der Materialitit der Figuren, die deren Monumentalitit zu-
satzlich betonte, keineswegs auf eine stereotype Heldenabbildung ankam.

Uber dem Gruftzugang, der sich den in den Hof ragenden Wangen an-
schlof}, lag ein trapezférmig behauener Granitmonolith.* Zur Seite des
Innenhofs zeigte der Monolith den Namenszug Hindenburgs in Fraktur-
schrift.

Das Motiv des Monolithen, vornehmlich des besonders harten Granit-
monolithen, gehort zu den wichtigsten Topoi der deutschen Denkmalsge-
schichte seit dem 19. Jahrhundert. Fanden die Findlinge, hauptsichlich in
handwerklich bearbeiteter Form als Monolithen, zunichst fur Siulen
oder Denkmalspostamente Verwendung, so verinderte sich zum ausge-
henden 19. Jahrhundert hin der Umgang mit dem Material. In Anlehnung
an die germanischen Hunengriber Norddeutschlands fand bei den deut-
schen Denkmalsstiftungen fir Kriegerdenkmailer auch der unbehauene
Findling seit den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts eine immer stirkere
Verwendung, zumal bei den Kriegerdenkmailern fiir den deutsch-franzo-
sischen Krieg von 1870/71.° Der Findling als Denkmal blieb aber nicht

#  Zur Weihe des Kriegerehrenmahls, in: Nachlaf§ Bronisch. Zillichauer Nachrichten
vom 3. Oktober 1931.

¥ Kruger, Gedanken (wie Anm. 15), S. 238.

¢ Annette Maas, Politische Ikonographie im deutsch-franzésischen Spannungsfeld.
Die Kriegerdenkmaler von 1870/71 auf den Schlachtfeldern um Metz, in: Der poli-
tische Totenkult. Kriegerdenkmaler in der Moderne, hrsg. v. Reinhart Koselleck u.
Michael Jeismann, Bild und Text hrsg. v. Gottfried Boehm u. Karlheinz Stierle.
Miinchen 1994, S. 201.
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nur allein auf das Sujet des Kriegerdenkmals beschrinkt, sondern fand im
gesamten Denkmals- und Sepulkralbereich Verwendung, wie u.a. der Ge-
denkstein in Tannenberg fiir Ulrich von Jungingen von 1901 anschaulich
dokumentiert.

Aus der Tkonographie der Kriegerdenkmiler nach 1918 ist der Granit-
monolith nicht wegzudenken, sondern wurde vielmehr in unterschied-
licher Form zu ihrem zentralen Thema. Dabei galt es offenbar — unter
Ausschopfung simtlicher zeitgendssischer technischer Moglichkeiten —,
einen besonders schweren Stein fur das jeweilige Denkmal heranzuzie-
hen.

So flankierten in Nirnberg kubische Steine den Vorplatz der 1927 von
Fritz Meyer geschaffenen Denkmalshalle fiir die Gefallenen des Ersten
Weltkriegs. Die eindrucksvollste Ausprigung des Themas des Monolithen
bildete der schwarze altarartige Granitstein, den Heinrich Tessenow in
die zur ,Gedichtnisstitte fur die Gefallenen des Ersten Weltkriegs“ um-
gewandelte Neue Wache Unter den Linden 1930/31 integriert hatte.*

Das Thema des bekrénenden Monolithen wurde bei dem Kriegerdenk-
mal in Miinchen von Eberhard Finsterwalder, Karl Knappe und Thomas
Wechs auf besonders nachdriickliche und fiir Tannenberg vorbildhafte
Weise 1924/25 prifiguriert.”

Der ,Hindenburgmonolith“ aus Granit uber dem Gruftzugang in Tan-
nenberg erwies sich somit als Bestandteil einer vor allem fir Krieger-
denkmiler ausgebildeten Denkmalsikonographie, deren Wurzeln bis in
das 19. Jahrhundert reichen, die aber wihrend der Weimarer Republik
und des Nationalsozialismus verstirkt auftrat. Dartiber hinaus band die
Architektur des Gruftzugangs das Denkmal in den Kontext einer damals
als allgemeinverstindlich anzusehenden Formensprache der Sepulkralar-
chitektur ein. Die ungewohnliche trapezoide Form des Monolithen tiber
dem Gruftzugang in Tannenberg gab dem Besucher bereits im Denkmals-

5t Tietz, Schinkels Neue Wache (wie Anm. 40), S. 60.

%2 Karl Knappe, Das Miinchener Kriegerdenkmal, in: Kunst und Handwerk. Zeit-
schrift des Bayerischen Kunstgewerbevereins Miinchen (1925), S. 61; Herrmann
Nasse, Marschierende Krieger, in: Ebenda (1926), S. 86f.; Harbers, Plastik und
neue Baukunst, in: Baumeister (1928), Beilage, S. 173-182; August Alckens, Die
Denkmiler und Denksteine der Stadt Miinchen. Miinchen 1936, S. 182-185; Ger-
hard Finckh, Miinchener Plastik des 20. Jahrhunderts. Diss., Miinchen 1987, S. 407-
429; Winfried Nerdinger, Gerhard Finckh, Das Miinchener Kriegerdenkmal vor
dem Armeemuseum, in: Die zwanziger Jahre in Miunchen, hrsg. v. Christoph
Stolzl. Minchen 1992, S. 4471.; Jurgen Tietz, Der Ernst und die Trauer dieser Stat-
te. Zur Geschichte des Miinchener Kriegerdenkmals, in: Unser Bayern. Heimatbei-
lage der Bayerischen Staatszeitung, Mai 1997; ders., ,Es soll ein Ort der Begegnung
sein“ — Zur Geschichte des Miinchener Kriegerdenkmals, in: Jahrbuch der Bayeri-
schen Denkmalspflege (in Vorbereitung).
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hof einen unmittelbaren Hinweis auf die kubisch-eckige Form des Hin-
denburg-Sarkophags, den er im Inneren der Gruft wiederfand.

Die eigentliche Gruft rezipierte Vorbilder mittelalterlicher Krypten. Sie
ist in unmittelbarem Zusammenhang mit der gleichzeitigen Umgestaltung
erhaltener mittelalterlicher Sakralriume wie in Quedlinburg® oder in
Braunschweig (Ausfithrung: Walter und Johannes Kriiger) zu sehen. Die
gleiche vereinfachende Formensprache, die auf romanischen Architektur-
formen beruhte, nutzte auch Paul Schulze-Naumburg bei der Neugestal-
tung der Gruft Albrechts des Biren im Schlof Ballenstedt 1937/38.* Die
Rezeption einer romanischen Formensprache im Denkmalskontext findet
ithre Vorliufer bereits im Nationaldenkmal des 19. Jahrhunderts, wie das
Beispiel des Kyffhiuserdenkmals zeigen kann.*

Oberhalb der Hindenburggruft wurde eine Ehrenhalle angelegt. Die
Ausgestaltung dieses Hindenburggedenkraums entsprach annihernd der
Konzeption, die die Krugers bereits fur den urspringlich als Hinden-
burgturm geplanten Turm 2 entworfen hatten.

Im Ausgangsturm, Turm 5, war 1927 die Jugendherberge fir Madchen
untergebracht worden. Fur seine neue Funktion mufite der als Geschof3-
turm errichtete Turm bis auf das oberste Geschoff vollig entkernt werden.
Die neue Hindenburgehrenhalle erhielt daraufhin eine streng wirkende
Werksteinarchitektur, die sich an dem 1915 von Paul Bonatz aufgebrach-
ten Triumphbogenmotiv fiir ein Nationaldenkmal orientierte und in der
Binnengliederung der Winde durch rundbogig abgeschlossene Wandvor-
lagen umgesetzt wurde.*

Den riickwirtigen Abschluff des Raumes bildete die von Friedrich
Bagdons geschaffene, monumentale Hindenburgstatue aus Porphyr, die
neben der Hindenburggruft den zweiten inszenatorischen Hohepunkt des
umgebauten Denkmals darstellte.” (Abb. 5) Der auf einem monumentalen
kubischen Sockel stehende uiberlebensgrofie Koloff der Hindenburgstatue
von Bagdons dominierte mit seinen 3,70 m Hohe den gesamten Gedenk-
raum. In der rechten Hand hielt die unter Verzicht auf veristische Details
gestaltete, auffallend glattflichige Figur den gesenkten Feldherrenstab.
Die Linke stiitzte sich auf den Degen, dessen untere Spitze auf dem

5 Klaus Voigtlinder, Die Stiftskirche St. Servatii zu Quedlinburg. Geschichte ihrer
Restaurierung und Ausstattung. Berlin 1989.

% Die Gruft Albrechts des Biren, in: Die Kunst im Dritten Reich 2 (1938), S. 282f.
% Monika Arndt, Das Kyffhiuser-Denkmal — Ein Beitrag zur politischen Ikonogra-
phie des Zweiten Kaiserreiches, in: Walraff-Richartz-Jahrbuch 40 (1978), S. 100.

% Kriegergraber. Beitrag zu der Frage: Wie sollen wir unsere Kriegergriber wiirdig
erhalten. 0.0. [1916], S. 15; erneut angefiihrt bei: Friedrich Tamms, Paul Bonatz.
Arbeiten aus den Jahren 1907-1937. Stuttgart 1937, S. 14.

% Kruger, Gedanken (wie Anm. 15), S. 243.
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Abb. 5: Hindenburgstatue von Friedrich Bagdons. Quelle: Nachlafl Kriger.
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Denkmalssockel aufgestellt war. Im Vergleich mit der bereits 1927 von
Bagdons® fur den westfilischen Provinziallandtag® geschaffenen Portrit-
buste Hindenburgs tritt die starke Stilisierung der Figur fir das Tannen-
berg-Nationaldenkmal deutlich hervor. Nicht der verstorbene, greise
Reichsprisident war hier dargestellt, sondern der entindividualisierte My-
thos des Siegers von Tannenberg war Thema der Skulptur.

IV.

Mit der grundlegenden Umgestaltung von Innenhof und Hindenburg-
turm des Tannenberg-Nationaldenkmals ging das Bestreben einher, auch
die weiteren Tirme des Denkmals fertigzustellen.

Bei der Denkmalseinweihung 1927 hatte man nicht fir alle Tirme ge-
naue Vorstellungen tber die zukiinftige Nutzung entwickelt.®® Lediglich
Eingangs- und Ausgangsturm, die als Jugendherbergen dienten, sowie der
Fahnenturm (Turm 4) hatten eine als endgultig erachtete Nutzung zuge-
wiesen bekommen. Soldatenturm, Feldherrenturm, Ostpreuflenturm und
Hindenburgturm konnten bis 1934 noch nicht fertiggestellt werden.

Turm 2, der 1927 zunichst einen Gedéichtnisraum fiir Hindenburg auf-
nehmen sollte, war nach 1935 zur Nutzung als Weltkriegsturm vorgese-
hen.® Fur seine Ausstattung war geplant, dafl auf einem Fries mit Plaketten
die ,selbstandige(n) Heerfiihrer und andere tapfere Kampfer zu Wasser, zu
Lande und in der Luft von allen Fronten dargestellt werden® sollten.
Ferner sollte Harold Bengen (1879—-1962) Mosaike mit Szenen des Ersten
Weltkriegs fiir den Turm schaffen.

Im Archiv der Berliner Mosaikfirma Puhl und Wagner, das in der Berli-
nischen Galerie verwahrt wird, hat sich eine Abbildung eines der geplan-
ten Mosaike mit dem Titel ,,Einkreisung® erhalten.® Auf dem Mosaik war
eine stilisierte Landkarte des Deutschen Reichs und Osterreich-Ungarns
dargestellt, die von einem Meer von Schlangen umgeben waren, welche

5 Die 1927 von Bagdons gefertigte Buiste Hindenburgs diente Gerd Buchheit in sei-

nem Band uber das Reichsehrenmal Tannenberg von 1936 als Frontispiz.

% Uwe Fleckner, Jirgen Zinker, Der Bildhauer Friedrich Bagdons. Leben, Werk, Be-
deutung, in: Friedrich Bagdons 1878—1937. Eine Bildhauerkarriere vom Kaiserreich
zum Nationalsozialismus. Dortmund 1993, S. 70.

¢ Festschrift (wie Anm. 3), S. 36.

' Wagner, Tannenberg (wie Anm. 3), S. 103.

¢ So die Ausfithrungen in einem Aktenvermerk tber eine Besprechung im Atelier der

Kriigers vom 19. Mai 1935 (Bundesarchiv, Abt. Berlin-Lichterfelde [BaBe], RdI 1/

27105, 130).

Berlinische Galerie. Landesmuseum fiir Moderne Kunst, Photographie und Archi-

tektur. Archiv Puhl und Wagner. Entwurfsarchiv und Fotoarchiv.
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mit ziingelnden, weit aufgerissenen Miulern voll Begehrlichkeit auf die
beiden verbiindeten Staaten blickten.

Turm 3, zunichst als Gedenkturm fur die Feldherren der ,Iannenberg-
Schlacht® vorgesehen,* hatte 1930 die Tafeln des von russischen Truppen
wihrend des Ersten Weltkrieges zerstorten Bromberger Bismarckdenk-
mals aufgenommen.® Nun sollte hier ein Ostpreuflenturm eingerichtet
werden. Der Grundgedanke dieses Museums, wie thn Walter Kriger in
einem Brief vom 14. Dezember 1940 formulierte, war: ,,Durch wenige,
aber typische geschichtliche Wehrreliquien, historische Bilder, Karten,
Fahnen, Waffen, Hoheitsabzeichen, Photokopien von Dokumenten usw.,
(...) ein(en) allgemein verstindliche(n) Querschnitt durch die Wehrge-
schichte Preuflens zu schaffen.“%

Den Kern des Turmes sollte eine holzerne Wendeltreppe bilden, die der
Bildhauer Karl Sylla entwarf. Eine von Walter Kriiger im Dezember 1940
verfafite umfangreiche Aufstellung mit geplanten Ausstellungsstiicken®”
hat sich im Bundesarchiv, Abteilung Berlin-Lichterfelde, erhalten.®® Ob
wihrend des Krieges noch damit begonnen wurde, das museale Pro-
gramm fiir den Turm umzusetzen, erscheint allerdings fraglich.

Der Fahnenturm, Turm 4, war als erster Turm des Denkmals vollendet.
Seine Ausstattung mit Kopien der Regimentstahnen der Truppen aus der
Schlacht von Tannenberg von 1914 zog sich dennoch bis 1931 hin.®

Turm 6, der wie der Fahnenturm als Halle konzipiert war, sollte bereits
laut der Festschrift zur Denkmalseinweihung von 1927 zur Ehrung des
»Deutschen Feldgrauen“’ dienen. Doch erst im Februar 1938 wurde der
Berliner Maler Hans Uhl (1894-1963)"" nach einem Wettbewerb mit der
Ausgestaltung des Mosaikschmucks des Turmes betraut. Am 26. Septem-
ber 1940 waren von den zwolf geplanten Registern fiir den Turm erst vier
im Turm montiert worden, das fiinfte Mosaik befand sich in der Werk-
statt bei Puhl und Wagner in Berlin-Treptow.”

Es scheint, als seien bis zur Zerstorung des Denkmals insgesamt nur
sieben Friesregister fertiggestellt und angebracht worden,” die sich an-

¢ Festschrift (wie Anm. 3), S. 36.

¢ APO, 631/1/3, 234.

%  BaBe, RdI 1/27105, 24.

¢ BaBe, RdI 1/27107, Bl. 25-28.

®  BaBe, RdI 1/27102, 116.

% Freund, Tannenberg 1914 (wie Anm. 3), S. 25.

70 Festschrift (wie Anm. 3), S. 36.

7' BaBe, RdI 1/27102, 252.

2. BaBe, RdI 1/27105, 14. Eine ausfihrliche Wiirdigung der tuberlieferten Mosaikregi-
ster Uhls muf der Dissertation des Verfassers vorbehalten bleiben.

73 Berlinische Galerie. Landesmuseum fiir Moderne Kunst, Photographie und Archi-
tektur. Archiv Puhl und Wagner, Akte Tannenberg I, o.p.
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hand des Fotomaterials des Archivs von Puhl und Wagner rekonstruieren
lassen.” Die Themen der konventionellen Kriegsdarstellungen Uhls sind
zwar nur teilweise inschriftlich auf den Fotografien benannt, die Inhalte
lassen sich aber aus den plakativen Mosaikregistern unschwer erkennen.

Die aufwendige und materiell kostbare Mosaikausstattung des Tannen-
berg-Nationaldenkmals und besonders des Soldatenturmes stehen in
einer lingeren Tradition der Mosaik-Renaissance. Besonders Ende der
1920er Jahre hatte sich die Auseinandersetzung mit dem Mosaik erneut
intensiviert, entgegen dem Verdikt des Neuen Bauens, auf ornamentale
Ausschmiickungen zu verzichten. Eine wissenschaftliche Aufarbeitung
von Funktion und Bedeutung des Mosaiks vor allem im ,Dritten Reich,
wie sie auch die Dekoration von Uhl im Soldatenturm darstellte, steht
bisher allerdings aus.

In Turm 7 wurde in den beiden oberen Stockwerken ein Tannenberg-
Archiv eingerichtet.”> Uber Umfang und Art der dort verwahrten Archi-
valien liegen jedoch keine Angaben vor. Im Erdgeschof des Turmes ent-
stand eine ,kirchliche Weihehalle® mit Tonnengewdlbe und bleiverglasten
Fenstern, deren Entwurf ebenfalls von Hans Uhl gefertigt wurde.”

Im Fall des Kapellenraums im Tannenberg-Denkmal, der nicht weiter
fotografisch dokumentiert zu sein scheint, haben sich im Archiv Puhl
und Wagner Abbildungen des zentralen Glasfensters der Riickwand er-
halten. Dargestellt war eine an traditionelle christliche Kreuzigungsgrup-
pen angelehnte Dreiergruppe. Unter dem Kreuz mit dem toten Christus
stand ein altes Paar, das Schema einer Maria-Johannes-Gruppe tradie-
rend. Zu Fuflen des Kreuzes befand sich ein toter Soldat in voller Mon-
tur. Unter dem inschriftlichen Motto ,Sei getreu bis in den Tod“ bot die
Bleiverglasung in der kirchlichen Weihehalle von Tannenberg ein beson-
ders nachdriickliches Beispiel fiir die Gleichsetzung des christlichen Op-
fertodes mit dem Tod des Soldaten auf dem Schlachtfeld und die damit
einhergehende Instrumentalisierung des Christentums.

Der das Denkmalsoktogon abschlieffende Turm 8 beherbergte die auf
hohen Travertinsockeln im Kreis aufgestellten Bronzebiisten der Feldher-
ren der Tannenberg-Schlacht, die den Raum in eine Art Tannenberg-Wal-
halla verwandelten.

Im April 1941 wurde auf mafigebliches Betreiben der Brider Kriiger
die Einrichtung eines ,Erinnerungsturmes an den Polenfeldzug 1939 fir
Turm 8 vorgeschlagen. Dieser ,Erinnerungsraum an den Polenfeldzug

7 Ebenda, Entwurfsarchiv und Fotoarchiv.
75 BaBe, RdI 1/27102, 44.
76 Kahns, Reichsehrenmal (wie Anm. 3), S. 19.
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soll nun vor allem die Gelegenheit geben, auch ein Bildnis des Fihrers in
das Reichsehrenmal zu bringen“. Die beiden Architekten schlugen vor,
»ihn (Hitler; J. T.) zum ersten Mal in ganzer Figur darzustellen®, sozusa-
gen als ein Pendant zur monumentalen Hindenburg-Figur, die Friedrich
Bagdons fir die Halle iber der Hindenburggruft errichtete.” Zu Fiuflen
des Hitler-Standbildes sollten die Biisten von am Polenfeldzug beteiligten
»selbstindigen Fiihrer(n)“ aufgestellt werden. Als Kronung dieser Selbst-
verherrlichung des deutschen Uberfalls auf Polen waren 18 Tafeln mit gut
leserlichen Heeresberichten und zugehorigen kleinen Aufmarschplinen
vorgesehen, die als Fuffbodendekoration des Turmes dienen sollten. An
den Kidmpfern des mit einem Tonnengewolbe abgeschlossenen Turm-
raums waren Spruchbinder mit ,, Ausspriichen des Fihrers“ vorgesehen,
wie: ,Mit Mann und Ross und Wagen hat sie der Herr geschlagen.“”

V.

Obwohl sich der Akzent bei der Ausgestaltung der Tirme nach 1935 ver-
schob, wurde dennoch das grundsitzliche Konzept aus der Erbauungszeit
beibehalten. Der Sportplatz und die (projektierte) Freilichtbiihne ver-
schwanden nach 1935 aus der Konzeption des Denkmals, dennoch blieb
der Gedanke eines erweiterten Denkmalskonzeptes bestehen, den die Kru-
gers mit dem Tannenberg-Nationaldenkmal entwickelt hatten. Die Wur-
zeln fiir eine solche Konzeption, die dem Denkmal neben der Rolle als
reine Gedenkstitte weitere Funktionen zuweisen wie u.a. eine sportliche
oder museale Nutzung, finden sich schon im deutschen Kaiserreich ange-
legt, so u.a. in den Ausbaubestrebungen fir das Kyffhiauser-Nationaldenk-
mal zur Feststitte fur ,deutsche Kampfspiele“ von 18977 In Tannenberg
wurde eine solche Denkmalskonzeption jedoch erstmals verwirklicht.

Tatsichlich verbanden das Tannenberg-Nationaldenkmal dartber hin-
aus zahlreiche weitere Aspekte mit der Nationaldenkmalsbewegung des
19. Jahrhunderts in Deutschland. Neben dem Anspruch des National-
denkmal-Vereins, ein Denkmal von nationaler Bedeutung stiften zu wol-
len, sind als typische Charakteristika fir die Nationaldenkmals-Tradition
stilistische Elemente ebenso anzufihren wie die Rezeption sakraler Ele-
mente im Denkmalsbau oder die Finanzierung des Denkmals durch eine
national angelegte Sammlung.

77 BaBe, RdI 1/27105, 100{.

78 BaBe, RdI 1/27105, 100f.

7 Rainer Stommer, Die inszenierte Volksgemeinschaft. Die ,Thing-Bewegung® im
Dritten Reich. Marburg 1985, S. 171.
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Auch die nach 1935 ecingeleiteten umfangreichen Mafinahmen zur
Landschaftsumgestaltung am Tannenberg-Nationaldenkmal lenken den
Blick auf die Geschichte der Nationaldenkmalsbewegung. Bereits im
19. Jahrhundert war der Wechselwirkung zwischen Denkmal und umge-
bender Landschaft eine entscheidende Rolle fur das Verstindnis und die
Funktion der Denkmiler zugemessen worden.

Fir die Landschaftsgestaltung (Abb. 6) um das Tannenberg-National-
denkmal wurde Heinrich Wiepking-Jurgensmann herangezogen, einer
der profiliertesten Landschaftsplaner der Zeit, der u.a. die Landschaftsge-
staltung des olympischen Dorfes in Dallgow-Déberitz und des Reichs-
sportfeldes in Berlin ausfihrte. Zugleich war Wiepking-Jiirgensmann tief
in die nationalsozialistischen Machtstrukturen verstrickt. Unter dem
Reichsfithrer SS Heinrich Himmler avancierte er zum ,Sonderbeauftrag-
ten fur Landschaftsgestaltung und Landschaftspflege des Reichskommis-
sars fir die Festigung deutschen Volkstums“ (RKF).%

Im Fall Tannenbergs schwebte Wiepking eine ,,Germanisierung® von
Landschaft und Landschaftserfahrung vor. Die politischen Implikationen
von Wiepkings Planungen sind geradezu als ein ,landschaftspolitisches®
Konzept fur Tannenberg anzusprechen. Wiepkings Idee war es, die
slandschaftliche Eingliederung des Denkmals in der Form einer altgerma-
nischen Totenehrung vorzunehmen®,® da schon ,,die fruchtreiche Grund-
morine nordwestlich der stidostpreuflischen Endmorine altes Gotenland
war“.% Es kam ihm darauf an, ,,eine Gedenkstitte zu schaffen, in der das
Denkmal in einem vom offentlichen Verkehr und von der Hetze des All-
tags vollig abgeschlossenen, gewissermafien heiligen Bezirk liegt, genau
so, wie die Totenhugel seit der germanischen Bronzezeit als Mittelpunkt
landschaftlicher Schonheit im gesamten germanischen Urraum verteilt
liegen®.®

Seine Eingriffe in die Umgebung des Denkmals zielten auf eine Isolie-
rung und bewufite Monumentalisierung des Denkmalskomplexes ab. Zur
Umsetzung von Wiepking-Jirgensmanns Vorstellungen fir Tannenberg
mufiten ca. 350000 m* Erdboden bewegt werden. Dadurch entstand ein
7 m hoher und bis zu 300 m breiter Denkmalshtigel, der von dem so mo-

80

Zu Wiepking-Jirgensmann vgl. auch Gert Groning, Joachim Wolschke-Buhlmann,
Die Liebe zur Landschaft. Teil III: Der Drang nach Osten. Zur Entwicklung der
Landespflege im Nationalsozialismus und wihrend des Zweiten Weltkrieges in den
eingegliederten Ostgebieten. Miinchen 1987 (Arbeiten zur sozialwissenschaftlich
orientierten Freiraumplanung. 9.), S. 10.

81 BaBe, RdI 1/27102, 162.

2. BaBe, RdI /27102, 76.

5 BaBe, RdI 1/27102, 162.



Jiirgen Tietz

66

£060€6 JOWWNUATYITY ‘SINGIe[yl 010,] AIYdIe
-pIig o[ ‘0¥61 wn uurwsuadm[-Sursydory YOLUBLE] oA Sunijeisafwnsijeyospue] JOp [YOrU [ewUSp[eUOnEN-3IoquaUUe], se(] 19 qqy



Das ostpreufSische Tannenberg-Nationaldenkmal 67

numentalisierten und zudem isolierten Denkmalsoktogon bekrént wur-
de.®

Der zweite grundlegende Eingriff Wiepking-Jirgensmanns in die Um-
gebung des Denkmals bestand in der Verlegung der alten Chaussee von
Osterode nach Hohenstein, die urspriinglich unmittelbar vor dem Denk-
mal verlief. Die weitere Denkmalsumgebung dachte sich Wiepking als eine
pastorale Idylle,* die mit weidenden ostpreuflischen Schafen besetzt wer-
den sollte: ,Die germanisch-deutsche Heldenverehrung fand stets im Mit-
telpunkt der landschaftlichen Schonheit des Midgard statt, d.h. also in der
beziunten und bewirtschafteten Welt — nicht aber im Utgard, d.h. der noch
nicht eroberten und bewirtschafteten Landschaft, im Walde, der wilde
Tiere und stirkste Gefahren fir den damaligen Menschen barg®,% fiihrte
Wiepking-Jiirgensmann in einem Brief 1937 an die Brider Kriiger aus.

VL

Die Uberlieferungslage zum Ende des Tannenberg-Nationaldenkmals ist
widersprichlich. Wihrend das Oberkommando der Heeresgruppe Mitte
am 22. Januar 1945 iiber das Denkmal berichtete: ,Der Feind fand nur
noch einen Trimmerhaufen vor®, gab der drei Tage spiter, am 25. Januar
1945 abgelieferte Bericht der 299. Infanterie-Division an das VIL. Panzer-
korps eine ginzlich andere Darstellung der Situation. Demnach waren
nur die Hindenburggruft und der Hauptturm sowie der Eingangsturm
zum Denkmal gesprengt worden.” Die vorhandenen Schilderungen und
Abbildungen des Denkmals nach 1945 lassen den zweiten Bericht eher als
glaubhaft erscheinen.®

Noch im Januar 1945, zwei Tage bevor sowjetische Truppen Hohen-
stein einnahmen, wurden die Sirge Paul von Hindenburgs und seiner
Frau zusammen mit den Nachbildungen der Regimentsfahnen des Fah-
nenturms aus dem Tannenberg-Nationaldenkmal entfernt und zunichst
nach Potsdam verbracht. Von dort gelangten sie, zusammen mit den Sar-
gen Friedrichs II. und Friedrich Wilhelms L., in ein Salzbergwerk bei Bern-
terode (Thuringen).¥

% BaBe, RdI 1/27102, 76f.

5 BaBe, RdI /27102, 76.

8 BaBe, RdI 1/27102, 170.

% Sailer, Ende (wie Anm. 3), S. 2.

88 Charles Wassermann. Unter polnischer Verwaltung. Tagebuch 1957 Hamburg 1957,
S. 124f.

Ingrid Kriiger-Bulcke, Der Hohenzollern-Hindenburg-Zwischenfall, in: Hessi-
sches Jahrbuch fiir Landesgeschichte 39 (1989), S. 312.
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Die Uberreste des Denkmals dienten nach 1945 vor allem als Stein-
bruch fir den Wiederautbau der zerstorten Ortschaften der Umgebung,
wihrend der Granit des Innenhofs und der Hindenburggruft zum Bau
fur die Denkmailer der sowjetischen Sieger des Zweiten Weltkrieges in
Olsztyn diente.” Noch bis in die 80er Jahre dauerte der Abbruch des
Tannenberg-Nationaldenkmals an.

Die Analyse der einzelnen Bauphasen des Tannenberg-Nationaldenkmals
verdeutlicht sowohl Kontinuitatslinien als auch Briiche, die der Bau zwi-
schen den Systemen der Weimarer Republik und dem Nationalsozialis-
mus aufwies.

Von konservativen Stiftern als nationales Krieger- und Siegesdenkmal
fur die Tannenbergschlacht des Ersten Weltkriegs errichtet, erweist sich
das Denkmal trotz zahlreicher baulicher und inhaltlicher Innovationen
als tief in der Geschichte des deutschen Nationaldenkmals des 19. Jahr-
hunderts verwurzelt. Zugleich stand der Bau aber auch auf der Hohe der
architektonischen Entwicklung vom Expressionismus zur Neuen Sach-
lichkeit.

Durch die Umbauten am Denkmal, die durch das Einfigen der Hin-
denburggruft in Turm 5 notwendig wurden, gaben die Architekten Walter
und Johannes Kriiger auf Betreiben Hitlers das urspringliche, zentral-
raumliche Denkmalskonzept auf. An seine Stelle trat im Denkmalsinnen-
hof eine gepflasterte Aufmarschfliche, deren Abschluf} die Hindenburg-
gruft bildete.

Durch diese gravierenden Umbauten stellte sich das umgestaltete Tan-
nenberg-Nationaldenkmal, das 1935 von Hitler zum ,Reichsehrenmal
ernannt wurde, in eine Linie mit Orten wie dem Reichsparteitagsgelinde
in Nurnberg, dem Konigsplatz in Minchen, dem Platz des ,Reichsernte-
dankfestes“ in Biickeburg sowie dem Lustgarten vor dem Alten Museum
Schinkels in Berlin. Sie alle dienten der Inszenierung der nationalsoziali-
stischen Massenveranstaltungen, fir die Siegfried Kracauer die treffende
Bezeichnung des ,,Ornaments der Masse“ gepragt hat.”

% Freundliche Auskunft durch Dr. Robert Traba (Olsztyn) und Raffal Wolski (Ol-
sztyn).

o Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse, in: Das Ornament der Masse. Essays.
Neuaufl., Frankfurt a.M. 1977, bes. S. 60, sowie das Nachwort von Karsten Witte, in:
Ebenda, S. 3391.



Die Grunwald-Denkmailer in Polen.
Politischer Kontext und nationale Funktion

von Sven Ekdahl

Kein anderes historisches Ereignis hat so wie die Schlacht bei Tannenberg
im Jahre 1410 — in Polen Schlacht bei Grunwald genannt — dazu beigetra-
gen, die nationale Identitit der Polen im 19. und 20. Jahrhundert zu festi-
gen, zu formen und zu prigen, und zu so vielen Denkmalern im engeren
und im weiteren Sinn Anlaf} gegeben. Bekanntlich brachte ein polnisch-
litauisches Heer am 15. Juli 1410 dem Heer des Deutschen Ordens in
Preuflen auf den Feldern bei den Dorfern Tannenberg (Stebark), Griinfel-
de (Grunwald) und Ludwigsdorf (f.odwigowo) in der Komturei Ostero-
de eine vernichtende Niederlage bei, die weitreichende Folgen hatte. Der
Deutsche Orden hatte eine ,unheilbare Wunde“ erlitten, seiner Ost-
expansion war Einhalt geboten worden, dem Aufstieg der polnisch-litaui-
schen Union zum michtigsten Territorialgebilde in diesem Teil Europas
stand nichts mehr im Wege. Es war — um mit Ranke zu sprechen — ,ein
Umschwung der nationalen und damit zugleich der Kulturverhiltnisse je-
ner Regionen bis tief in die Neuzeit hinein®.!

Der Sieg von 1410 hatte nicht nur fir die Polen, sondern auch fir die
Litauer und andere Volker, die gegen den Deutschen Orden gekimpft
hatten, in schwierigen Zeiten identititsstiftenden Charakter. In Litauen
wird allerdings nicht wie in Polen Konig Wiadystaw II. Jagietto (litauisch:
Jogaila), sondern sein Vetter, der litauische Grofifirst Vytautas (polnisch:
Witold) als Schlachtensieger und Held der Nation gefeiert. Dort spricht
man von der Schlacht bei Zalgiris, eine Ubersetzung des polnischen Na-
mens Grunwald.?

! Sven Ekdahl, Die Schlacht bei Tannenberg 1410. Quellenkritische Untersuchungen.
Bd. I: Einfthrung und Quellenlage. Berlin 1982 (Berliner Historische Studien. 8.;
Einzelstudien. 1.), S. 1-12, Zitatbelege ebenda, S. 1. Der zweite Band dieser Arbeit
steht noch aus.

Die Deutschen benannten die Schlacht nach dem Aufmarschort des Ordensheeres
— dem Dorf Tannenberg in der Komturei Osterode —, wihrend die polnische Benen-
nung ,Grunwald“ damit zusammenhingt, daf} sich die fiir die Polen wichtigsten
Kampthandlungen in der Nihe des 3 km siidwestlich von Tannenberg gelegenen Dor-
fes Grinfelde, dessen Name in polonisierter Form eben ,,Grunwald® lautet, zugetra-
gen haben. S. Sven Ekdahl, Tannenberg/Grunwald - ein politisches Symbol in
Deutschland und Polen, in: Journal of Baltic Studies XXII (1991), S. 271-324, hier
S.273. Diese Arbeit erscheint demnichst auch in einem Band mit Beitrigen der Niirn-
berger Tagung der Historischen Kommission fiir ost- und westpreuflische Landesfor-
schung aus dem Jahr 1990 (im Verlag Nordostdeutsches Kulturwerk, Lineburg).
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In diesem Beitrag wollen wir uns nur mit der recht gut erforschten
Grunwald-Tradition in Polen befassen und dabei das Interesse auf die
Denkmaler im engeren Sinn, d.h. die architektonischen Denkmailer rich-
ten.> Auf die gleich nach der Schlacht einsetzende Traditionsbildung und
ithre Entwicklung bis zum Ende des 19. Jahrhunderts soll nicht eingegan-
gen werden, auch nicht auf die vielen Denkmaler im weiteren Sinn (nicht-
architektonische Denkmiler).* Sowohl tiber die Schlacht an sich als auch
uber ihre vielfiltigen Auswirkungen gibt es umfangreiche Literatur, auf
die verwiesen werden kann.’

1. Das Jahr 1910

Ausloser fur die polnischen Grunwald-Feiern 1902 und 1910 waren die
preuflische Polenpolitik wihrend der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
und vor allem zwei Ereignisse gleich am Anfang des 20. Jahrhunderts: der
Wreschener Schulstreik 1901 mit den anschlieflend verhingten langen Ge-
fangnisstrafen und die berithmt-berichtigte Rede Kaiser Wilhelms II.
beim Ordensfest der Johanniter auf der Marienburg am 5. Juni 1902, als
er die um ihn versammelten Ritter aufforderte, ,mit dem Ordensschwert
in der nervigen Faust auf die Sarmaten einzuhauen, deren Frechheit zu
ziichtigen, sie zu vertilgen“.® Obwohl diese Rede dank dem Eingreifen
Bernhard von Bilows nur in einer stark abgemilderten Fassung an die
Offentlichkeit gelangte, reichte ihr Inhalt aus, um — wie im Fall der Ge-
richtsurteile 1901 — einen Sturm der Entriistung unter den Polen in den

Fir wertvolle Informationen, zur Verfigung gestelltes Bildmaterial und grofies
Entgegenkommen dankt der Verfasser dem Direktor des Grunwald-Museums in
Stebark (Tannenberg), Herrn Romuald Odoj, Olsztyn. Dank gilt auch Herrn Hen-
ryk Le$niowski, ebenfalls Olsztyn, der mich in grofiziigiger Weise an den noch
nicht veréffentlichten Ergebnissen seiner Forschungen tiber die Grunwald-Denk-
miler von 1910 teilhaben lieff. Wihrend einer Reise nach Tannenberg/Grunwald im
Mai 1996 konnte der Verfasser durch die Herren Odoj und Lesniowski den jing-
sten Stand der polnischen Forschung zum vorliegenden Thema erfahren.

Zur Entwicklung der Traditionsbildung und Symbolik im politischen Wechselspiel
s. Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2). Dort weitere Literatur zum The-
ma.

S. Waldemar Mierzwa, Bibliografia grunwaldzka (Grunwald-Bibliographie). Ol-
sztyn 1990; Henryk Baranowski, Ireneusz Czarcinski, Bibliografia bitwy pod
Grunwaldem i jej tradycji (Bibliographie der Schlacht bei Grunwald und ihrer Tra-
dition). Toruri 1990. Beide Arbeiten rezensiert von Sven Ekdahl, in: Zeitschrift fur
Ostmitteleuropa-Forschung 45 (1996), S. 1181.

Jiirgen Vietig, Die polnischen Grunwaldfeiern der Jahre 1902 und 1910, in: Berliner
Historische Studien. Bd. 4; Germania Slavica. II, Berlin 1981, S. 237-262, hier
S. 242-247, das Zitat ebenda, S. 244, Anm. 31, aus: Bernhard von Biilow, Denkwiir-
digkeiten. Bd. 1, Berlin 1930, S. 569.
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drei Teilungsgebieten hervorzurufen und die Nation quer durch alle Ge-
sellschaftsschichten und tber alle Grenzen hinweg zu solidarisieren.”
Ahnlich wie die Deutschen in Ostpreufien im Jahr 1901 einen Gedenk-
stein fir den bei Tannenberg gefallenen Hochmeister Ulrich von Jungin-
gen auf dem Schlachtfeld errichtet hatten,® beschlossen die Polen nun,
den Sieg tiber den Deutschen Orden 1410 durch das Errichten von Denk-
milern zum 500jahrigen Jubilium der Schlacht im Jahr 1910 zu feiern.’
Aus politischen Griinden konnte dies freilich nur in dem 6sterreichischen
Teilgebiet, in Galizien, mit den Stidten Krakau (Krakéw) und Lemberg
(Lwéw) als Zentren, erfolgen. Da Denkmiler iber die Schlacht selbst
verboten waren, wurden andere symbolische Gestaltungsmoglichkeiten
gesucht und gefunden, wie das Aufstellen von Statuen Konig Jagieltos.
Die Symbolik war allen Polen bekannt, galt er doch als Sieger von Grun-
wald.

Der polnische Journalist und Historiker Henryk Les$niowski hat sich
der mihsamen und zugleich fesselnden Aufgabe gestellt, die vor dem
Ausbruch des Ersten Weltkriegs in Galizien (innerhalb der heutigen
Grenzen Polens) entstandenen Denkmailer zur Erinnerung an den Sieg
von 1410 zu ermitteln. Er wird demnichst seine Ergebnisse in wissen-
schaftlicher Form verédffentlichen.'® Nach seinen Untersuchungen hatten
dort im Jahr 1910 rund 60 Ortschaften und Stidte ein Grunwald-Denk-
mal. Viele von ihnen sind wihrend der groflen Schlachten im Ersten
Weltkrieg in dieser Gegend oder aber im Zweiten Weltkrieg zerstort wor-
den und leben nur noch in der Erinnerung alterer Bewohner fort, andere
sind in mehr oder weniger gutem Zustand erhalten geblieben oder um
1960 wieder aufgebaut worden.

Um die Denkmaler zu errichten, wurden Ehrenkomitees gegrindet,
denen die Honoratioren der Ortschaften wie der Pfarrer und der Woje-
wode angehorten. Sie planten die Ausfihrung und vergaben die Auftrige.
Oft wurde der Grund und Boden, wo das Denkmal aufgestellt werden
sollte, gespendet und Pferde, Fuhrwerk und Materialien kostenlos zur
Verfiigung gestellt. Alle Gesellschaftsschichten vereinten sich in dieser als
national empfundenen Aufgabe.

7 Vietig, Grunwaldfeiern (wie Anm. 6).

$  Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 21, Anm. 18. Ein Foto des Gedenksteins mit der
deutschen Inschrift ebenda, Abb. 6.

®  Im Jahr 1902 wurden noch keine Denkmiler errichtet (Mitteilung von H. Lesniow-
ski). Zu erwihnen sind auch die ,,Grunwald-Spenden im Jahr 1910, Beitrige, die
u.a. fiir Schulen in drmeren Gegenden Galiziens gesammelt wurden.

1 Voraussichtlich 1997 in: Kommunikaty Mazursko-Warmiriskie.



78

Sven Ekdabl

Lesniowski ordnet die Denkmiler neun verschiedenen Kategorien zu,
von denen Kategorie drei eine Unterabteilung hat."

L

IL.

III.

I1Ia.

IV.

VL

Die einfachste Form, das Denkmal besteht nur aus einem Feldstein
mit der Inschrift ,1410“ oder ,,1410—-1910“. Die meisten dieser Stei-
ne existieren nicht mehr.

Wie I, nur mit dem Unterschied, dafl der Feldstein auf fester Unter-
lage steht.

Enthilt religios-devotionale Elemente und Grunwald-Symbolik
wie Kreuz und Inschrift ,,Grunwald 1410-1910¢.

Laiendenkmal (d.h. weltliches Denkmal) mit religiéser Symbolik.
So trigt das Denkmal in Budziwéj an der Spitze einen auffliegen-
den polnischen Adler als Symbol fiir die Befreiung Polens; weiter
unten befindet sich ein Basrelief mit der ,Matka Boska“ (Mutter
Gottes) und einer Inschriftentafel.

Gemauerter Sockel mit Kreuz oder ,Matka Boska“, dazu eine Tafel
mit lingerer Inschrift. Diese Denkmiler kommen am hiufigsten
vor und sind am besten erhalten. Sie stehen im allgemeinen im Be-
reich von Kirchen oder auflerhalb eines Dorfes auf einem Higel
oder an einer Wegkreuzung, dort, wo Heiligenfiguren aufgestellt
sind. Nach der deutschen Okkupation 1939 mufiten die Tafeln ent-
fernt werden, wihrend die Denkmiler erhalten blieben.
Laiendenkmal, oft in Form einer Pyramide, bisweilen tiber 3 m
hoch. An der Spitze ein auffliegender Adler, weiter unten eine Tafel
ohne religiése Elemente. Alle Denkmiler dieser Art sind wéihrend
des Zweiten Weltkriegs von den Deutschen zerstdrt worden, denn
sie waren von der Symbolik her ausgeprigt national. Als Beispiel
kann das groffe Denkmal in Zywiec genannt werden. Es wurde
nach dem Krieg nicht wieder aufgebaut.

Jagietto-Statue oder Relief Jagieltos als Symbol fir Grunwald. Nur
reichere Stidte und Ortschaften konnten diese aufstellen, denn die
Kosten dafiir waren erheblich. Es gab mindestens zehn Denkmiler
in dieser Ausfithrung, sie wurden jedoch alle von den Deutschen
wihrend des Zweiten Weltkriegs zerstort. Nur in Przeworsk gelang
es den Polen, ihre Statue im Dung eines Pferdestalles zu verstecken,
so dafl sie 1945 wieder aufgestellt werden konnte; eine neue Tafel
wurde erst 1960 angebracht.”? Weitere Beispiele sind Dynéw, Btazo-

Mitgeteilt von H. Lesniowski in einem Gesprich im Mai 1996.

2 Henryk Le$niowski, W stuzbie kréla Wiadystawa (Im Dienst Konig Wiadystaws),
in: Dziennik Pojezierza Nr. 174 vom 6.-8. September 1996, S. 12; ferner Auskunft
von R. Odoj.
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wa, Nowy Sacz (Relief Jagiettos mit Tafel an der Ecke eines Hau-
ses) und Zakopane (Biiste Jagietos mit Inschrift und halbliegendem
Goral-Sianger). Die Denkmailer dieser Kategorie wurden zumeist
1960 wieder nachgebaut.

VII. Tafeln mit verschiedenen Inschriften, die in oder an Amtsgebiuden
oder Kirchen angebracht oder eingemauert wurden. Eine solche
Tafel findet sich an der Auflenwand der Kathedrale von Przemysl.

VIII. Zu dieser Kategorie zihlt Lesniowski Schulen, Briicken etc., die als
Symbol fir Grunwald Namen aus dem Legendenschatz um die
Schlacht von 1410 erhielten, beispielsweise ,,Zyndram®, den Namen
des Schwerttrigers von Krakau. Henryk Sienkiewiczs Kreuzritter-
roman bot hierbei vielfiltige Anregungen.

IX. Kinstlich erbaute Hiigel. Diese spezielle Form von Denkmalern
hat in der Grunwald-Tradition ihren festen Platz. Der gréfite und
bekannteste unter ihnen ist der von Niepotomice bei Krakau (s.
unten). Bei der Gestaltung des Denkmalgelandes auf dem Schlacht-
feld von Grunwald in den Jahren 1959/60 wurden ebenfalls Hugel
errichtet; auch auf sie soll weiter unten eingegangen werden.

Aufwendigere Denkmiler, die sich einer der Kategorien III-VI zuordnen
lassen, befanden sich in Btazowa, Borek Stary, Borek Wielki, Brzozdw,
Budziwéj, Ciezkowice, Czorsztyn, Dynéw, Gérki, Grabownica, HyzZne-
Dylagéwka, Kaficzuga, Kozodrza, Nawoyowa, Nowy Sacz, Palikéwka,
Prwniczna Zdroj, Przeworsk, Ropa, Sedziszéw, Matopolski, Strazéw,
Swilcza, Swiniarsko, Tyczyn, Zakopane, Zywiec.?

In den von Preuflen annektierten Gebieten Polens konnte der Sieg tiber
den Deutschen Orden nicht offentlich gefeiert werden, aber polnische
Abgeordnete des deutschen Reichstags nahmen an den Feierlichkeiten in
Krakau teil. In Kongrefipolen, dem russischen Teilungsgebiet, erfolgte ein
Erlaf}, dafl nur in den Kirchen gefeiert und die Heilige Messe gelesen
werden durfte. Es wurden jedoch Konzerte gegeben, patriotische Lieder
gesungen, geschichtliche Vortrige gehalten, und die polnischen Arbeit-
geber genehmigten einen freien Tag. Die bei Deutschen und Russen Be-
schiftigten erhielten drei freie Stunden fir den Kirchgang. Am Sonntag,
dem 18. Juli 1910, fand in Czerwinsk an der Weichsel, wo das kleinpolni-
sche Heer im Jahr 1410 den Fluf auf einer Pontonbriicke iberquert hatte,
eine feierliche Messe statt, und in der Kirche von Sieradz gab es Vortrige
iiber die Kreuzritter. Ein Olgemilde, Jagielto und Jadwiga darstellend,
wurde bei dieser Gelegenheit in der Kirche angebracht."

B Schriftliche Mitteilung von H. Le$niowski im November 1996.
¥ Wie Anm. 11.
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In Galizien hatten die Kunstler weitaus groflere Gestaltungsmoglich-
keiten. So zeigte man in einem speziellen Pavillon am Platz ,Sw. Ducha“
in Krakau ein riesiges Schlachtengemailde ,,Bitwa pod Grunwaldem®, das
mit seinen 5,15 X 10 m an Grofle sogar Jan Matejkos gleichnamiges be-
kanntes Gemalde tibertraf.”” Dieses eigens fiir die Feiern 1910 gemalte ein-
drucksvolle Bild von Zygmunt Rozwadowski (1870-1950) und Tadeusz
Popiel (1863—1913) wurde als ,Diorama“ mit vorgelagerten Staffagefigu-
ren prasentiert und spiter im Museum in Lemberg/Lwoéw ausgestellt.
1990 wurde es zusammengerollt in einem Magazin in dem nunmehr
ukrainischen L’viv durch Zufall entdeckt, als Lethgabe zwecks Restaurie-
rung nach Polen gebracht, dort 1993 in einigen Stidten ausgestellt und
anschlieffend wieder nach L'viv zuricktransportiert. Es befindet sich
heute wieder im dortigen Museum.'®

Das grofite Ereignis in Krakau 1910, zur Zeit des Jubiliums, war aller-
dings die Einweihung einer grofien Reiterstatue Konig Jagieltos auf dem
Matejkoplatz am 15. Juli, dem Jahrestag der Schlacht von Tannenberg/
Grunwald.” Es handelte sich um eine Spende des berithmten Pianisten
Ignacy Paderewski (1860—1941), der dafiir 100000 Schweizer Goldfran-
ken aufbringen mufte. Schopfer war der Bildhauer Antoni Wiwulski
(1877-1917), der die Arbeit in Paris ausfithrte und dort die bronzenen Tei-
le des Denkmals gieflen lief8. Der Sockel bestand aus rotem schwedischen
Granit, der uber Stettin nach Krakau transportiert worden war. Die Ge-
samthohe des Denkmals betrug 24 m. Da die Statue bei der Einweihung
noch nicht aus Frankreich angeliefert worden war, mufite man sich zu-
nichst mit einer Ersatzlosung — einem patinierten Gipsmodell — zufrie-
dengeben; erst einige Wochen spiter konnte das Original nachts auf dem
Sockel angebracht werden.'*

Paderewski hatte bereits als Kind davon getriumt, ein Denkmal auf
dem Schlachtfeld von 1410 errichten zu konnen; als Erwachsener stellte
er sogar von Paris aus einen entsprechenden Antrag an die preuflischen
Behorden, dem jedoch — wen wundert es — nicht stattgegeben wurde.”

5 St. W-K, Diorama Grunwaldu (Grunwald-Diorama), in: Swiat (1910), Nr. 29, S. 7;
Krystyna Sroczyfiska, Ze studiéw nad ikonografig bitwy pod Grunwaldem (Aus
Studien tuber die Ikonographie der Schlacht ber Grunwald), in: Rocznik Olsztyniski
IV: 1961/1962 (1964), S. 53-104, hier S. 90-93 mit Schwarzweiff-Abbildung auf S. 91.

1 Mitteilung von R. Odoj. Das Gemailde wurde in den Stidten Tarnéw, Krakdéw,
Wroctaw (Breslau), Radom und Olsztyn (Allenstein) ausgestellt.

7 Ein Foto von den Einweihungsfeiern bei Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), Abb. 8;
vgl. Abb. 9 ebenda; s. ferner Anm. 20.

¥ Mitteilung von R. Odoj.

¥ Mitteilung von R. Odoj.
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Immerhin war es ithm nun gelungen, seinen Wunsch in Krakau zu ver-
wirklichen.

Auf das Schicksal des Denkmals soll spiter eingegangen werden; es
wurde 1939 von den Deutschen zerstort und 1976 von den Polen wieder
aufgebaut.

Die Feierlichkeiten in Krakau anlifflich der Enthillung der Reitersta-
tue Jagiellos 1910 sind bekannt und in Wort und Bild festgehalten wor-
den, so dafl wir uns hier mit einer kurzen Beschreibung des Denkmals
begniigen kénnen.?® (Abb. 1) An der Vorderfront des Sockels unterhalb
der Reiterstatue steht Vytautas/Witold mit einem groflen, mit der Spitze
nach unten gerichteten Zweihandschwert und blickt nachdenklich auf
den vor und weiter unter ihm liegenden gefallenen Hochmeister Ulrich
von Jungingen. Gerade in dieser beeindruckenden Gestaltung Witolds
zeigt sich die Grofle des Bildhauers Wiwulski. Unterhalb des Hochmei-
sters ist im Sockel das Wort ,,Grunwald“ eingemeiflelt. Auf der linken
Seite des Sockels vom Denkmal aus gesehen befindet sich die ,,polnische
Gruppe® mit der Inschrift ,Praojcom na chwale® (,Den Vorfahren zum
Ruhm®), auf der rechten Seite die ,litauische Gruppe® mit der Inschrift
»Braciom na otuche® (,Den Briiddern zur Hoffnung®). Die rackwirtige
Front zeigte bis 1912 einen Bauern, der seine Fesseln sprengt; 1912 wurde
er gegen eine schwerttragende Figur ausgewechselt. Am unteren Teil des
Sockels befinden sich polnische, litauische, russische, bdhmische und
mahrische Wappenschilder.

Unkonventioneller in der Gestaltung der Reiterstatue Jagieltos war ein
Wettbewerbsbeitrag, der von der Denkmalskommission in Krakau nicht
angenommen wurde, jedoch in Lemberg einen Preis erhielt. Inspiriert
von den bevorstehenden Feierlichkeiten anlafllich des Sieges von Grun-
wald, hatte der Bildhauer Stanistaw K. Ostrowski 1908/09 begonnen, ein
kleines Modell auszuarbeiten, das den Konig hoch zu Rof§ in Siegerpose

2 Die auflerst umfangreiche Literatur verzeichnen die beiden in Anm. 5 genannten

Bibliographien, wobei sie allerdings auf eine Aufzihlung der rund 1000 Positionen
in ,Zbiér aktéw i dokumentéw historycznych z 1910 roku® (,Sammlung von hi-
storischen Akten und Dokumenten aus dem Jahr 1910) verzichten mufSten. An
dieser Stelle sei nur genannt Andrzej Urbaniczyk, Na chwale narodu. Pomnik grun-
waldzki w Krakowie 1910-1976 (Zum Ruhm des Volkes. Das Grunwald-Denkmal
in Krakau 1910-1976). 0.0O. o.]. Ebenda viele Abbildungen; das Buch ist unpagi-
niert.

Marian Biskup, Grunwaldzka bitwa. Geneza — przebieg — znaczenie — tradycje (Die
Grunwaldschlacht. Entstehung — Verlauf — Bedeutung — Tradition). Warszawa 1991,
S. 175. In diesem fiir einen breiteren Leserkreis geschriebenen Buch behandelt Bis-
kup die Grunwald-Tradition durch die Jahrhunderte (S. 133-206). Dabei geht er u.a.
auch auf die Feiern von 1910 ein (S. 167-178).
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Abb. 1: Das Grunwald-Denkmal auf dem Matejkoplatz in Krakau (1910). Quelle:
Ehemals Sammlung I. Zarebski, Krakéw.
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mit zwei gekreuzten, erhobenen Schwertern zeigte.?? Erst drei Jahrzehnte
spater gelangte diese Version zur Ausfihrung im Zusammenhang mit der
Weltausstellung in New York 1939. Auf sie soll weiter unten eingegangen
werden.

Die Aufschittung des Gedenkhiigels in Niepolomice, von der bereits
die Rede war, begann im Jubilaumsjahr 1910 unter grofler Anteilnahme
der Bevolkerung. Das etwa 20 km 6stlich von Krakau gelegene Niepoto-
mice war die Sommerresidenz von Jagielto gewesen und als Ort fiir eine
symboltrichtige Handlung geeignet. Grofle Aufmerksamkeit wurde zwei
Polinnen zuteil, die Erde vom Schlachtfeld bei Grunwald zum Hiugel bei
Krakau trugen; dasselbe galt fir drei Studenten, die mit Schubkarren Er-
de aus Zabrze in Schlesien, dem spiteren Hindenburg, dorthin brachten.
Nach seiner Fertigstellung einige Jahre spiter zeigte der Gedenkhiigel
imponierende Dimensionen. Noch 1960 wurde an ihm gearbeitet, weil
damals Pline bestanden, das rekonstruierte Reiterstandbild Jagiettos von
1910 (zerstort 1939) auf der Kuppe aufzustellen.?’

2. Die Zwischenkriegszeit

Aus dem Ersten Weltkrieg gingen sowohl Polen als auch Litauen als selb-
stindige Nationen und somit als Sieger hervor, wihrend Deutschland
nicht zuletzt durch die Gebietsabtretungen zu den Verlierern gehorte.
Gegen den als Schmach empfundenen Versailler Frieden mit dem ,,Kriegs-
schuldparagraphen® 231 regte sich heftiger Widerstand. Es wurde nun
(1924) ein grofles Vorhaben mit symbolischem Charakter in Angriff ge-
nommen: die Errichtung des Tannenberg-Nationaldenkmals in Ostpreu-
Ben. 1927 eingeweiht, sollte es nicht nur als Zeichen des Sieges tiber die
Russen 1914, sondern auch und vor allem den Polen als Warnung dienen.?
Diese gewaltige Anlage wird an anderer Stelle im vorliegenden Band von
Jurgen Tietz behandelt.

2 Das Modell abgebildet in: Jan St. Kopczewski, Mateusz Siuchnifiski, Grunwald.
550 lat chwaty (Grunwald. 550 Jahre Ehre). Warszawa 1960, S. 337. Dieses zum Ju-
bilium 1960 erschienene Buch enthilt viele Abbildungen und Informationen zum
Thema Symbolik und Traditionsbildung.

Mitteilung von R. Odoj. Eine Aufnahme vom Bau des Hiigels 1910 und eine weite-
re von den drei Studenten mit Schubkarren finden sich bet Urbadczyk, Na chwale
narodu (wie Anm. 20). Im Jahr 1910 wurden auch an anderen Orten Hiigel errich-
tet, so in der Ortschaft Jagla (,Hirsekorn®), das sich ab jenem Jahr ,Jagiela“ nann-
te (Mitteilung von H. Lesniowski).

% Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 285 u. 310, Anm. 102. Vgl. auch

ebenda, S. 310f., Anm. 118.
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Spannungen gab es wahrend dieser Zeit nicht nur zwischen Deutsch-
land und Polen sowie Deutschland und Litauen, sondern auch zwischen
Polen und Litauen. Ein anschauliches Beispiel dafiir aus dem Bereich der
Denkmaler bietet die 1930 in der damaligen litauischen Hauptstadt Kau-
nas eingeweihte Statue fiir Vytautas den Groflen aus Anlaf} seines 500. To-
destages. Dieses von Vladas Grybas (1890-1941) geschaffene Denkmal
verlich dem starken litauischen Nationalgefithl Ausdruck. Auf einem ho-
hen Sockel stehend, beherrscht der Grof}fiirst unzweideutig vier symboli-
sche Figuren, die sich ihm unterwerfen: einen Russen, einen Polen, einen
Tataren und einen besiegten Deutschordensritter mit zerbrochenem
Schwert — eine klare Anspielung auf die Niederlage des Ordens bei Zalgi-
ris (Tannenberg/Grunwald). Die Statue mit diesem ,,Schopfer litauischer
Macht. 1430-1930“, wie die Inschrift in Ubersetzung lautet, stand ur-
springlich in der Militirakademie im Stadtteil Panemuné, wurde aber
wihrend des Krieges zerstort und konnte erst nach dem Wiedererstehen
der Republik Litauen Anfang dieses Jahrzehnts erneut aufgestellt werden,
diesmal im Zentrum von Kaunas an der Laisvés Al¢ja (Freiheits-Allee).”

Etwa zur gleichen Zeit — am 13. Juli 1930 — wurde in Dzialdowo (Sol-
dau) in Polen anlallich der zehn Jahre zuvor erfolgten Volksabstimmung
in Ermland und Masuren der Grundstein eines Denkmals fiir Konig Ja-
gielto gelegt. Die Initiative zur Ehrung des Siegers von Grunwald ging
von der Lehrerschaft der Stadt aus. Am 28. Oktober 1934, zur 500. Wie-
derkehr des Todestages von Jagietto, fand die Enthiillung in regionalem
Rahmen statt. Das Denkmal bestand aus einem Obelisken, der im mittle-
ren Teil eine schwertfassende Hand zeigte und von einem jagiellonischen
Adler gekront war. Die Inschrift dieses von Bohdan Nowak entworfenen
und im Zweiten Weltkrieg zerstorten Denkmals fuhrte die Schuljugend
als Stifter an.?

Von groflerer politischer Brisanz war ein am 12. Juli 1931 in Uzdowo
(Usdau) von Rowmund Pitsudski — einem Neffen J6zef Pilsudskis, des
Marschalls von Polen — enthtlltes Denkmal. Dieser Ort war wie Dzialdo-
wo ausgewihlt worden, weil auch hier das polnisch-litauische Heer im
Jahre 1410 durchgezogen war. Hinzu kam, dafl Uzdowo nach den Ge-
bietsabtretungen Deutschlands nach dem Ersten Weltkrieg der Ort auf

% Der Verfasser hatte im Juli 1995 Gelegenheit, Aufnahmen der Statue zu machen und
das nach Vytautas dem Groflen benannte Kriegsmuseum in Kaunas zu besichtigen.
Vgl. Anm. 64. — Zum Verhailtnis Polen — Litauen s. u.a.: Nordost-Archiv. Zeitschrift
fiur Regionalgeschichte N.E II (1993), H. 2: Zwischen Staatsnation und Minder-
heit. Litauen, das Memelland und das Wilnagebiet in der Zwischenkriegszeit.

% Andrzej Urbafczyk, Pomnik grunwaldzki w Krakowie (Das Grunwald-Denkmal
in Krakau). Krakow 1974 (Cracoviana. Seria I. Zabytki.), S. 102f.
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polnischem Gebiet war, der sich dem Schlachtfeld von Grunwald am
nichsten befand.” Das Denkmal dort kann als eine Antwort auf das 1927
eingeweihte Tannenberg-Nationaldenkmal der Deutschen angesehen wer-
den.?

Die Initiative zur Errichtung dieses Denkmals ging von der ,,Liga Mo-
carstwowa Polski“ aus, einer kleinen, aber sehr lautstarken Gesellschaft
militaristisch-nationalistischer, ja faschistischer Prigung und erfolgte ge-
gen die Bedenken der Regierung.”” Thr Vorsitzender war besagter Row-
mund Pilsudski, der sich ,Naczelnik (,Leiter, Vorsteher®) nannte. Zu-
nichst waren als Inschrift die Worte ,W ostatniem postoju pod nowy
Grunwald“ (,Auf der letzten Rast vor dem neuen Grunwald®) vorgese-
hen, dann wurde der Text jedoch in letzter Minute umgeindert in ,Mlode
Pokolenie Polski Odrodzonej“ (,,Die junge Generation des neugeborenen
Polen®).*® Unten am Sockel war die Inschrift ,Bohaterom Grunwaldu
(,Den Helden von Grunwald®) 12-VI1.1931“ zu lesen. Den Abschluf} des
Obelisken bildete ein stilisierter Adler mit zwei Schwertern. (Abb. 2)

Die Feierlichkeiten wiahrend der Denkmalsenthiillung, bei der u.a.
Wettrennen unter dem Motto ,Szlak Jagielty” (,Jagieltos Spur®), eine
Feldandacht, eine Militirparade und Pferderennen der polnischen Kaval-
lerie stattfanden, gestalteten sich auch zu einer Manifestation der polni-
schen Bevolkerung aus Stadt und Kreis Dzialdowo. Ein recht langer Be-
richt erschien in der Wochenschau ,Kronika Filmowa“.”!

Im September 1939 mufiten die Polen unter deutscher Aufsicht das
Denkmal in Uzdowo abbauen und zerstoren.”? Das schwere Kapitell mit
einem Teil des Adlers wurde unweit des Platzes vergraben. Im Frithling
1960 grub man den Uberrest wieder aus und versah ihn mit einer In-
schriftentafel.” Im Jahr 1985 — zum 40. Jahrestag ,,des Sieges tiber den Fa-
schismus® — wurde ihm ein weiteres Denkmal an die Seite gestellt: ein
noch groflerer Stein, ebenfalls mit einer Inschriftentafel versehen. (Abb. 3)

Das gegen Ende der 30er Jahre sich zusehends verschlechternde politi-
sche Klima zwischen Deutschland und Polen fithrte im letzteren Land zu
einer Wiederbelebung der Grunwald-Symbolik fiir nationale und politi-

¥  Ebenda, S. 1011.

% FEkdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 310f., Anm. 118.

»  Mitteilung von R. Odoj. Die Behauptung Urbanczyks, Pomnik (wie Anm. 26), S.
1011., daf§ die ortliche Bevolkerung und die Jugend die Stifter seien, ist demnach
nicht zutreffend.

% Mitteilung von R. Odoj.

3t Mitteilung von R. Odoj.

2 Das Denkmal wurde nicht gesprengt, wie Urbadczyk, Pomnik (wie Anm. 26), be-
hauptet.

3 Mitteilung von R. Odoj.
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Abb. 2: Das Grunwald-Denkmal in Uzdowo (Usdau) von 1931. Quelle: Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie, Nr. 28482.
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sche Zwecke.** So wurden im Jahr 1937 Nachbildungen der bei Grunwald
erbeuteten Fahnen des Ordensheeres in dem nun zu einem Saal der pol-
nischen Infanterie umgestalteten Senatorensaal der Wawelburg aufge-
hingt, und zwei Jahre spiter zeigte man dieselben auf der Weltausstellung
in New York, was deutscherseits als ,ein Miflbrauch der Abbilder deut-
schen Nationaleigentums® ausgelegt wurde.”® Ebenso heftig reagierten
die Deutschen dagegen, dafl bei der Weltausstellung eine grofle Reitersta-
tue aus Bronze vor dem polnischen Pavillon aufgestellt war. Sie stellte
den polnischen Konig Jagieto mit zwei erhobenen und gekreuzten
Schwertern in Siegerpose dar, eine Anspielung auf den Sieg tber den
Deutschen Orden in der Schlacht bei Tannenberg/Grunwald.*

Es handelte sich bei dieser Statue um das bereits 1910 in Krakau vorge-
stellte Projekt des Bildhauers Stanistaw K. Ostrowski (1879-1947), das
nun zur Ausfihrung gelangt war, nachdem die polnische Industrie- und
Handelskammer 1939 die Aufstellung bei der Weltausstellung endgultig
genehmigt hatte.” Ostrowski hatte die Arbeit in Carrara und Viareggio in
Italien vollendet und dabei beim Modellieren des Pferdes von dem Bild-
hauer J6zef Goslawski Hilfe erhalten.*® Die {iber 3,5 m hohe Statue wurde
in Bronze gegossen und mit dem Schiff von Livorno nach New York
transportiert. Nach dem Ende der Weltausstellung wurde sie in einem
Warenhaus in New York verwahrt, bis sie 1945 von den Exilpolen als Ge-
schenk an die Stadt tibergeben wurde. Die feierliche Einweihung von
»King Jagiello“ an seinem neuen Standort in New Yorks Central Park er-
folgte am 15. Juli 1945, dem Jahrestag der Schlacht von 1410. Insgesamt ist
das Denkmal mit dem neuen Granitsockel tiber 7 m hoch. Nach einer In-
schrift unten am Sockel war Wiadystaw Jagielto u.a. ,Founder of a free
Union of the Peoples of East Central Europe, Victor over the Teutonic
Aggressors at Grunwald. July 15 — 1410“.%° (Abb. 4)

3 S. dazu Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 284 {f.

3 Vgl. Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 24{. Zu den in der Schlacht bei Tannenberg/

Grunwald eroberten Fahnen des Ordensheeres s. Sven Ekdahl, Die ,Banderia Pru-

tenorum® des Jan Dtugosz — eine Quelle zur Schlacht bei Tannenberg 1410. Unter-

suchungen zu Aufbau, Entstehung und Quellenwert der Handschrift. Mit einem

Anhang: Farbige Abbildungen der 56 Banner, Transkription und Erlduterungen des

Textes. Gottingen 1976 (Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften in Got-

tingen. Philologisch-historische Klasse. Dritte Folge. 4.); litauische Ausgabe: Sven

Ekdahl, Jono Dlugoso ,,Prisy véliavos® Zalgirio musio altinis. Vilnius 1992.

Ganzseitige Abbildung auf der ersten Seite der Ilustracja $wiateczna (Warszawa)

vom 21. Mai 1939. S. ferner Jadwiga Irena Daniec, In the Footsteps of Stanistaw K.

Ostrowski, 1879—1947, in: The Polish Review 27 (1982), S. 77-91, Abb. auf S. 79.

¥ Halina Ostrowska-Grabska, Bric a brac, 1848—1939. Warszawa 1978, S. 161f.

3% Mitteilung von R. Odoj.

% S. die Ausfihrungen bei Daniec, In the Footsteps (wie Anm. 36), S. 78-84, Abb. der
Inschrift ebenda auf S. 82.
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Abb. 4: ,King Jagiello“ — Reiterstandbild Jagieltos in New Yorks Central Park (1945).
Aufnahme 1996. Quelle: Muzeum Warmii 1 Mazur w Olsztynie, Nr. 36961.
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Auch die Litauer stellten auf der Weltausstellung 1939 eine Bronzesta-
tue in ithrem Pavillon auf, nimlich die ihres eigenen Nationalhelden, des
Grofifursten Vytautas.*

Eine deutsche Reaktion auf die so offensichtlich vorgefithrte Grun-
wald-Symbolik der Polen konnte wihrend des Krieges nicht ausbleiben.
Wir haben gesehen, wie entsprechende Denkmaler mit ,nationalem In-
halt“ durchweg zerstort wurden. Dieses Schicksal traf im November 1939
auch die grofle Reiterstatue Jagiettos in Krakau. Es gibt Fotos von deut-
schen Offizieren, die vor dem am Boden liegenden, zerstorten Bronze-
pferd posieren.* Als weiteres Beispiel fir diesen riickwirkenden Pendel-
schlag mag die mit groflem propagandistischen Aufwand durchgefiihrte
»Einholung der Fahnen® am 19. Mai 1940 genannt werden. Dabei wurden
18 auf der Wawelburg vorgefundene Nacharbeitungen der im Jahr 1410
eroberten Ordensfahnen von Krakau nach Marienburg im ,Reichsgau
Danzig/Westpreuflen“ uberfihrt, um im Hochmeisterschlof§ aufbewahrt
zu werden.*

3. Die ersten Nachkriegsjahre

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs hatten die Polen erstmalig in ih-
rer Geschichte Gelegenheit, Denkmiler auf dem Schlachtfeld von Grun-
wald aufzustellen.” Bereits am 9. Mai 1945 sollen dort anlafllich des
Kriegsendes Feierlichkeiten stattgefunden haben, und zwar an der etwa
3 km langen Chaussee zwischen Tannenberg (Stebark) und Griinfelde
(Grunwald), unweit des heutigen Parkplatzes der Denkmalsanlage von
1960. Moglicherweise hat es dort bereits zu jener Zeit ein erstes einfaches
Denkmal gegeben.* Auf jeden Fall steht fest, daf} der Jahrestag der
Schlacht am 15. Juli 1945 hier feierlich begangen wurde und daf} das

#©  Abb. mit Text bei Kostas R. Jurgela, 1410. VII. 15 Musis Eglijos Girioje. I Zanginis
zodis (Die Schlacht bei Tannenberg am 15. Juli 1410. Einfiihrung), in: Karys. Pasau-
lio Lietuviy Kariy-Veterany Ménesinis Zurnalas. The Warrior. Magazine for the Ve-
terans of Lithuanian Descent and for Lithuanians in the Wide World (1960), Nr. 6,
S. 162-200, Abb. auf S. 163.

Zwei solche Aufnahmen wiedergegeben bei Urbariczyk, Na chwale narodu (wie
Anm. 20).

#  Dazu Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 24{.; ders., Tannenberg/Grunwald (wie
Anm. 2), S.2871.

Eine erste Gelegenheit gab es allerdings bereits im Spatsommer 1410, als der polni-
sche Konig plante, eine Kapelle auf dem Schlachtfeld zu errichten. Dieses Vorhaben
wurde jedoch durch die militirisch-politischen Ereignisse im Herbst 1410 vereitelt.
Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 134f.

#  Ebenda, S. 27; Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 291 mit Anm. 161.
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Denkmal mit Kreuzen geschmiickt war.® Es fand auch eine Feldmesse
statt. Spiter, wihrend der kommunistischen Ara, war religidse Symbolik
von den Denkmalern verbannt. Angesichts der Tatsache, daf§ das Gebiet
nach Flucht und Vertreibung der deutschen Einwohner nahezu men-
schenleer war, waren grofle Bemithungen erforderlich gewesen, um eine
Veranstaltung dieses Ausmafles durchzuftihren; es dirften um die 10000
Personen daran teilgenommen haben, unter ihnen viele Soldaten. Eine
Ansprache wurde u.a. von dem damaligen Vorsitzenden des polnischen
Biirgerkomitees und spiteren Prisidenten der Volksrepublik Polen, Bo-
lestaw Bierut, gehalten.* Uber das Aussehen dieses ersten polnischen
Denkmals auf dem Schlachtfeld gibt erhaltenes Film- und Fotomaterial
Auskunft.

Ein neues und grofleres Denkmal mit einer zusitzlichen Komponente,
die die politischen und gesellschaftlichen Verinderungen im Polen der
Nachkriegszeit widerspiegelte, wurde am 11. Oktober 1953 an derselben
Stelle eingeweiht. Dabei wurden die Teile des ersten Denkmals in der
neuen Anlage integriert.” Religiose Symbolik fehlte nun, statt dessen
wurde nicht nur den siegreichen Grunwaldkimpfern, sondern auch dem
zehnjahrigen Bestehen der (kommunistischen) polnischen Volksarmee ge-
dacht. Im Einvernehmen mit der Sowjetregierung war am 15. Juli 1943 die
L. Infanteriedivision ,Tadeusz Koéciuszko“ am Flufy Oka in der Sowjet-
union vereidigt worden; am 12. Oktober desselben Jahres erhielt sie in
der Schlacht bei Lenino ihre Feuertaufe.* Dieses Datum wurde bis zum
Ende der kommunistischen Epoche in Polen als Tag der Volksarmee ge-
feiert. Durch die Einweihung des neuen Denkmals am 11. Oktober 1953
sollten die beiden Schlachten bei Grunwald und Lenino symbolisch mit-
einander verbunden werden. Der kriftige, sich nach oben verjiingende
Obelisk war mit einer entsprechenden Inschrift auf einer Steintafel verse-
hen, iiber der ein Schild mit zwei Schwertern angebracht war. Im Zusam-
menhang mit dem Bau der neuen Denkmalsanlage 1960 wurde der Obe-
lisk abgebaut. Die Inschriftentafel und das Bronzeschild kamen in ein
Museum.

#  Mitteilung von Dr. Ryszard Walczak (T), Poznaf, in einem Brief vom 5. August

1986.

“  Mitteilung von R. Odoj. Die Ansprache des Marschalls Michal Zymierski, des
Obersten Befehlshabers des polnischen Heeres, ist nachzulesen in: ,Rozkaz (Be-
fehl), Nr. 144“, wiedergegeben als Abb. 18 bei Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1). Nach
1946 erfolgten Aufrufe der polnischen Regierung, Straflen, Bricken, Schulen etc.
nach Grunwald zu benennen (Mitteilung von H. Le$niowski).

¥ Vgl. die Abb. 22 und 23 bei Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1).

#  Polen — Ein geschichtliches Panorama. Red. der polnischen Ausgabe: Ewa Trzeciak.
Warszawa 1983, S. 162. S. auch Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2),
S. 320f., Anm. 224.
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4. Die Denkmalsanlage von 1960

Die politische Geschichte Nachkriegspolens wurde bis 1990 von zwei
Konstanten beherrscht: der Abhingigkeit von der Sowjetunion und dem
Gegensatz zur Bundesrepublik Deutschland, die, anders als es die DDR
1950 getan hatte, die Oder-Neifle-Grenze als endgtltige Westgrenze Po-
lens zunichst nicht anerkannte.* Dies geschah erst im Warschauer Vertrag
von 1970, dann endgiltig 1990 durch das wiedervereinigte Deutschland.
Hinzu kam ein starkes Nationalbewufitsein, das sich vor allem nach dem
spolnischen Oktober” 1956 unter Wladystaw Gomulka als Erstem Sekre-
tir des Zentralkomitees entfalten konnte.* Partei und Regierung versuch-
ten nun, die patriotischen Stromungen zu kanalisieren und sie ihren poli-
tischen Zielen nutzbar zu machen. Das hervorragendste Beispiel hierfiir
ist die Errichtung einer groflen Denkmalsanlage auf dem Schlachtfeld von
Grunwald im Jahr 1960. Dahinter stand die Oder-Neifle-Problematik.*!

Bei der Auswahl des Platzes fiir die Anlage richtete man sich nach den
Anweisungen des Geschichtsprofessors Stefan Marian Kuczynski (1904—
1985), der 1955 ein Buch iber den ,,Groflen Krieg® zwischen dem Deut-
schen Orden und Polen-Litauen 1409-1411 verdffentlicht hatte.”? Die
Theorien Kuczynskis tber den Aufmarsch und tber die Aufstellung der
Heere sowie uber den Schlachtverlauf bei Grunwald 1410 haben die offi-
zielle Version des Geschehens fiir sehr lange Zeit zementiert.”> Das Denk-
mal sollte auf dem ,,Siegeshiigel“ stehen, dort, wo der Hochmeister nach
den Vorstellungen Kuczyriskis seinen Befehlsstand gehabt hatte und in
dessen Nihe er auch gefallen war.®* Von diesem Hiugel, dessen Hohe
ubrigens kiinstlich nachgeholfen wurde, hat man einen guten Blick tuber
die ganze Umgebung.

Dem Beschluf§ der dafiir zustindigen Gremien vom 7. Juni 1958, die
550. Wiederkehr des Sieges von Grunwald zu feiern, folgte eine Aus-

#  Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 511., 61{f.; ders., Tannenberg/Grunwald (wie
Anm. 2), S. 289-296.

% Polen (wie Anm. 48), S. 181.

58 Zu den Feiern s. Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 29-34 mit Abb. 24 u. 25. Der po-
litische Hintergrund auch bei Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 289-
296.

52 Stefan M. Kuczynski, Wielka wojna z Zakonem Krzyzackim w latach 14091411

(Der Grofie Krieg mit dem Deutschen Orden in den Jahren 1409-1411). Warszawa

1955 (Prace Komisji Wojskowo-Historycznej Ministerstwa Obrony Narodowe;.

Seria A. 3.). Weitere Auflagen erschienen 1960, 1966, 1980 und 1987.

Hier ist nicht der Ort fir eine Auseinandersetzung mit den Thesen Kuczynskis.

Nach Ansicht des Verfassers dieses Beitrages beruhen sie lediglich auf unbewiese-

nen Vermutungen und lassen sich wissenschaftlich nicht belegen.

S. die vielen detaillierten Karten tber die verschiedenen Phasen der Schlacht bei

Kuczynski, Wojna (wie Anm. 52). Vgl. auch Anm. 53.
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schreibung fiir ein Denkmal, an dem sich rund 20 eingeladene Kiinstler
mit Zeichnungen und schriftlichen Vorschligen beteiligten. Ein Viertel
von thnen wurde in die engere Wahl gezogen; sie lieferten Modelle.
Gleichzeitig begann das Sammeln von Geldern fiir eine Nationalspende,
die zusammen mit den offentlichen Mitteln nicht weniger als 28 Mio.
Zloty einbrachte, annihernd 5 Mio. DM.” Etwa die Hilfte davon reichte
aus, um das spatere Denkmal zu errichten.*

Als Sieger des Wettbewerbs gingen der Bildhauer Jerzy Bandura (1915—
1987) und der Architekt Witold Ceckiewicz hervor. Thr Projekt beinhal-
tete mehrere Denkmalskomponenten: einen Obelisken, ein gebiindeltes
Prisma von hohen Fahnenstangen, eine grofle plastische Landkarte mit
der Aufstellung der Heere vor der Schlacht, die sich von der erhohten
Warte eines Amphitheaters aus betrachten lief}, und schliellich ein Mu-
seum mit Kino und Hérsaal im Amphitheater.”” (Abb. 5) Wichtig war,
daf der etwa 500 m weiter siidwestlich gelegene Platz mit den Uberresten
der Kapelle, die der Deutsche Orden dort im Jahre 1411 erbaut hatte, mit
in die Planungen einbezogen wurde. An jener Stelle befindet sich der
grofle Findling, den die Deutschen 1901 zu Ehren des gefallenen Hoch-
meisters aufgestellt hatten und der abwechselnd als Jagielto-Stein, Ko-
nigsstein, Ulrich von Jungingen-Stein oder Hochmeister-Stein bezeichnet
worden war.”® In der weiteren Umgebung des ,Siegeshtigels“ wurden die
Plitze, an denen sich Jagielto und Witold nach Ansicht Kuczynskis wih-
rend verschiedener Phasen der Schlacht aufgehalten hatten, durch Metall-
masten mit Fahnen gekennzeichnet. Nach alter Grunwald-Tradition
schiittete man an diesen Stellen Hiigel auf, auf die die Masten gestellt
wurden. Ein Ubersichtsplan aus einem Prospekt des Museums lifit er-
kennen, daff die gesamte Anlage ein grofles Areal umfafit, denn die Seiten
des Dreiecks Tannenberg — Griinfelde — Ludwigsdorf sind etwa 3 km
lang.”® (Abb. 6) Der Zentralbereich auf dem ,Siegeshiigel” ist auf einem
Modell von Bandura und Ceckiewicz tbersichtlich dargestellt.®® Aller-
dings fehlen dort erginzende Denkmalskomponenten, die nach 1960 hin-

% Waldemar Mierzwa, Grunwald. Pole bitwy (Grunwald. Das Schlachtfeld). Warsza-
wa 1987 S. 5.

%6 Vgl. Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 30, Anm. 49.

57 Jerzy Bandura, Witold Ceckiewicz, Grunwaldzkie pola (Die Grunwald-Felder), in:

Kopczewski, Siuchninski, Grunwald (wie Anm. 22), S. 358-361.

S. Anm. 8, ferner die Darstellung unten zu den Anm. 67 u. 79.

% Romuald Odoj, Grunwald 1410. Schlachtfeld. Olsztyn 1991 (Prospekt des Muzeum
Bitwy Grunwaldzkiej w Stebarku, Oddziat Muzeum Warmii i Mazur w Olszty-
nie.).

€ S, Abb. 5. Eine Ubersichtskarte, auf der auch die Kapellenruine eingezeichnet ist,
findet sich in dem Beitrag von Bandura und Ceckiewicz, Pola (wie Anm. 57),
S. 360.
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Abb.5: Das dritte polnische Grunwald-Denkmal auf dem Schlachtfeld. Modell von
Jerzy Bandura und Witold Ceckiewicz (1959). Der ,Siegeshiigel“. Quelle:
Kopczewski, Siuchniski, Grunwald (wie Anm. 22), S. 359.
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Erlduterungen:

P — Parkplatz, Bar, Buchhandlung, Kiosk mit Zeitungen und Souvenirs, Toiletten.

1 — Denkmalsgruppe — Obelisk und Maste.

2 — Amphitheater, Museum, Kino.

3 — Obelisk aus Felsblocken des Grunwald-Denkmals aus Krakéw.

4 — Ruinen der nach der Schlacht errichteten Kapelle und ,Jagietto-Stein®.
5

- ,Jagielto-Hiigel“ — Befehlsstelle des Konigs Wiadystaw Jagietto (durch Mast ge-
kennzeichnet).

6 — Befehlsstelle des Fursten Witold (durch Mast gekennzeichnet).

7 — Befehlsstelle des Konigs Wiadystaw Jagiello in der zweiten Schlachtphase, in der
Nihe Befehlsstelle des Befehlshabers des rechten Flugels der Heere des Deutschen
Ordens, Kuno von Liechtenstein, in der ersten Schlachtphase (durch Mast gekenn-
zeichnet).

8 — Befehlsstelle des Konigs Wiadystaw Jagietto in der letzten Schlachtphase (durch
Mast gekennzeichnet).

Abb. 6: Ubersichtsplan des Denkmalgelindes mit den Dérfern Stebark (Tannenberg),
Grunwald (Griinfelde) und Lodwigowo (Ludwigsdorf). Stand ab dem Jahr
1983. Quelle: Odoj, Grunwald (wie Anm. 59).
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zukamen, nimlich der Gedenkstein zur Erinnerung an das 30jihrige
Bestehen der Ersten Koséciuszko-Division von 1973, die 1983 in ein Denk-
mal umgewandelten Uberreste des Krakauer Denkmals und der erst
kirzlich aufgestellte Fries von Edmund Majkowski.

Die Monumentalitit der Anlage ist bereits aus weiter Ferne erkennbar
und wirkt besonders dann auf den Besucher ein, wenn er sich dem ,,Sie-
geshtigel“ vom Parkplatz her nihert. Wichtigster Teil ist ein tber 10 m
hoher Obelisk aus schlesischem Granit, der von Jerzy Bandura entwor-
fen wurde. Aus acht Ubereinandergestapelten Quadersteinen, die auf hal-
ber Hohe seitlich etwas versetzt sind, so daf} die kiinstlerische Wirkung
gesteigert wird, blicken zwei finstere Ritterantlitze symbolisch drohend
nach Nordwesten und Stidwesten, nach Deutschland. Eingemeif3elt sind
auch zwei Schwerter und die Jahreszahlen ,,15 VII 1410 — 15 VII 1960,
Bandura gab seinem Werk den Namen ,Swiatowid (»Swantewit“) in
Anlehnung an die von den slawischen Bewohnern der Insel Rigen ver-
ehrte Gottheit,* aber diese Bezeichnung scheint sich nicht durchgesetzt
zu haben. Unweit vom Obelisken ragen elf gewaltige Fahnenstangen in
den Himmel. Die Rohre sind 30 m hoch und mit metallenen Sturmfahnen
der polnischen und litauischen Heere versehen.®? Sie symbolisieren die
Feldzeichen, die nach der siegreichen Schlacht auf dem vom Feind erober-
ten Gelinde aufgepflanzt wurden.

Zur Denkmalsgruppe gehort auch das bereits genannte Amphitheater,
von dessen Stufen aus die ovale steinerne Landkarte von 18,5 X 23,5 m
Durchmesser studiert werden kann. (Abb. 7) Kenntlich gemacht sind die
drei Dorfer, die von Kuczyniski vermuteten Lagerplitze der Heere, die
Aufstellung derselben vor der Schlacht und die jeweiligen ,Befehlshu-
gel“.®

In dem Amphitheater befindet sich das Museum mit dem sich anschlie-
enden Kino und Horsaal. An der riickwirtigen Wand im Museum ist ein
40 m langes Mosaik aus buntem Glas und Steinen zu sehen, auf dem die
polnischen Heere wihrend des Marsches dargestellt sind. Gleich am Ein-
gang begegnen dem Besucher zwei symboltrichtige Gegenstinde: eine
Biste Jagieltos und eine Metallurne mit Erde von 130 Schlachtfeldern, auf
denen polnische Soldaten und Partisanen von 963 bis 1945 gegen Deut-
sche gekampft haben.* Die Ausstellung hat seit 1960 viele Verinderungen

61
62

S. die Erlduterung Banduras in seinem in Anm. 57 angefiihrten Beitrag.

Hersteller der Rohre war die Eisenhiitte ,Huta Ferrum® in Zabrze, Schlesien.

% Vgl. Anm. 53.

¢ Die Erde von Schlachtfeldern hat eine besondere Symbolkraft. So befindet sich eine
Kapsel mit Erde vom Schlachtfeld bei Grunwald im Kriegsmuseum in Kaunas in
Litauen (vgl. Anm. 25). Sie wurde am 18. Juni 1966 (im Jahr der Millennium-Feiern
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erfahren, die die jeweilige politische Lage im Verhiltnis zwischen Polen
und Deutschland widerspiegeln. Auf sie soll hier jedoch nicht eingegan-
gen werden.®

Die im Jahr 1411 vom Deutschen Orden auf dem Schlachtfeld errichte-
te Kapelle ist nur noch als Ruine erhalten.® (Abb. 8) Dieser Platz, einige
hundert Meter stidwestlich des ,Siegeshtigels gelegen, wurde von Ban-
dura und Ceckiewicz in die Denkmalsanlage mit einbezogen und von
polnischen Archiologen eingehend untersucht. Etwa 140 m® Steine vom
Kapellenbau wurden dabei zunichst beiseite gelegt. Es stellte sich nun die
Frage, wie mit dem Gedenkstein der Deutschen fiir Ulrich von Jungingen
aus dem Jahre 1901 zu verfahren sei. Bevor eine endgiiltige Entscheidung
getroffen wurde, begniigte man sich damit, die Inschrift zu entfernen
(1960).” Auf sein spiteres Schicksal soll weiter unten eingegangen wer-
den.

Erwihnt werden muf} in diesem Zusammenhang, dafl Kuczyniski 1960
einen grob behauenen Stein im Gelinde studlich des ,,Siegeshigels“ auf-
stellen lief$. Die Inschrift behauptet, daff der Hochmeister an dieser Stelle
gefallen sei.®®

Der Bau des ,,Jagietto-Hiigels“, etwa 1,5 km siidostlich vom ,,Siegeshii-
gel“, erfolgte durch polnische Pfadfinder und war im August 1959 fertig.
Die starken Herbstregen in jenem Jahr fihrten jedoch dazu, daff die Erde
abgetragen wurde und neu aufgeschiittet werden mufite. Ohne Riickspra-
che mit den zustindigen Archiologen wurden durch die Militirs die
140 m® Steine von den Ausgrabungen bei der Kapellenruine zu ,Jagieltos
Hiigel“ gebracht und als Kern des neu aufzuschittenden Hiigels verwen-
det, um ihn zu stabilisieren.®” Obwohl wahrscheinlich nicht beabsichtigt,
entbehrt dieser ,,Handstreich® des verantwortlichen Offiziers nicht einer
gewissen Symbolik. Auf den Hiigel wurde eine Fahnenstange gesetzt, am
Rande der Aufschiittung befindet sich ein Gedenkstein der Pfadfinder
mit Inschrift.

in Polen) von dem polnischen kommunistischen Jugendverband dem litauischen

Komsomol ,als Symbol fur Freundschaft und Briderlichkeit und zur Erinnerung

an jene Zeit, als das Blut gemeinsam in die Erde vergossen wurde®, ibergeben (Text

auf Inschriftentafel). S. ferner den Text zu Anm. 74.

Die Ausstattung des Museums in den 70er Jahren dokumentieren die Abb. 28 und

29 bei Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1). Dazu Text auf S. 30f. ebenda. Vgl. hierzu

Anm. 88.

%  Dazu ebenda, Abb. 40-52 und 57-60. S. auch ebenda, Kap. IV, ,Die archiologischen
Quellen®, mit weiterfihrender Literatur. Ausgrabungsleiter war Romuald Odoyj,
Olsztyn.

¢ Ebenda, S. 23 mit Abb. 7.

¢ S, ebenda, Abb. 30.

% Mitteilung von R. Odoj.
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Nicht nur bei Grunwald wurden im Jahre 1960 Denkmiler errichtet.
Erwihnt werden soll auch ein solches in Wolbérz, wo sich am 24.-26. Ju-
ni 1410 die kleinpolnischen Heeresabteilungen vor dem Abmarsch in
Richtung Preuflen gesammelt hatten.”” In dieser Stadt wurde am 26. Juni
1960, am Jahrestag des Abmarsches, ein Denkmal vor dem Palais der Bi-
schofe von Kujawien eingeweiht. Es stellt zwei Schwerter mit einem Schild
dar, an die sich ein Zementblock mit Inschrift anschliefSt. Stifter dieses
Denkmals war die Bevolkerung der Wojewodschaft £.6dz.

5. Drei Jahrzehnte ,,Grunwald“ 1960—-1990

Die grofien, zentral organisierten Grunwald-Feiern 1960 erreichten ihren
Hohepunkt bei der Einweihung der neuen Denkmalsanlage am Sonntag,
dem 17 Juli, im Beisein simtlicher hoheren Partei- und Regierungsmit-
glieder sowie offizieller Abordnungen und Vertreter aus der Sowjetunion
und anderen Ostblockstaaten. Den dufleren Rahmen bildeten Massenvor-
fihrungen der Jugend, des Heeres und der Luftwaffe. Keine Kosten wur-
den gescheut, um aus den Feierlichkeiten eine schlagkriftige Demonstra-
tion der ,Einigkeit, Stirke und Wachsamkeit des polnischen Volkes“ zu
machen. Es war ein deutlicher Versuch, auf einer Welle von Nationalge-
fuhl innenpolitisch Solidaritit mit Regierung und Partei zu schaffen,
auflenpolitisch nationale Eintracht und Stirke zu zeigen und vor allem
die Endgiltigkeit der polnischen Westgrenze — der Oder-Neifle-Grenze —
klarzumachen. Die mit ,,Grunwald“ frither so oft verbundene religiose
Symbolik wurde dagegen beiseite gelassen.”

Nachdem die Feiern, die die ganze Nation erfaflten, zu Ende waren,
dauerte es bis zum Jahr 1973, bevor eine neue Denkmalskomponente den
auf dem Schlachtfeld bestehenden hinzugefigt wurde. Die Erben der
Kriegstraditionen der Ersten Kosciuszko-Division, die 1953 einen Obe-
lisken auf dem Schlachtfeld errichtet hatten, enthiillten am 14. Juli 1973
neben dem Amphitheater einen Gedenkstein zur Erinnerung an das
30jahrige Bestehen der Division und den 563 Jahre zurtickliegenden Sieg;
acht Tage spiter legten sie dort den Soldateneid ab.”

70 Wolbérz liegt ca. 30 km stiddstlich von £.6dz. Als weiteres Beispiel kann angefihrt
werden, daf§ man 1960 auf einem Burgberg bei Sieradz ein Grunwald-Denkmal mit
Inschrift aufstellte (Mitteilung von H. Lesniowski). S. ferner die Angaben in den
Grunwald-Bibliographien (wie Anm. 5).

7' Vgl. Anm. 51.

72 Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 34{. mit Abb. 31.
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Bereits gegen Ende des Zweiten Weltkriegs (am 28. Januar 1945) war
der Beschlufy gefalit worden, das 1939 von den Deutschen zerstorte
Reiterstandbild Jagieltos in Krakau wiederaufzubauen.” Die Pline nah-
men ab 1972 konkrete Gestalt an und wurden schliefflich im Jahre 1976
realisiert. Da keine Gufiformen oder Modelle des alten Denkmals er-
halten geblieben waren, mufiten die Figuren anhand von Bildvorlagen
neu modelliert und in Bronze gegossen werden, eine Aufgabe, die der
Krakauer Bildhauer, Professor und Rektor der Kunstakademie, Marian
Konieczny, tibernahm. Die Enthiillung durch den Vorsitzenden des
Staatsrates Henryk Jabtoriski fand am 16. Oktober 1976 statt; durch die
Wahl dieses Datums sollte die Verbundenheit zwischen den Siegern von
Grunwald 1410 und der polnischen Volksarmee erneut herausgestellt
werden.

Das bereits frither vorhandene und im Zweiten Weltkrieg zerstorte Ke-
notaph vor dem Standbild wurde nun als Grabmal des Unbekannten Sol-
daten mit den sterblichen Uberresten von gefallenen Soldaten und Erde
von Schlachtfeldern, auf denen die polnische Armee gekimpft hatte, wie-
der aufgebaut.”

Die katholische Kirche war in die offiziellen Feiern nicht mit eingebun-
den, aber auch sie wollte traditionsgemaf einen Beitrag zur Erinnerung an
»Grunwald® leisten. Dabei gelang es ihr, Staat und Partei zuvorzukommen.
Am Sonntag, dem 10. Oktober 1976, lief§ der Krakauer Erzbischof, Kardi-
nal Karol Wojtyta, in allen Kirchen Krakaus verkiinden, am 15. Oktober
— einen Tag vor der Enthillung des rekonstruierten Denkmals — werde eine
Heilige Messe aus Anlafl der Grunwald-Feiern in der Kathedralbasilika auf
dem Wawel abgehalten. Diese Messe zelebrierte der Kardinal selbst, der am
Ende des Gottesdienstes auch eine Ansprache hielt.”

Die Verbundenheit der Kirche mit der Grunwald-Tradition kam auch
wihrend des Polenbesuchs des jetzt als Papst amtierenden Karol Wojtyta
(Johannes Paul I1.) 1983 zum Ausdruck. Am 19. Juni setzte der Papst im
Paulinerkloster in Brdéw (bei Konin) — einem Tochterkloster von Clarus
mons (Jasna Gora) in Tschenstochau (Czestochowa) — der berithmten

7*  Hier und zum folgenden Urbadczyk, Na chwale narodu (wie Anm. 20), mit vielen

Abbildungen, zum groflen Teil in Farbe. 1960 gab es Pline, das Grunwald-Denkmal

von 1910 (d.h. das rekonstruierte Reiterstandbild Jagieltos) auf der Kuppe des

Grunwald-Gedenkhiigels in Niepolomice aufzustellen (Mitteilung von R. Odoj).

Vgl. den Text zu Anm. 23.

Urbaficzyk, Na chwale narodu (wie Anm. 20); vgl. auch Anm. 64.

7 Henryk Weryniski, Pomnik Grunwaldu (Das Grunwald-Denkmal), in: Wroctawski
Tygodnik Katolikéw Nr. 44 vom 31. Oktober 1976. Diese ,,PAX“-Wochenschrift
stellte Ende 1981 ihr Erscheinen ein.
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Tkone ,Matka Boska Grunwaldska“ vom Ende des 13. Jahrhunderts eine
Krone auf.”

Im Zusammenhang mit der Rekonstruktion des Denkmals in Krakau
1976 wurde ein weiterer symbolischer Akt vollzogen: Die 1939 zerstor-
ten, jedoch von den Polen aufbewahrten Steine vom Sockel des Reiter-
standbildes Jagieltos wurden vom Komitee fiir die Erbauung des Grun-
wald-Denkmals in Krakau dem Land Olsztyn (Allenstein) iibergeben,
um als ,Zeugnis ewigen Kults der nationalen Vergangenheit® symbo-
lisch das Vorhaben des Stifters Ignacy Paderewski, auf dem Schlacht-
feld ein Denkmal zu errichten, zu dokumentieren.”” Insgesamt handelte
es sich um rund 100 t Granit, die zunichst auf dem ,,Siegeshiigel“ de-
poniert wurden.”® In den folgenden Jahren gingen mehrere Vorschlige
ein, wie man sie zu einem neuen Denkmal umformen koénnte. Sieger
dieses Wettbewerbs wurde der Bildhauer Wiestaw Aleksander Kaczma-
rek, der die Steine zu einem unregelmifligen Obelisken zwischen dem
Parkplatz und dem ,Siegeshiigel“ aufbaute (Abb. 9). Eine Inschrift er-
zihlt die Geschichte des alten Denkmals und der Steine und stellt so
eine Verbindung zur polnischen Volksarmee her. Die Einweihung er-
folgte aus Anlaf} des 40jihrigen Bestehens der Volksarmee am 17. Okto-
ber 1983.

Ein Jahr spiter, nachdem die konservatorischen Mafinahmen an der
Kapellenruine auf dem Schlachtfeld abgeschlossen waren, wurde der dort
befindliche ,,Jagielto-Stein“ (d.h. der ehemalige ,Hochmeisterstein® oder
»Ulrich von Jungingen-Stein“ von 1901) auflerhalb der Umfassungsmauer
niedergelegt.” Die Vorderfront des Gedenksteins, auf der sich die alte
deutsche Inschrift befunden hatte, wurde nun der Erde symbolisch zuge-
wandt. Daneben stellte man einen kleineren Stein mit einem erlduternden
Text auf.

Hier soll kurz auf das Schicksal einiger anderer Steine eingegangen
werden, denn auch sie konnen als Beispiel fur eine ,,Umkehr von Symbo-

7% Jozafat Mozga, Dzieje konwentu Paulinéw w Brdowie (Geschichte des Konvents
der Pauliner in Brdéw), in: Studia Claromontana 5. Jasna Géra 1984, S. 394-470,
hier S. 397f. (Abb. vom Papst vor der Ikone auf S. 3961.). S. auch L’Osservatore
Romano, Wydanie Polskie, Numer specjalny, 16—23 czerwca 1983 r.; Janusz Zbu-
dniewek, Dzieje kultu Matki Boskiej Zwycieskiej w Brdowie (Geschichte des Kul-
tes der Siegreichen Mutter Gottes in Brdow). Naktadem OO. Paulinéw w Brdowie
1986.

77 Odoj, Grunwald 1410 (wie Anm. 59).

78 S. Abb. 64 bei Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1).

7 Whadystaw Ogrodzinski, Pomniki grunwaldzkie (Grundwald-Denkmaler). Olsztyn
0.]. (Museumsbroschiire, um 1985).
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lik* gelten.® Fiir die Steine vom deutschen Tannenberg-Nationaldenkmal
von 1927 fanden die Polen unterschiedliche Verwendung.®' Das deutsche
Kriegerdenkmal im Dorf Tannenberg aus den 20er Jahren, ein grofler
Feldstein mit der Inschrift ,Den gefallenen Soldaten in dem Krieg
1914-1918“, versah man nach dem Zweiten Weltkrieg mit der Inschrift
»Pola Grunwaldu® (,,Die Felder von Grunwald®).® Der Gedenkstein fiir
Hindenburg bei Frogenau (Frygnowo), unweit von Tannenberg, findet
heute als Wegweiser nach Grunwald, mit zwei Schwertern und einer pol-
nischen Inschrift versehen, im Dorf Reichenau (Rychnowo), 20 km nérd-
lich des Schlachtfeldes, seine Verwendung.® Grofle Findlinge mit dem
Namen ,,Grunwald“ und zwei Schwertern begegnen dem Reisenden als
Wegweiser ofter in dieser Landschaft.

Die jahrlichen Grunwald-Feiern auf dem Schlachtfeld sind als Seismo-
graphen fir das Verhiltnis zwischen Polen und der Bundesrepublik
Deutschland anzusehen. Aufschlufireich ist das Programm des im Mai
1986 zum Jahrestag des Sieges iiber Deutschland im Zweiten Weltkrieg
gegrindeten ,,Allpolnischen Grunwald-Komitees“.* Darin heifit es u.a.:
»Die Grunwaldtradition wurde von der polnischen Linken ibernommen.
Sie betonte damit ihr Recht auf das ganze kulturelle und historische Erbe
des Landes.“*> Nach den Plinen des Komitees sollten das Gelinde bei
Grunwald und die umliegenden Ortschaften bis zur 600-Jahrfeier im Jahr
2010 eine Infrastruktur erhalten, die dem anwachsenden Verkehr und

%0 Die Sprengung eines als ,Jagiello-Stein® benannten grofien Findlings auf dem Hof
des Bauern Goralski bei Faulen (Ulnowo) durch deutsches Militir um 1860/1880
hat wohl nichts mit Symbolik zu tun, denn sie erfolgte im Rahmen einer militdri-
schen Ubung. — Ein weiterer ,,Jagietto-Stein“ befindet sich tbrigens auf demselben
Bauernhof am Hang zum Faulensee (Mitteilung von R. Odoj).

S. den Beitrag von Jurgen Tietz im vorliegenden Band. Nach Mitteilung von
R. Odoj wurden Steinplatten des Denkmals zum Bau von Treppenstufen des Zen-
tralkomitee-Gebiudes (jetzt Borse) in Warschau verwendet. Das von den Polen als
Dank an die Rote Armee vor 1946 erbaute Ehrenmal von Xaveri Dunikowski in
Olsztyn (Allenstein) besteht ebenfalls aus Steinen des Tannenberg-Nationaldenk-
mals. Moglicherweise wurden solche Steine auch beim Bau des Denkmals fir die
Opfer des Warschauer Gettos verwendet (1946).

82 Die alte Inschrift mitgeteilt von R. Odo;j.

85 Diese Maflnahme wurde auf Wunsch des zustindigen Wojewoden von dem Bild-
hauer W. A. Kaczmarek (s. den Text nach Anm. 78) durchgefiihrt. Der Anlafl war,
dafl deutsche Touristen Blumen am Stein bei Frégenau/Frygnowo niederzulegen
pflegten. Derselbe Beweggrund veranlafite den Wojewoden zur weitestmoglichen
Beseitigung der Ruinenreste des Tannenberg-Nationaldenkmals in den Jahren 1987/
88.

Program Ogdlnopolskiego Komitetu Grunwaldskiego (Programm des Allpolni-
schen Grunwald-Komitees), in: Rzeczpospolita Nr. 161 vom 13. Juli 1987, S. 5. Aus-
zlige wiedergegeben bei Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 296f. mit
Anm.

% Ebenda, S. 296, Anm. 203.

81

84
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Tourismus gewachsen sein und die Organisation patriotischer Massenver-
anstaltungen ermoglichen sollte. Man rechnete damit, dafl der Besucher-
strom in den kommenden 20 Jahren auf 500000-700000 jahrlich anwachsen
wiirde. In einem neuen Grunwald-Museum wollte man ein ,Grunwald-
kreuz-Pantheon® errichten.® Die Landschaft und der Denkmalshiigel
sollten jedoch nicht veridndert, sondern in ihrer jetzigen Gestalt erhalten

bleiben.

6. Fortfithrung und Neubeginn nach 1990

Die groflen Verinderungen in der politischen Landschaft Mittel- und
Osteuropas nach dem Zusammenbruch des Kommunismus und des So-
wjetimperiums sowie die Anerkennung der Oder-Neifle-Grenze im Jahr
1990 als endgultige Westgrenze Polens durch das wiedervereinigte
Deutschland hatten auch fir ,Grunwald“ Konsequenzen.” Nach Jahr-
zehnten der Abwesenheit trat die Kirche bei den Feiern 1990 in Gestalt
des ermlindischen Bischofs Edmund Piszcz, der eine Predigt hielt, wie-
der in Erscheinung. Das polnische Symboldenken wandte sich in jenem
Jahr von ,West“ nach ,,Ost“, die Grunwald-Symbolik verlor an Bedeu-
tung. Das Allpolnische Grunwald-Komitee wurde aufgeldst, und seine
groflen Pline fur die nichsten Jahrzehnte sind ad acta gelegt, staatliche
Gelder fliefen nur noch spirlich, die symboltrichtige Gestaltung des
Museums auf dem ,,Siegeshiigel“ wurde zugunsten einer sachlichen Aus-
einandersetzung mit den Ereignissen des Jahres 1410 zuriickgestuft.®®
,Grunwald im Gedichtnis der Polen“®” wird es freilich immer geben,
wenn auch in abgewandelter Form, und es braucht nur eine Verschlechte-

8 Das Grunwald-Kreuz war ein hoher Militirorden in drei Klassen, der am 1. Januar

1944 vom Hauptkommando der Volksgarde gestiftet und am 20. Februar desselben
Jahres vom Nationalen Landesrat bestitigt wurde. S. Ekdahl, Schlacht (wie
Anm. 1), S. 28, Anm. 43; zu erginzen mit Aleksander Mazur, Order Krzyza Grun-
waldu, 1943-1985 (Der Orden des Grunwald-Kreuzes, 1943-1985). Warszawa
1988. Nach der politischen ,Wende“ Anfang der 90er Jahre wurde das Grunwald-
Kreuz von der Liste polnischer Orden gestrichen.
7 Zum folgenden Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 2), S. 297-300, mit Anm.
auf S. 319-324.
Auffillig sind vor allem zwei Verinderungen bei der Gestaltung der Ausstellung im
Museum (vgl. Ekdahl, Schlacht (wie Anm. 1), S. 30f. mit Abb. 28 u. 29): Die Jah-
reszahl ,1945%, die neben ,,1410“ an der Wand am Eingang angebracht war, ist nun-
mehr entfernt, und anstelle der von der Decke herabhingenden Kopien der bei
Grunwald eroberten Fahnen des Ordensheeres gibt es jetzt einen ,Hochmeister-
monter®, in dem Miniaturfahnen in Streichholzschachtelgrofie zu sehen sind.
So der Titel eines von Jerzy Sikorski verfaiten Heftes mit Text und Abbildungen
verschiedener Denkmaler. Olsztyn o.]. (um 1985).
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rung im deutsch-polnischen Verhiltnis einzutreten, um die alten Angste
und die alte Symbolik in den Denkmalern wieder autfleben zu lassen.

In den 90er Jahren ist eine neue Denkmalkomponente zu den bereits
bestehenden bei Grunwald hinzugekommen. Es handelt sich um einen
Wettbewerbsbeitrag aus dem Jahre 1959, der damals nicht zur Ausfihrung
kam, um einen 0,90 m hohen und 11 m langen Fries des Kunstlers Ed-
mund Majkowski (geb. 1929). Er stellt die Schlacht von Grunwald dar
und zeigt in der mittleren Partie Reiterkimpfe zwischen siegreichen Po-
len und Ordensrittern, die entweder vom Pferd gestofien werden oder be-
reits am Boden liegen (Abb. 10). Wahrend die anderen Wettbewerbsmo-
delle verlorengingen,” tiberstand Majkowskis Fries die Jahre gut, denn er
ist aus Beton gefertigt. Er besteht aus elf Sektionen, aus elf Platten, die je-
weils 90-100 kg wiegen. Der Mafistab betragt 1:20, und somit wire der
Fries in der vorgesehenen Originalausfihrung 18 m hoch und 220 m lang
gewesen! Geplant war seine Aufstellung entlang des Weges hoch zum
»Siegeshtigel“. Dort sollte vermutlich ein geometrisches Denkmal als Ab-
schluf} stehen.” In seiner jetzigen Modellausfihrung ist der Fries von
Majkowski zweifellos gelungen und hat einen wiirdigen Platz gegentiber
dem Museum gefunden.

Die grofle Denkmalsanlage der Polen bei Tannenberg/Grunwald ist
zwar dem Sieg Uber den Deutschen Orden im Jahr 1410 gewidmet, aber
man wird ebenso gut behaupten koénnen, dafl sie ein Denkmal fur den
seit 1945 gefithrten Kampf Polens um die Anerkennung der Oder-Neifle-
Grenze durch die Deutschen ist. Innenpolitisch stellt sie einen deutlichen
Versuch dar, durch die Instrumentalisierung eines in der polnischen Be-
volkerung tief verwurzelten Symbols der nationalen Identitit Solidaritit
mit Regierung und Partei der Volksrepublik zu schaffen.

Das ,Nachleben“ von Grunwald in den Denkmalern ist vor dem Hin-
tergrund der politischen und nationalen Entwicklung in Polen und dem
Wechselspiel der Beziehungen zu den Nachbarstaaten in Ost und West im
20. Jahrhundert nicht weniger fesselnd als die Schlacht selbst.

% Sie waren aus Gips oder Pappe und befanden sich zunichst in der Obhut einer
Touristenorganisation. Erst 1963/64 wurde das Museum fir sie zustindig (Mittei-
lung von R. Odoj).

' Mitteilung von R. Odoj 1996.






Der Friedhof im Kulturwandel.
Ostpreuflische Kriegsgriber aus dem Ersten Weltkrieg
von 1915 bis 1995*

von Robert Traba

Bis vor gar nicht allzu langer Zeit fand sich in polnischen Arbeiten zum
Denkmalschutz und zur historischen Kulturlandschaft nichts tber Fried-
hofe aus dem Ersten Weltkrieg. Dieses Thema existierte weder im allge-
meinen Bewufitsein noch in den Képfen von Denkmalschiitzern und
Kunsthistorikern. Heute dagegen ist es Gegenstand lebhafter Diskussio-
nen unter Fachleuten und Sammelpunkt verschiedener Initiativen, die es
sich zum Ziel gesetzt haben, kulturelles Erbe zu retten — gerade auch sol-
ches, das unter dem Einfluf§ verschiedener Kulturen und Nationen entstan-
den ist. Daher versucht der vorliegende Text, das Schicksal der ostpreufii-
schen Kriegsfriedhofe in breiter chronologischer Perspektive aufzuzeigen:
von der Entstehung der Idee der ,Heldenhaine® (1914/15) bis zu ihrem
gegenwirtigen Ort in der polnischen Kulturlandschaft.

Im sidlichen Ostpreuflen befanden sich die grofiten Kriegsschauplitze
innerhalb der heutigen polnischen Grenzen. Vor allem aber war es in bei-
den Weltkriegen der Ort ungewohnlich schwerer deutsch-russischer bzw.
deutsch-sowjetischer Kimpfe. Der Umfang des Kriegsgeschehens in Ost-
preuflen wurde an der Ostfront wihrend des Ersten Weltkrieges einzig
von den Kimpfen an der galizischen Front im Jahr 1914 ubertroffen.! In
der Schlacht von Tannenberg (24.-31. August 1914), dem Hohepunkt des
ostpreuflischen Kriegsgeschehens, standen sich 153000 Soldaten der 8.
Armee auf deutscher Seite und 191000 Soldaten der Narew- und der Nje-
menarmee auf russischer Seite gegentiber.? Die geschlagenen Russen un-

Mit dieser Problematik konnte ich mich unter anderem wihrend meines Aufenthal-
tes in Berlin an der Freien Universitit dank eines Stipendiums der Konferenz der
Deutschen Akademien der Wissenschaften in Verbindung mit der Volkswagenstif-
tung im Wintersemester 1994/95 beschiftigen.

! Allein an der galizischen Front nahmen ungefihr 1,3 Mio. Soldaten der Mittelmichte
und 1,8 Mio. Russen teil. Vor kurzem erschien in Polen ein Reprint des monumentalen
Werkes tiber Soldatenfriedhofe aus diesem Zeitraum: R. Broch, H. Hauptmann, West-
galizische Heldengriber aus den Jahren des Weltkrieges 1914-1915. Tarnéw [1993]
(polnische Ubersetzung v. H. Sznytka, bearb. v. J. ]. Drogomir. Tarnéw [1995]).

2 Angesichts unterschiedlicher Angaben in der Literatur stiitze ich mich hier auf:
Der Weltkrieg 1914 bis 1918. Zweiter Band: Die Befreiung Ostpreuflens, bearb. im
Reichsarchiv. Berlin 1925, hier S. 240. Die Schlacht als solche ist Gegenstand einer
umfangreichen Literatur der Zwischenkriegszeit vor allem im Stile nationaler Glo-
rifizierung oder einer Hagiographie Hindenburgs.
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ternahmen noch drei Versuche, ihre verlorenen Positionen in Ostpreuflen
zurlickzugewinnen, jedoch bescherte thnen schon die folgende Schlacht
an den masurischen Seen (5.—14. September 1914) eine erneute Niederla-
ge.’ Insgesamt fielen 1914 und 1915 in Ostpreuflen tiber 60000 Soldaten,
darunter 27860 Deutsche und 11000 Osterreicher sowie 32540 Russen
(700 Ruminen, 40 Englinder, 31 Belgier, acht Serben, vier Franzosen,
drei Italiener und ein Amerikaner).* Hinter diesen Zahlen verbergen sich
natiirlich auch noch Gefallene weiterer Nationalititen, die auf beiden Sei-
ten kdmpften.

Im ostpreuflischen Kriegsgeschehen verbanden sich die Euphorie des
Sieges und das Drama der Opfer, der Soldaten und der Zivilbevolkerung.
Einerseits haben wir das Bild der Opfer von militirischer Gewalt, das
Bild der Verwustungen durch den russischen Angriff und der tber
800000 Fluchtlinge, die aus Angst ihre Hauser verlieflen, andererseits das
Bild des spektakuliren Sieges von Tannenberg, der zu einem nationalen
Symbol wurde, zur Legende deutschen Heldentums und des ,grofien
Feldherren“ Hindenburg. Dieses Knduel von Emotionen fihrte dazu,
dafl der Weltkrieg zum vielleicht prigendsten Teil des historischen Be-
wufltseins der ostpreuflischen Gesellschaft wurde. Darin spiegelten sich
sowohl Nationalstolz als auch der Schrecken des Krieges wider, den die
ostpreuflische Bevolkerung unmittelbar erfahren hatte. Dies war um so
mehr der Fall, als letzterer unter einer Lawine nationaler Hurrapropagan-
da begraben wurde. Die massenhafte Popularisierung und Sakralisierung
der Losung vom ,Tod fiir Volk und Vaterland“ vollzog sich in den Nach-
kriegsjahren als eine typische Erscheinung nicht nur in Ostpreufen und
Deutschland. Ein hnlich ausgeprigter Kult um die Gefallenen und eine
damit verbundene nationale Ideologie entwickelten sich auch in Frank-

Ebenda, S. 268-317. Ich verzichte hier auf eine genauere Beschreibung des Kriegsge-
schehens in Ostpreuflen, die sich andernorts vielfach findet, etwa in: Ebenda, S. 39-
245 (Hier finden sich auch Darstellungen der Schlachten von Stallupénen und
Gumbinnen.). Vgl. auch: Schlachtfelder in Ostpreuflen, hrsg. vom Wehrkreiskom-
mando I. Konigsberg 1938; B. Zawadzki, Kampania jesienna w Prusach Wschod-
nich sierpieri — wrzesieni 1914 (Die Herbstkampagne in Ostpreufien August—Sep-
tember 1914). Warszawa 1924. Abgesehen von der Schlacht an den masurischen Seen
fanden noch vom 13. Oktober bis zum 25. Dezember 1914 und vom 7. bis zum
14. Februar 1915 groflere Kampfhandlungen statt.

Die Angaben der Opferzahlen unterscheiden sich zum Teil erheblich. Ich folge hier
Max Dehnen, der als erster die ostpreuflischen Soldatenfriedhéfe dokumentierte.
Leider wurden seine gesamten Unterlagen wihrend des Zweiten Weltkriegs ver-
nichtet; vgl. M. Dehnen, W. Raschdorff, Heldenfriedhofe in Ostpreuflen, Konigs-
berg 1939, S. 8. In der spiteren Fassung finden sich ganz andere Zahlen: ,etwa
28000 Deutsche und 61000 Russen“; vgl. M. Dehnen, Die Kriegsgriber in Ost-
preuflen 1914/1915. Wirzburg 1966, S. 11.
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reich und England.® Im Zentrum des Gefallenenkultes standen die Krie-
gerdenkmiler und die Soldatenfriedhofe.

Der erste Enthusiasmus nach Ausbruch des Krieges machte schnell an-
deren Gefihlen Platz. Die Glorifizierung des Todes firs Vaterland beglei-
tete die Tragodie des Todes von Angehorigen und die Sorge um das
Schicksal von Vermifiten und Verletzten. In ganz Deutschland wurde die
Verbindung von materieller Hilfe fir die kimpfenden Soldaten mit Litera-
tur und Kunst zu einer Massenerscheinung. In hoher Auflage propagierte
die Leipziger ,Miniatur-Bibliothek“, in deren Rahmen eine Vielzahl von
Texten das Kriegserlebnis zum Gegenstand hatte, unter der Parole ,Deut-
schen Kriegern deutsche Heimstitten® eine grofle Hilfsaktion fur die
heimkehrenden Soldaten.® Der Koniglich-Preuflische Gartendirektor
Willy Lange aus Potsdam war der Schopfer der Idee symbolischer ,,Hel-
denhaine“ zu Ehren gefallener Soldaten: ,Jedem fir das Vaterland Gefal-
lenen eine Eiche in seiner Heimatgemeinde pflanzen, so daf} ,deutsche
Heldenhaine‘, von Baumwall und Graben begrenzt, entstehen, in deren
Mitte auf freiem Ringplatz die Kaiser- und Friedenslinde bliht!“? Es soll-
ten dies Friedhofe ohne Griber sein. Deren Platz sollten Biume als be-
sonderes Symbol des Kultes des Lebens und der Natur einnehmen. Die
Einrichtung solcher Heldenhaine wurde erstmals im Jahre 1914 vorge-
schlagen und ein Jahr spiter vom Reichsstaatssekretir gebilligt. Hinden-
burg gab seine Unterstitzung und schrieb in diesem Zusammenhang,
»der deutsche Baum, knorrig fester Wurzel entwachsend, sei ein Sinnbild
der Kraft des einzelnen, ihre Vereinigung ein Abbild der Sammlung zu
gleichem Ziel“.® Die Heldenhainidee umfafite den ganzen Komplex von
Vorstellungen iiber den Tod und der Verpflichtung gegentiber dem Vater-
land. In ihrem Zentrum stand die germanische Mystik, die Einheit von
Leben und Natur sowie der Gedanke der Dauerhaftigkeit und Kraft des

5 G. L. Mosse, Gefallen fiir das Vaterland. Nationales Heldentum und namenloses
Sterben. Stuttgart 1993, S. 55-62.

¢ Lubahn, Kriegerheimstitten. Leipzig 1914; ders., Der Gedanke der Zeit. Freiland,
Kriegerheimstitten. Eine Gedichtsammlung. Leipzig 1914; vgl. auch massenhaft ge-
druckte Flugblitter, etwa Heimatgriifie aus der Volkskirche! 1914, Nr. 7: Schafft
Heimstitten fur unser Volk! Fir Ostpreuflen vgl. Nadolny, Kleinsiedlung und
Kriegerheimstittenbewegung in Ostpreuflen, in: Ostpreuflische Kriegshefte (1917),
H. 5: Der Wiederaufbau der Provinz II, S. 55-62.

7 Einfihrung, in: Deutsche Heldenhaine, hrsg. im Auftrage der Arbeitsgemeinschaft
fir Deutschlands Heldenhaine v. W. Lange. Leipzig 1915 (nicht paginiert). Dieser
grundlegende Text prisentiert die gesamte Heldenhainideologie. Es finden sich dort
die folgenden Texte: W. Lange, Die leitenden Gestaltungsgedanken fiir die Helden-
haine (S. 5-12); ders., Der Wert der Heldenhaine fir die Siedlungskultur (S. 16-19);
W. Pastor, Die Bedeutung des Ringes im Heldenhain (S. 131f.); J. Speck, Heldenhai-
ne und Jugendpflege (S. 20-31).

§  Mosse, Gefallen (wie Anm. 5), S. 109.
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deutschen Volkes. Symbol dieser Idee war die Eiche, die die Heiligkeit
und Grofle der Natur verkorperte. Weder die Art der Pflanzen noch ihre
genaue Anordnung oder die Gesamtanlage der Haine war zufillig. Alles
hatte Bedeutung und war voller Symbolik. Die Heldenhaine verdienten
hier vielleicht nicht unsere Aufmerksamkeit, wenn nicht ihre Ideologie
der Natur und des Heldentods eine grundlegende Rolle auch bei der Ge-
staltung der Soldatenfriedhofe in Ostpreuflen gespielt hitte. Es war dies
eine gemeineuropiische Erscheinung, die jedoch — nach Ansicht Mosses —
in Deutschland einen ausgeprigt politischen und nationalen Charakter
annahm.’

Es war eben Willy Lange, der 1915 im ,,Ostpreufienheft® erste Instruk-
tionen uber ,Pflanzungen in Kampfgebieten“®® publizierte. Schon im
November desselben Jahres entstand auf Erlafl des Preuflischen Kriegs-
ministeriums vom 23. September 1915 in Konigsberg der Amtliche Bera-
tungsausschufl fur Heldengriber in Ostpreuflen. Sein Initiator auf der
Sitzung des Provinziallandtages am 3. Mirz war der damalige Landes-
hauptmann und spitere Oberprisident der Provinz, Friedrich von Berg.
Anfinglich unterstand der Ausschuff unmittelbar den Provinzialbehor-
den, seit Oktober 1916 jedoch den ,zustindigen militirischen Stellen® als
Provinzialberatungsstelle fur Kriegerehrungen." Thre Aufgabe bestand
neben der Beratung der Hinterbliebenen darin, ,Mittelpunkt fir die ge-
samte Provinz zu sein in allen Fragen der wirdigen Pflege und Ausgestal-
tung der Kriegergraber und Ehrenfriedhofe und schlieflich auch zur Ver-
hinderung ungeeigneter Denkmalsanlagen, wie solche schon an einigen
Stellen entstanden waren®.? Die Entstehung dieser Beratungsstellen war
auch Ausdruck des Versuchs, die Ehrung der Gefallenen vor einer Trivia-
lisierung zu schiitzen, wie sie die Massenproduktion von Grabsteinen
und eisernen Grabkreuzen mit sich brachte. Sie stellte dariiber hinaus ein

> Ebenda, S. 108f.: ,Alle Nationen machten Gebrauch von ihrer jeweiligen Land-
schaft als Mittel der Selbstdarstellung, aber fiir das Verstindnis des deutschen Na-
tionalismus war die Natur von ganz besonderer Bedeutung (...). Die Faszination
durch die Natur duflerte sich auch in den Entwiirfen fiir Soldatenfriedhofe. (...)
Die Niederlage im Krieg war leichter zu verschmerzen angesichts der verjingenden
Krifte der Natur.“

1 W. Lange, Pflanzungen in Kampfgebieten, in: Ostpreuflenheft 10 (1915), H. 2.

" Oberprisident von Batocki an den Minister der geistlichen und Unterrichtsangele-
genheiten, 7 Dez. 1917. Geheimes Staatsarchiv Preufiischer Kulturbesitz, Berlin-
Dahlem (GStAPK), XX. HA, Rep. 2 I, Nr. 2976, Bd. 3, Bl. 134{. In den Dienst der
Beratungsstelle traten Architekten, Bildhauer, Maler, Landschaftsarchitekten und
Schriftsteller; vgl. E. May, Die Kriegergriber in Ostpreuflen, in: Kriegsgriber im
Felde und daheim. Miinchen 1917, S. 161.

12 Bericht Uber die bisherige Tatigkeit der Provinzialberatungsstelle fur Kriegerehrun-
gen, Ostpreuflen, 3. Dezember 1917. GStAPK, XX. HA, Rep. 2 II, Nr. 2976, Bd. 3,
Bl. 1314f.



Der Friedhof im Kulturwandel. OstpreufSische Kriegsgriber 113

Sichabsetzen von der — nach dem deutsch-franzésischen Krieg 1870/71
besonders ausgeprigten — Tradition dar, wie auch von den pathetischen
franzosischen und englischen Tendenzen.?

Mit dem Ziel, den Soldatenfriedhofen eine wiirdige und einheitliche
Form zu geben, wurde zu Beginn des Jahres 1916 ein grofler ,Wettbewerb
fur Heldenhaine in Ostpreuflen ausgeschrieben, der ein erhebliches
Echo bei Kiinstlern in Deutschland und Osterreich fand. Daher konnte
bereits am 20. Mai desselben Jahres im ,Hause der Konigin Luise in K6-
nigsberg eine Ausstellung er6ffnet werden, die ,geeignete und vorbild-
liche Grabmale“ prisentierte. Uber 200 Musterprojekte wurden dort vor-
gestellt und 80 bereits ausgefithrte Grabmale aus Holz, Eisen und Stein
im Park ,Luisenwahl“ ausgestellt. Die zwei Monate dauernde Ausstel-
lung begleiteten offentliche Lichtbildervortrige und die Prisentation der
neuesten Literatur.* Es zeigte sich allerdings schnell, daf} die praktische
Ausfihrung der Vorhaben die finanziellen Méglichkeiten der Provinzbe-
horden tberstieg, obwohl schon 1915 30000 Mark zu diesem Zweck aus-
gegeben worden waren.”

Also appellierte man an patriotische Gefithle und Opferbereitschaft
und initiierte die Ausgabe von Gedenkschriften und -medaillen, deren
Verkauf die angemessene Gestaltung der Friedhofe mitfinanzieren sollte.
In einem Flugblatt aus Anlafl der Prigung einer Gedenkmedaille hief3 es:
Vergif}, mein Volk, die treuen Toten nicht! Sie mahnen das deutsche Volk
der unvollendet gebliebenen und dauernder Pflege bediirfenden Grabstit-
ten unserer gefallenen Briider. Threr, die freudig ihr Leben firr die Heimat
hingaben, in Dankbarkeit zu gedenken, sei auch in den schwersten Sorgen
um die Zukunft uns heilige Pflicht! (...) Deutsche Manner, Frauen und
Kinder! An Euch alle ergeht der Ruf: Tretet zusammen in Sorge um die
Griaber Eurer Lieben, Eurer Kameraden, Eurer Volksgenossen.“*

Die Glorifizierung des Todes fiir Heimat und Vaterland war ein wichti-
ger Schwerpunkt der ostpreuflischen Publizistik. Daher wird die Pflege
der Soldatenfriedhofe auch zu einem allgemeinen ,Herzensbedurfnis un-
seres deutschen Volkes“ und zugleich zu seiner heiligen Pflicht.”

13

In den Jahren 1920-1923 uberstieg der Export von englischen Grabplatten nach
Frankreich die Anzahl von 4000 pro Woche; Allgemein zu diesem Thema: M. Ek-
steins, Tanz tiber Gribern. Die Geburt der Moderne und der Erste Weltkrieg. Rein-
bek 1990.

Bericht tiber die bisherige Tatigkeit der Provinzialberatungsstelle fiir Kriegerehrun-
gen, Ostpreuflen, 3. Dezember 1917. GStAPK, XX. HA, Rep. 2 II, Nr. 2976, Bd. 3,
Bl. 1311f.

Oberprisident von Batocki an den Minister der geistlichen und Unterrichtsangele-
genheiten, 7. Dez. 1917. GStAPK, XX. HA, Rep. 2 II, Nr. 2976, Bd. 3, Bl. 134{.

6 GStAPK, XX. HA, Rep. 2 II, Nr. 2976, Bd. 4, Bl. 126.

May, Kriegergriber (wie Anm. 11), S. 16.
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Die Hauptrolle in der architektonischen Gestaltung der ostpreufii-
schen Soldatengriber und -friedhofe spielten drei Mitglieder des Bera-
tungsausschusses: Rittmeister von Negenborn aus Loyden sowie die Pro-
fessoren May und Rodemeier aus Konigsberg.® Nur wenig spiter, im
August 1918, gab der ostpreufiische Oberprisident Adolf Tortilowicz von
Batocki-Friebe im Namen der Beratungsstelle ein ,Merkblatt fir die
Ausgestaltung der Kriegergriber in Ostpreuflen® (kinftig: ,Merkblatt)
heraus.” Seine Empfehlungen schufen den Rahmen fiir die Gestaltung
der Griinanlagen, die Symbolik und die Bezeichnung der Griber. Das
einfach gehaltene ,Merkblatt“ gab den Planern der Friedhofe eine
Grundlage, die nichts vom Pathos und der Trivialitit des allgemeinen
Heldenkultes hatte. Die ostpreuflischen Friedhofe weichen ebenfalls von
der klassischen Form der Soldatenfriedhofe ab, wie sie sich etwa in West-
galizien findet. Es wire schwierig, hier die architektonische Gestaltung
zu vergleichen.?® Der Charakter der ostpreuflischen Friedhofe beruhte
(und beruht) auf ihrer riumlichen Gestaltung. Und wihrend man auch in
dieser Hinsicht in Westgalizien eine Vielfalt von Formen vorfindet, domi-
niert hier (bei 80% der kleinen und einfachen Friedhofe) eine Anlage, die
auf den klassischen Prinzipien von Achsen und Symmetrie beruht.? Mit
den Worten Max Dehnens: ,,Der Hauptreiz der ostpreuflischen Helden-
friedhofe besteht in ihrer nattrlichen Einordnung in die Landschaft. Es
ist, als hitte das Land den Tapferen, die zu seiner Verteidigung ihr Leben
opferten, fur ihre letzte Ruhestitte die schonsten Plitze in Dankbarkeit
eingerdumt.“*

Das ,Merkblatt“ empfahl vor allem die Einfachheit der Bebauung und
Bepflanzung. Abgeraten wurde etwa von der Verwendung polierter Stei-
ne, von Marmor (,,Dunkle polierte Steine sind in der Landschaft storend,

8 FEbenda, S. 17,

¥ GStAPK, XX. HA, Rep. 2 II, Nr. 2976, Bd. 3, Bl. 144-147. Der Text ist auch verof-
fentlicht in: Cmentarze wojenne z okresu I wojny Swiatowej w wojewddztwie ol-
sztyfiskiem (Kriegerfriedhofe des Ersten Weltkriegs in der Wojewodschaft Olsztyn),
bearb. v. W. Knercer. Warszawa 1995, S. 125-133.

2 In Galizien kam es zu einer charakteristischen Mischung verschiedener nationaler
Stile, was in gewisser Weise die Zusammensetzung der osterreichischen Armee wi-
derspiegelt. Im Hinblick auf die Architektur finden sich:

1. der ,Nationalstil“, dessen Verfechter der seinerzeit bekannte slowakische Kiinst-
ler Dusan Jurkovic war;
2. der ,Klassizismus des 20. Jahrhunderts*;
3. der ,slawische Klassizismus®, der eine Verbindung von Monumentalitit und
Symmetrie mit Elementen der Volkskunst anstrebt.
Vgl. Broch, Hauptmann, Heldengriber (wie Anm. 1), passim; J. Schubert, Austriackie
cmentarze wojenne w Galicji z lat 1914-1918 (Osterreichische Kriegsfriedhofe in
Galizien aus den Jahren 1914-1918). Krakéw 1992, S. 24-27.
2t Schubert, Cmentarze (wie Anm. 20), S. 26f.
2 Dehnen, Raschdorff, Heldenfriedhofe (wie Anm. 4), S. 10.
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ebenso wie weisser Marmor®), goldenen Inschriften und Betonsiulen.
Mauern (nicht hoher als 1 m) sollten mit Feldsteinen und ohne Mortel er-
richtet werden, eventuell unter Zuhilfenahme von Grasplaggen. Besonde-
res Gewicht legte das ,Merkblatt“ auf die Bepflanzung der Friedhofe, die
deren Einheit und Harmonie herbeifithren sollte. Es galt dabei moglichst
einheimische Biume und Straucher zu verwenden. Obwohl die Bepflan-
zung der Griber mit Blumen generell untersagt war, gab es gerade in
Ostpreuflen Ausnahmen. Wenn sich die Friedhofe in der Nihe von Ort-
schaften befanden und daher eine stindige Pflege gewihrleistet war, kam
eine Bepflanzung mit ,kriftig bluhenden Pflanzen“ in Frage.

Ein charakteristisches Motiv der ostpreuflischen Soldatenfriedhofe war
ihr Verhiltnis zu den Besiegten, den Russen. Das ,Merkblatt formulier-
te diese Frage folgendermaflen: ,Fir die Russengriber werden die glei-
chen Gesichtspunkte mafigebend sein, der Blumenschmuck jedoch kann
sehr eingeschrinkt werden. Liegen aber auf einem Friedhofe Deutsche
und Russen nicht raumlich getrennt, so wird man den Griberschmuck
am besten einheitlich gestalten. Auch die Russen starben als Soldaten in
Erfiillung ihrer Pflicht.“ Zwar waren alle Staaten — in Ubereinstimmung
mit den Genfer Konventionen sowie den spiteren Bestimmungen des
Versailler Vertrages vom 28. Juni 1919 (Art. 225 und 226) — zu respektvol-
ler Behandlung gefallener Feinde verpflichtet, doch erscheint diese For-
mulierung heute, nach den Erfahrungen des Zweiten Weltkrieges, unge-
wohnlich. Und dies um so mehr, als das ,Merkblatt“ noch wihrend des
Krieges erschien und das heifit: unmittelbar nach den bitteren Erfahrun-
gen, die die Zivilbevolkerung mit eben diesen russischen Feinden ge-
macht hatte. Neben gewohnlichen, einfachen Grabinschriften fanden sich
auch solche wie auf dem Allensteiner Soldatenfriedhof: , Hier ruhen rus-
sische Soldaten, die dem Gebote Ihres Herrschers folgend im Kampfe ge-
gen die Befreier Ostpreuflens den Tod erlitten und fern von Threr Heimat
beigesetzt sind.“ Diese Inschrift appellierte — als wende sie sich gegen die
anwachsenden chauvinistischen Tendenzen — eher an die Gemeinschaft
von Kimpfenden und Opfern als an die Ideologie von Volk und Helden-
tum. Vor dem Hintergrund des aufziehenden Totalitarismus konnte das
als paradox erscheinen, im damaligen Europa war es dagegen Ausdruck
einer untergehenden Epoche.

Im ganzen wich die rdumlich-architektonische Gestaltung der ostpreu-
Rischen Soldatenfriedhofe nicht von der in anderen Teilen Deutschlands
ab. Doch erst in Verbindung mit der einzigartigen masurischen Land-
schaft ergab sich eine besondere Harmonie. Diese wurde verstirkt durch
die grofle Zahl kleiner Friedhofe, die sich vielerorts gleichsam nattrlich
in die Landschaft einfiigten. Dehnen zufolge existierten insgesamt etwa
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2200 Einzelgriber und Friedhofe.”® Ein Bericht der Konigsberger Bera-
tungsstelle von 1924 erwihnt 2023 Gefechtsfriedhofe und Kriegsgriber,
abgesehen von den Lazarett- und Gefangenenfriedhofen, die als ,reichs-
eigene Friedhofe“ gezihlt wurden.? Festzuhalten ist, daf} sich gerade un-
ter den letzteren die grofiten Soldatenfriedhofe befanden, in Konigsberg
etwa 2878 und in Heilsberg 2677 Grabstellen. In der Gruppe der grofiten
Friedhofe lohnt es sich, noch auf diejenigen in Orlau (Kreis Neidenburg)
mit 1425 Grabstellen, Mattischkehmen (Kreis Gumbinnen) mit 1084 so-
wie auf funf andere im Grenzgebiet der Kreise Angerburg und Goldap
hinzuweisen. Insgesamt befanden sich in Ostpreuflen 13 Friedhofe mit
mehr als 500 Gefallenen, 126 mit 100 bis 500, 85 mit 50 bis 100, 171 mit
20 bis 50 und schlief8lich ungefihr 1800 Einzelgriber und Friedhofe, auf
denen bis zu 20 Soldaten beerdigt worden waren.”® Die letzteren be-
stimmten somit vor allem das Bild des Soldatengrabes in Ostpreuflen.

Im Hinblick auf die Anlage unterscheiden Dehnen und Raschdorff
tunf Gruppen von Soldatenfriedhofen:

auf Anhohen gelegen;
Waldfriedhofe;

auf Wiesen und Feldern gelegen;

am Ort des Gefechts gelegen;
angegliedert an Gemeindefriedhofe.?

SN

Verstreute Grabstitten brachten besondere Probleme in ihrer Unterhal-
tung mit sich. Mit der Pflege der Soldatenfriedhofe befafiten sich generell
der Volksbund Deutsche Kriegsgriberfiirsorge und das Rote Kreuz. Der
1919 gegriindete Volksbund beanspruchte schon bald die Gesamtleitung
aller Tatigkeiten im Zusammenhang mit der Ehrung von Gefallenen. So
tihrte er auch den Volkstrauertag, der 1925 zum offiziellen Gedenktag
wurde,” ein. Die stindige Pflege mufite jedoch in den Hinden 6rtlicher
Einrichtungen und Vereine liegen. Der Oberprisident Ernst Siehr unter-
strich 1924 in einem Schreiben an die Landrite, daff die Provinzbehérden
wegen der schwierigen finanziellen Lage nur in geringem Mafle zur Un-
terhaltung der Friedhofe beitragen konnten. Daher bestehe die Notwen-

% Ebenda, S. 8.

% Oberprisident Siehr an alle Landrite, 28. Febr. 1924. GStAPK, XX. HA, Rep. 211,
Nr. 2976, Bd. 6, Bl. 135ff. Hier findet sich ebenfalls die ,,Ubersicht iiber die in der
Provinz Ostpreuflen vorhandenen Kriegergriber mit Ausnahme der reichseigenen
Friedhofe®.

»  Dehnen, Raschdorff, Heldenfriedhofe (wie Anm. 4), S. 103.

2% Ebenda, S. 10f.

¥ Mosse, Gefallen (wie Anm. 5), S. 103.
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digkeit, ,in weitestem Mafle die private unentgeltliche Mitarbeit heranzu-
ziehen®. Siehr hielt es fur das Beste, wenn die Verantwortung fur die
Friedhofe an die Kirchengemeinden, Verbinde, Vereine und Schulen
ubergehen wiirde. Die Situation war in der Tat schwierig. Von den unge-
fahr 50000 Kriegsgribern wurden nur 8100 kostenlos gepflegt, haupt-
sichlich dank der Hilfe von Schiilern und Lehrern (vgl. Ubersicht).? Die
Soldatenfriedhéfe sollten eine schlichte und asketische Stimmung zum
Ausdruck bringen. Deswegen wurden die Griber hiufig von den Ge-
meinden gepflegt, auf deren Gebiet der Friedhof lag, und nicht von den
Angehorigen. Auf diese Weise konnte man sicherstellen, daf§ Einfachheit
und Ordnung gewahrt blieben.?

Die Schulen pflegten nicht nur die Friedhofe, sondern nutzten sie auch
im Sinne einer Erziehung zum Patriotismus. Demgegentiber blieben aber
die Appelle der Behorden zur Organisation von Massenkundgebungen
zu Ehren der Gefallenen erfolglos. Besonders in den ersten Nachkriegs-
jahren litt die ostpreufiische Gesellschaft noch an den materiellen und
mentalen Folgen des Krieges.*® Als Miflerfolg erwies sich ein Versuch, das
Andenken an die Gefallenen im Zusammenhang mit der Volksabstim-
mung von 1920 zu instrumentalisieren. Durch Vermittlung des Zentralaus-
schusses fir den Ostdeutschen Heimatdienst (Landesverband Ostpreu-
fen) gelangte eine geheime Denkschrift an die Abteilung Heimatschutz
des Oberprisidiums. Deren Verfasser war ein gewisser Baurat Boersch-
mann, beschiftigt in der Abteilung Kriegergriber bei der Intendantur des
I. Armeekorps. In der Denkschrift heiflt es: ,,Ein hervorragendes Mittel,

2 Oberprasident Siehr an alle Landrite, 28. Febr. 1924. GStAPK, XX. HA, Rep. 211,
Nr. 2976, Bd. 6, Bl. 135ff.

»  Mosse, Gefallen (wie Anm. 5), S. 106. Es kam auch haufig vor, daf} die Familien ein-
fach kein Interesse an den Gribern ihrer Angehérigen hatten: ,,Und eine traurige
Pflicht festzuhalten, die immer gleiche Frage: ,Besuchen nun manchmal die Ange-
hérigen die Griber? Oder schicken sie Blumen? Oder wenigstens — schreiben sie
dann und wann?‘ — Und immer die gleiche Antwort, zdgernd, als schime man sich
fur die anderen: ,Nein, fast nie. Sind wohl alle lingst vergessen.*, in: Tannenberg
und seine Heldengriber, hrsg. v. K. Wagner. Osterode [1927], S. 95.

% Davon zeugen zahlreiche Erinnerungen, die auf Anregung der Provinzbehérden
verfalt und gesammelt wurden. A. Brackmann, Die Sammlungen zur ostpreufli-
schen Kriegsgeschichte, in: Ostpreuflische Kriegshefte (1917), H. 5: Der Wieder-
aufbau der Provinz II, S. 105-112. Oberprisident von Batocki erliefl eine Anord-
nung, die alle Landrite und Burgermeister verpflichtete, Kriegserinnerungen zu
sammeln. Anordnung vom 30. September 1915. Archiwum Padstwowe, Olsztyn,
XXX/1, 169. Die durch den Krieg hervorgerufene Atmosphire der Erschopfung
und Apathie wurde von den Landriten in ihren Berichten konstatiert. Der Landrat
des Kreises Insterburg schrieb beispielsweise: ,Im ganzen war die Neigung der Be-
volkerung, sich freiwillig fiir die Verteidigung Ostpreuflens zur Verfiigung zu stel-
len gering, da (...) eine Abneigung gegen alles Militirische herrschte, die bis zur
volligen nationalen Gleichgultigkeit ging.“ GStAPK, XX. HA, Rep. 211, Nr. 3595.
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ein Mittel ersten Ranges, um die Bevélkerung ideell, ethnisch und natio-
nal zu befriedigen und zu festigen, sind der Ausbau und die Pflege der
Kriegsgraber und der Ehrenfriedhofe. Dadurch wird das Volk zugleich in
seinem personlichsten Empfinden, wie in seinem staatlichen Bewuf3tsein
gefaflt.“ Das Vorhaben wurde jedoch im Hinblick auf die geforderte
Summe von 2,5 Mio. Mark und wohl auch wegen des rechtsradikalen
Charakters des Konigsberger Ostdeutschen Heimatdienstes abgelehnt.’!

Am Ende der 20er und in den 30er Jahren verloren viele Friedhofe ih-
ren einfachen, ja asketischen Charakter. Daftir verantwortlich war Robert
Tischler, der 1926 Chefarchitekt des Volksbundes Deutsche Kriegsgriber-
fursorge wurde. Tischler bevorzugte Mahnmale im Zentrum der Fried-
hofe sowie Massengriber, die keinen Zweifel daran liefen, daf} die Kriegs-
toten nicht nur Kameraden, sondern vor allem Teil ihres Volkes und
weniger Individuen waren.’? Daher wurden auf vielen Friedhofen steiner-
ne Siulen und monumentale Kreuze errichtet. Ein charakteristisches Bei-
spiel fiir einen solchen Wandel der Erscheinung ist der Friedhof in Drob-
nitz (s. Abb. 1-3, S. 121 {f.).

Eine andere, ebenfalls neue Form der Gefallenenehrung findet sich in
Angerburg. Hier blieb der Friedhof unverindert, aber im Zentrum der
Stadt wurde 1927 ein Dankesdenkmal errichtet. Die Trager der Idee der
neuen Denkmiler waren insbesondere die Kriegervereine. Diese Denk-
maler brachten in threr Grofle und Ornamentik nicht so sehr Trauer zum
Ausdruck als vielmehr die Verherrlichung von Heldentum und Tod fiirs
Vaterland: ,,Sollst du nicht an Deutschlands Zukunft glauben? Lebt der
alte deutsche Herrgott noch? Gewif§ doch! Noch ist der Geist Friedrichs
des Groflen nicht erstorben. Noch lebt in uns der Geist vom August 1914
fort. Trotz Knechtschaft und Sklaverei und trotz des uns aufgezwunge-
nen Schandvertrages von Versailles geht das grofie deutsche 60 Millionen-
volk seinen geraden Weg, der ihm durch seine Viter gezeigt ist.“** Die
uberwiegende Mehrzahl der damaligen Denkmaler, auch in Ostpreuflen,
ist gepragt durch einen — oft christlich verbrimten — ,dumpfen Herois-
mus“, in dem die Niederlage verdringt oder gar in einen Sieg uminter-

3 Denkschrift tber die Notwendigkeit, aus nationalen Griinden den Ausbau der
Kriegsgriber in Ostpreuflen mit grofitem Nachdruck fortzusetzen und dadurch
den deutschen Gedanken bei der Bevdlkerung, besonders im Abstimmungsgebiet,
zu festigen (Geheim!), vom 14. Juli 1919. GStAPK, XX. HA, Rep. 2 II, Nr. 2976,
Bd. 4, BI. 106-116. Dort auch weitere Korrespondenz.

2 Mosse, Gefallen (wie Anm. 5), S. 107.

3 Pestschrift zur Einweihung des Denkmals fiir die im Weltkriege Gefallenen des
Kirchspiels Angerburg am 25. September 1927 Angerburg [1927], S. 191f.
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Abb.2: Drobnitz 1939. Quelle: Tannenberg. Deutsches Schicksal — Deutsche Aufgabe,
hrsg. v. Kuratorium fiir das Reichsehrenmal Tannenberg. Berlin 1939.
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pretiert wird.** Unmifiverstiandlich brachten sie den Vorrang der Nation
vor dem Individuum zum Ausdruck. In der Umgestaltung der Friedhofe
und der Errichtung der Denkmailer spiegelte sich dartiber hinaus auch
eine starke Affinitit zur politischen Rechten wider.

Der Endpunkt der architektonischen Entwicklung der Denkmailer und
ein weit iber Ostpreuflen hinaus wirkendes Symbol wurde das Tannen-
berg-Denkmal. Hierher pilgerten Hunderttausende von jungen Deut-
schen, um dem Generalfeldmarschall des Weltkrieges zu huldigen. Im
nationalsozialistischen Deutschland wurde das Denkmal zu einem beson-
deren Objekt der Affirmation und des politischen Totenkultes, obgleich
Hitler selbst das Tannenberg-Denkmal wenig schitzte. Auf seine Bedeu-
tung und Wirkung im einzelnen einzugehen ist hier jedoch nicht der
Ort.”

Das Ende des Zweiten Weltkriegs war zugleich das Ende Ostpreuflens.
Aus der friheren preuflischen Provinz und dem deutschen ,,Grenzland“
wurden als Warmia 1 Mazury (Ermland und Masuren), als Oblast” Kali-
ningrad und als Westlitauen Teile Polens und der UdSSR. Anstatt der
Deutschen lebten in Ermland und Masuren nun vor allem Polen, die aus
den zentralen Regionen des Landes freiwillig oder aus den verlorenen
polnischen Ostgebieten gezwungenermaflen gekommen waren. Die Land-
schaft, in der sie sich wiederfanden, war fremd und vollig anders als ihre
jeweiligen Heimatgebiete. Diese Menschen suchten nach den Erfahrun-
gen der deutschen und der sowjetischen Okkupation einen neuen, ihren
LPlatz in der Welt“. Daher iibernahmen vor allem die Vertriebenen aus
den alten polnischen Ostgebieten einfach den Mythos der ,ewig polni-
schen wiedergewonnenen Gebiete* und die Verdringung all dessen, was
mit der preuflischen und deutschen Vergangenheit verbunden war. Auf

3 M. Jeismann, R. Westheider, Wofiir stirbt der Biirger? Nationaler Totenkult und

Staatsbiirgertum in Deutschland und Frankreich seit der Franzosischen Revolution,
in: Der politische Totenkult. Kriegerdenkmaler in der Moderne, hrsg. v. R. Kosel-
leck u. M. Jeismann. Minchen 1994, S. 29.

Zum Tannenberg-Denkmal existiert eine breite Literatur. Das grofite Interesse fand
das Thema in ganz Deutschland aus Anlafl des 25jihrigen Jubiliums der Schlacht
(1939). Als Beispiel: Tannenberg. Deutsches Schicksal — Deutsche Aufgabe, hrsg. v.
Kuratorium fiir das Reichsehrenmal Tannenberg. Berlin 1939. Ein Versuch, die so-
ziale Bedeutung des Denkmals zu erfassen, findet sich bei H. Fischer, Tannenberg-
Denkmal und Hindenburgkult. Hintergriinde eines Mythos, in: Studien zur
Kunst- und Kulturgeschichte. Bd. 8: Ungliicklich das Land, das Helden nétig hat.
Leiden und Sterben in den Kriegsdenkmalern des Ersten und Zweiten Weltkriegs,
hrsg. v. M. Huett (u.a.). Marburg a.d.L. 1990, S. 28-49; E. Vogelsang, Aus der Ge-
schichte des Reichsehrenmals Tannenberg, in: Zwischen den Weltkriegen. Teil II:
Kultur im Preuflenland der Jahre 1918 bis 1939, hrsg. v. U. Arnold. Liineburg 1989
(Schriften der Historischen Kommission fiir ost- und westpreufiische Landesfor-
schung. 7), S. 73-122.

35



Der Friedhof im Kulturwandel. OstpreufSische Kriegsgriber 125

diesem Flecken fremder Erde wollten sie bewufit oder unbewuflt nur
polnische Spuren finden, denn diese gaben ihnen das Getfiihl der ,Eigen-
tumlichkeit und der Sicherheit.

Dabei half ihnen eine politische Manipulation, die den Mythos eines
tausendjihrigen polnisch-deutschen bzw. slawisch-germanischen Gegen-
satzes kreierte, wobei diese sich auf die nicht selten aggressiven Auflerun-
gen von Vertretern des Bundes der Vertriebenen berufen konnte. Die
Furcht vor und die Feindschaft gegeniiber den Deutschen war unmittel-
bar nach dem Krieg der einzige Aspekt des politischen und sozialen Be-
wufitseins, in dem sich die Polen einig waren.*® Dies und die bewuf3te
Vernichtung polnischer Kultur wihrend der deutschen Besatzungszeit
fihrte dazu, dafl das entscheidende Argument fir den Wiederaufbau oder
die Erhaltung eines Kulturgutes lautete: ,national®, also polnisch. Die
Gegenkategorien waren ,preuflisch® und ,deutsch®, und mit ihnen war
das jeweilige Gebaude, Denkmal usw. oft zum Untergang verurteilt, min-
destens aber seinem Schicksal tiberlassen. Im Hinblick auf die Friedhofe
kommt hinzu, daff der Zweite Weltkrieg mit seinen — auch an der Zivil-
bevolkerung begangenen — Grausamkeiten den Umgang mit Leichen zu
etwas fast Alltiglichem hatte werden lassen und damit auch das Empfin-
den fiir die Kriegsgriber des Ersten Weltkriegs abstumpfte. SchliefSlich ist
es nachvollziehbar, daf es nach dem Ende des Krieges wichtiger erschien,
neue Friedhofe anzulegen.

So fihrte also die Reaktion auf den Zweiten Weltkrieg sowie die be-
wufite politische Manipulation dazu, dafl die Soldatenfriedhofe des Er-
sten Weltkriegs keinerlei Interesse erfuhren. Daher verschlechterte sich
thr Zustand zusehends. Teilweise lieff man sie verwalden, oder sie wurden
sogar eingeebnet, vor allem auf den Ortsfriedhdfen, wo an ihre Stelle
haufig neue Griber traten.

Merkwiirdigerweise war das Verhalten der staatlichen Stellen, die diese
Entwicklung zulieflen, strafbar. Denn das kommunistische Regime an-
nullierte niemals das Gesetz tiber den Schutz von Soldatenfriedhéfen und
-grabern aus der Zeit der Zweiten Polnischen Republik. Das Gesetz vom
28. Mirz 1933 gab eine Definition dessen, was als Soldatengrab bzw. Sol-
datenfriedhof anzusehen war, und regelte die Eigentumsverhiltnisse der
Grundstiicke, Fragen der Exhumierung und Umbettung sowie die Aus-
fihrung von Erdarbeiten und der Friedhofsausstattung. Das Gesetz be-
stimmte, daf§ alle Soldatenfriedhofe unter staatlichem Schutz verblieben,

3 E. Dmitréw, Niemcy 1 okupacja hitlerowska w oczach Polakéw. Poglady 1 opinie z
lat 1945-1948 (Deutschland und die Hitler-Okkupation in den Augen der Polen.
Ansichten und Meinungen aus den Jahren 1945—1948). Warszawa 1987 S. 218-322.
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wobei die unmittelbare Aufsichtspflicht den Gemeinden oblag. Die
Nichtbefolgung der Vorschriften stand unter Strafe.”” Gleichwohl war das
Gesetz bis 1989 praktisch wirkungslos. Auch auf der Ebene des internatio-
nalen Rechts kam Polen seinen Verpflichtungen beziiglich der Friedhofe
aus dem Ersten Welkrieg nicht nach. Am 12. August 1949 verabschiedete
die Internationale Konferenz des Roten Kreuzes in Genf — in Weiterfith-
rung der Konventionen von 1864, 1906 und 1929 — die Texte von vier neu-
en Konventionen. Die erste verpflichtete die Unterzeichnerstaaten zum
Schutz der Gefallenen und ihrer letzten Ruhestitten. Polen ratifizierte
diese Konvention am 26. November 1954.%

Die Bemithungen der Behorden richteten sich ausschlieflich auf den
Schutz und die Pflege der sowjetischen und vor allem der polnischen Sol-
datenfriedhofe aus dem Zweiten Weltkrieg. In geringerem Mafle und in
etwas anderer Weise als in der Sowjetunion existierte in Polen ebenfalls
ein ideologischer Totenkult. Denn Gegenstand von Feierlichkeiten zu
Ehren der Gefallenen waren weniger diese selbst als vielmehr der Sieg der
»sozialistischen Ideologie“ iiber die Hitlerbarbarei.” In einem offiziellen
Kriegsgraberverzeichnis von 1970 tauchen die Friedhofe aus dem Ersten
Weltkrieg tiberhaupt nicht auf. Festgehalten wurde seinerzeit, daf} sich
auf dem Gebiet der Wojewodschaft Olsztyn zwolf Friedhofe mit insge-
samt 108319 Gefallenen aus dem Zweiten Weltkrieg befanden. Dabei han-
delte es sich um 41784 Soldaten der Roten Armee, 438 polnische Solda-
ten, 445 sowjetische Gefangene und 65652 Opfer des ,Hitler-Terrors“.*

¥ Der Gesetzestext und nihere Informationen zum Thema Soldatenfriedhéfe im Po-

len der Zwischenkriegszeit finden sich in: U. Oettingen, Cmentarze I wojny $wia-
towej w wojewddztwie kieleckim (Friedhofe aus dem Ersten Weltkrieg in der Woje-
wodschaft Kielce). Warszawa/Krakéw 1988, S. 48-62 u. 221-224.

B. Affek-Bujalska, Podstawy prawne ochrony cmentarzy (Die rechtlichen Grund-
lagen des Friedhofschutzes), in: Studia i Materialy, Cmentarze 1 (4) (1994), S. 29;
vgl. Ochrona dziedzictwa kulturowego Zachodnich i Péinocnich Ziem Polski (Der
Schutz des kulturellen Erbes der nérdlichen und westlichen Gebiete Polens), hrsg.
v. J. Kowalczyk. Warszawa 1995.

¥ Vgl. S.R. Arnold, ,Das Beispiel der Heldenstadt wird ewig die Herzen der Volker
erfillen!“ Gedanken zum sowjetischen Totenkult am Beispiel des Gedenkkomple-
xes in Volgograd, in: Totenkult (wie Anm. 34), S. 351-374.

Grobownictwo wojenne na podstawie jednostkowych ankiet obiektéw, stanowia-
cych ewidencj¢ Ministerstwa Gospodarki Komunalnej wedlug stanu we wrzesniu
1969 r. (Kriegsgrabdenkmaler auf der Grundlage einheitlicher Objektlisten des Mi-
nisteriums fir Kommunalwirtschaft nach ihrem Zustand im September 1969), in:
Cmentarze i grobownictwo wojenne 1969 r. Tablice statystyki Gospodarki Komu-
nalnej i Mieszkaniowej (Kriegsfriedhofe und -grabdenkmailer im Jahr 1969. Statisti-
sche Tabellen der Kommunal- und Wohnungswirtschaft). Warszawa 1970, S. 564-
588.
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Vor 1989 konnten die Soldatenfriedhéfe aus dem Ersten Weltkrieg Ge-
genstand des Interesses nur fir wenige Enthusiasten sein, kaum jedoch
fir die verantwortlichen staatlichen Stellen. Einfacher war es, dort iiber
sie zu sprechen oder gar konkrete Initiativen zu ergreifen, wo man sich
nicht auf ehemaligem deutschen Boden befand. Das erste Beispiel einer
organisierten Initiative war eine Dokumentation von Soldatenfriedhofen
in Zentralpolen, die vom ,Biuro Dokumentacji Zabytkéw* (,,Biro fir
die Dokumentation von Denkmailern®) in Kielce schon 1981 durchge-
fiuhrt wurde. Thr Ergebnis war die — seinerzeit auflergewohliche — Arbeit
Urszula Oettingens.” Eine Vielzahl von Initiativen privaten Charakters
bildete sich in Galizien.”? Wihrend des politischen und sozialen Um-
bruchs 1989/90 tauchten viele vergessene oder verdringte Probleme wie-
der auf. Schon am 19. Juli 1990 wurde ein Gesetz zum Schutz von Kultur-
gutern und Museen verabschiedet, in dem besonders die Bedeutung der
historischen Kulturlandschaft betont wurde. Ein Gesetz vom 17. Mai des
gleichen Jahres regelte die Pflege der Soldatenfriedh6fe und Gbergab diese
den Gemeinden, wobei sie zugleich die Wojewoden verpflichtete, not-
wendige Hilfe zu leisten. Im Oktober 1993 fand unter der Schirmherr-
schaft der UNESCO die erste Internationale Konferenz zur Friedhofs-
kunst statt. Die 1980 ernsthaft begonnene Inventarisierung erhielt dadurch
einen neuen Impuls. Gegenwirtig wird sie fortgesetzt und koordiniert
durch den ,,Osrodek Ochrony Krajobrazu®“ (,Centre for the Preserva-
tion of the Historic Landscape®) in Zusammenarbeit mit den regionalen
Stutzpunkten der ,,Stuzba Ochrony Zabytkéw 1 Przyrody“ (,,Services of
Historical Monuments and Nature®). Allgemein nimmt man an, dafl sich
in Polen etwa 25000 Friedhéfe befinden, davon 449 aus dem Ersten Welt-
krieg sowie 217 Friedhofsabteilungen und 60 Einzelgriber aus dem glei-
chen Zeitraum. Nach dem Stand von 1994 wird etwa die Hailfte dieser
Friedhofe gepflegt.®

“# Vgl. Anm. 37 In diesem Gebiet nahmen am Kampf gegen die Russen auch Polen

teil. Die 1. Polnische Militareinheit (Polska organizacja wojskowa) von Jozef Pit-
sudski kimpfte dort innerhalb der dsterreichischen Armee.
In den 80er Jahren erschienen u.a. die bahnbrechenden Reisefithrer von Roman
Frodyna, Cmentarze wojskowe z okresu I wojny §wiatowej w rejonie Beskidu Ni-
skiego 1 Pogérza (Militirfriedhofe aus der Zeit des Ersten Weltkrieges im Gebiet
der ostlichen Beskiden und Pogorze). Warszawa 1985 (2. Aufl. 1989; 3. Aufl. 1995);
K. Gardula, L. Ogérek, Sladami I wojny $wiatowej. Miedzy Raba a Dunajcem
(Auf den Spuren des Ersten Weltkrieges. Zwischen Raba und Dunajec). Krakéw
1988; Pigkne odpoczywanie (cmentarze wojenne Beskidu Niskiego) (Schone ewige
Ruhe [Kriegsfriedhofe der ostlichen Beskiden]). Nowy Sacz 1991.
#  A. Michalowski, Wprowadzenie (Einfuhrung), in: Studia i Materialy, Cmentarze 1
(4) (1994), S. 7-12. Es ist wahrscheinlich, daf§ wegen der besonderen Vernachlissi-
gung dieses Themas die Zahlen noch nicht exakt sind.
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Leider existiert bis jetzt keine solide Auflistung der Friedhofe im stid-
lichen Teil des friheren Ostpreuflen, der gegenwirtig zu den drei Woje-
wodschaften Elblag, Olsztyn und Suwatki gehort. Die Arbeit daran dau-
ert noch an. Ein Streit um die genaue Anzahl der Friedhofe hitte also
zum gegenwirtigen Zeitpunkt keinen Sinn. Die bisher einzige und zuver-
lissige Dokumentation veréffentlichte Wiktor Knercer.* In Vorbereitung
befindet sich eine dhnliche Arbeit fiir die Wojewodschaft Suwatki, wih-
rend der Volksbund Deutsche Kriegsgriberfirsorge eigene Arbeiten
durchfihrt.* Von den 244 Friedhofen in der Wojewodschaft Olsztyn ha-
ben sich 119 erhalten, von diesen sind 45 in gutem Zustand und 37 wer-
den renoviert. Ahnlich wie in Siidpolen kam es bereits in der ersten
Hilfte der 80er Jahre dank der Initiative der einheimischen Bevolkerung
(Oschekau, Groff Gardienen, Merkheim) zu ersten Friedhofsrenovierun-
gen. In der Wojewodschaft Suwatki wurden bisher etwa 50 Friedhofe re-
noviert. Trotz anfinglicher Voreingenommenheit wird die konservatori-
sche Arbeit von einem harmonischen Zusammenwirken der polnischen
Behorden und der Restauratoren des Volksbundes getragen. Nachdem
das Erscheinen des Volksbundes anfinglich auf polnischer Seite eine Kon-
troverse hervorgerufen hatte, arbeitet er jetzt intensiv und problemlos mit
vielen polnischen Organisationen und Gemeinden, vor allem in der Wo-
jewodschaft Suwalki, zusammen.” Von der Wichtigkeit, die die Wieder-
herstellung eines wiirdigen Platzes fir die Soldatenfriedhéfe im sozialen
Leben Ermlands und Masurens spielt, zeugt die Grindung des Olsztyner
»Komitet Ratowania Dawnych Cmentarze na Warmii i Mazurach® (,,Ko-
mitee zur Rettung alter Friedhofe in Ermland und Masuren®) 1993. Der
Ehrenvorsitzende des Komitees wurde der Olsztyner Erzbischof Ed-
mund Piszcz.

Welche Rolle spielen die fremden — deutschen und russischen — Solda-
tenfriedhéfe in der Kulturlandschaft Ermlands und Masurens heute?

# Vgl. Anm. 19. Das Buch enthilt detaillierte Informationen, Skizzen und Zeichnun-
gen von tUber 100 Friedhofen.

# Ich danke Janusz Mackiewicz von der Padstwowa Stuzba Ochrony Zabytkéw
(Staatlicher Dienst fir den Schutz von Denkmailern) in Suwaltki sowie Hartmut
Feuerriegel fiir die Informationen.

% Cmentarze (wie Anm. 19), S. 26{.

¥ Waihrend seiner beinahe 80jihrigen Geschichte hat der Volksbund verschiedene
Phasen — auch in seiner Auffassung der , Kriegsgriberfiirsorge® — durchlaufen. Vgl.
Dienst am Menschen. Dienst am Frieden. 75 Jahre Volksbund Deutsche Kriegsgra-
berfursorge. [Kassel 1994]; vgl. auch M. Wittig, ,Der Tod hat alle Unterschiede
ausgeloscht“. Anmerkungen zu Geschichte und Ideologie des Volksbundes Deut-
sche Kriegsgraberfirsorge, in: Studien (wie Anm. 35), S. 91-98. Auf Initiative des
Volksbundes wurden ebenfalls etwa 30 Friedhofe im Oblast” Kaliningrad restau-
riert.
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Kann ihre Bedeutung wirklich iber die staatlichen Verpflichtungen ge-
gentiber den Gefallenen und uber eine kleine Gruppe von Fachleuten und
Enthusiasten hinausreichen? Mit diesen Fragen begannen vor vier Jahren
die ersten Ansitze der Kulturgemeinschaft ,Borussia“ in diesen Gebie-
ten. Die Soldatenfriedhofe und die historische Kulturlandschaft waren
nur Aspekte der groflen Frage nach der eigenen Identitit und nach einem
historischen Regionalbewuftsein der polnischen Gesellschaft in Ermland
und Masuren.*® Zwischen 1993 und 1996 wurden funf Jugend-Workcamps
organisiert, an denen dank der Hilfe von Jesuitenpater Theobald Rieth
und der Initiative ,,Christen fiir Europa“ einige hundert Jugendliche, vor
allem aus Deutschland und Polen, teilnahmen. Das Ziel der Workcamps
war nicht nur die mechanische Restaurierung von Friedhofen, sondern
dartiber hinaus das Erlernen von Toleranz und die Wiirdigung des ,,An-
dersseins“, indem man gemeinsam mit Jugendlichen anderer Nationen
arbeitete. Schon die Tatsache, daff die Organisatoren Polen waren,
sprengt die Ublichen nationalen Kategorien, unter denen das Problem der
Soldatenfriedhofe zumeist gesehen wird. Das Nachdenken tiber die Un-
ermefllichkeit der Geschichte, hier am Beispiel der verwickelten Ge-
schehnisse des Ersten Weltkriegs, war ein weiteres wichtiges Element der
Treffen. Die Jugendlichen integrierten sich aufferdem nicht nur als Grup-
pe, sondern es kam auch zu Kontakten mit der einheimischen Bevélke-
rung, die schnell etwaiges Mifltrauen abbauten. Die restaurierten, vorher
oftmals vergessenen Friedhofe horten damit auch auf, ein nur fremdes
Element in der Landschaft zu sein. Die Idee, Soldatenfriedhofe des Er-
sten Weltkriegs zu retten, weckte schliefflich auch das Interesse der Me-
dien, und auf diese Weise entstanden neue Initiativen. Die Friedhofe
haben in der Tat nicht nur den Rang von kulturell wertvollen Objekten
wiedergewonnen, sondern sie sind nun aufs neue Orte des Gedenkens,
Orte des kollektiven Erinnerns. Auf den restaurierten Friedhofen werden
demnichst Tafeln aufgestellt, deren zweisprachige Inschrift von den Ju-
gendlichen selbst verfafit wurde: ,Es gibt Tiefen des Leidens, / die ewig
sinnlos bleiben, / wenn nicht die Frucht / sie klirt.«#

#  Die Kulturgemeinschaft ,Borussia“ in Olsztyn, gegriindet 1990, versucht vor allem

durch verschiedene kulturelle Initiativen zur Entstehung einer ,.civil society® bei-
zutragen. Wihrend sie sich in ihren Projekten haufig mit ,,offenem Regionalismus®
und ,offener Nationalkultur® beschiftigt, ist sie ebenfalls der Bedeutung der histo-
rischen Kulturlandschaft und damit auch dem deutschen kulturellen Erbe ver-
pilichtet. Vgl. R. Traba, ,Das deutsche Kulturerbe“ und die Frage nach dem regio-
nalhistorischen Bewufitsein im heutigen Polen. Der Fall der Allensteiner Kulturge-
meinschaft ,Borussia“, in: Zeitschrift fir Ostmitteleuropa-Forschung (im Druck).
Zweisprachiges Flugblatt von Teilnehmern des Camps: Deutsch-polnisches Ju-
gendworkcamp zur Wiederherstellung eines Soldatenfriedhofs aus dem 1. Weltkrieg
in Drébnitz. Olsztyn 1993.
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Der Vytautaskult in Litauen (15.-20. Jahrhundert)
und seine Widerspiegelung im Denkmal

von Alvydas NikZzentaitis

Sollte man jemals zihlen, welchen Personen man in Litauen die meisten
Denkmaler errichtet hat, wiirde der litauische Grofifurst Vytautas zweifel-
los den ersten Platz einnehmen. Schon nach ungefihren Angaben, die die
Herausgeber des Bandes ,Vytautas Didysis ir mes“ (,Vytautas der Grofle
und wir“) 1991 zusammentrugen, gibt es in Litauen tGber 30 Denkmailer
dieses Fiihrers.! Die Mehrzahl dieser Monumente wurde 1930 errichtet,
anlafllich des 500. Todestages Vytautas” des Groflen, oder in den Folgejah-
ren. Obwohl die Zemaitija (Westlitauen) in der Anzahl der Denkmaler
fuhrend ist, wurden in ganz Litauen Jubiliumsmonumente zu Ehren Vy-
tautas” errichtet, ebenso im damals von Polen verwalteten Wilnagebiet. Bei
dem Vytautas-Denkmalboom, der 1930 einsetzte, handelte es sich nicht
um eine kurzfristige Aktion. Hier fand der Vytautaskult des 20. Jahrhun-
derts, der teilweise auch noch heute existiert, nur eine markante Auflerung
in der Errichtung von Denkmalern. Die Verehrung des Grofifirsten Vy-
tautas begann aber weder 1930 noch allgemein am Anfang des 20. Jahr-
hunderts. Die Wurzeln dafiir lassen sich in fritheren Jahrhunderten finden.

Vytautas, der 1392-1430 das litauische Grofifurstentum regierte, betrat
die politische Arena schon 1380. Er beteiligte sich an den Machtkimpfen
zwischen dem litauischen Groffirsten Jogaila (litauischer Grofifurst seit
1377) und seinem Onkel Kestutis, die mit Unterbrechungen 13 Jahre
(1380-1392) wihrten.? In einem dieser Kimpfe kam Kestutis 1382 ums
Leben. Als Litauen die Union von Krévé mit Polen einging (1385) und
das Christentum annahm (1387),” wurde Vytautas der Fithrer der Jogaila-
feindlichen Koalition im litauischen Grof}fiirstentum. Die Tatsache, daff
Jogaila einige Posten in Litauen polnischen Bajoren tiberlassen hatte, wo-
durch die Interessen der litauischen Bajoren verletzt wurden, garantierte
Vytautas den endgiltigen Sieg im Kampf um den Thron des Grofifiirsten,
denn die Bajoren sahen ihn auch als Verteidiger ihrer Interessen.

' ]. Bulas, R. Matikeniené, Vytautas Didysis ir mes (Vytautas der Grofle und wir).

Kaunas 1991, S. 18.

2 Dazu A. Kuéinskas, Kestutis. 2. Aufl., Vilnius 1988, S. 149-191.

> Vgl. Z. Ivinskis, Lietuvos istorija iki Vytauto DidZiojo mirties (Die Geschichte Li-
tauens bis zum Tod Vytautas’ des Groflen). 2. Aufl., Vilnius 1991, S. 280-293; M.
Hellmann, Die polnisch-litauische Union von 1385/1386, in: Jahrbiicher fir Ge-
schichte Osteuropas N.E 34 (1986), S. 19-34.
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Nachdem Vytautas magnus dux geworden war und Jogaila den Titel
supremus dux fihrte, errang das litauische Grofifurstentum zahlreiche
Siege auf auflenpolitischem Terrain. 1410 gelang es den vereinigten litaui-
schen und polnischen Heeren, in der Schlacht von Tannenberg den Deut-
schen Orden zu schlagen,* und der Frieden vom Melno-See 1422, ge-
schlossen zwischen dem Deutschen Orden sowie Litauen und Polen,
schuf die Basis fiir die endgiltige Eingliederung der Zemaitija in das
litauische Grofifurstentum.® Der Versuch Vytautas’, 1430 die K6nigskrone
zu erlangen, beeindruckte nicht nur die Zeitgenossen, sondern auch
Autoren spiterer Jahrhunderte.® Nicht weniger erfolgreich gestaltete sich
die litauische Ostpolitik. Zu Zeiten Vytautas’ reichte der litauische Staat
von der Ostsee bis zum Schwarzen Meer.” Die russischen Untertanen des
litauischen Grofifirstentums zeigten sich von der Politik, die Vytautas
gegeniiber den Tataren betrieb, beeindruckt. Obwohl es Vytautas bei-
spielsweise 1398 nicht gelang, seinen Chan Tochtamysch zum Herrscher
der Tataren zu erkliren, wurde die Tatsache, daf} er anscheinend den
Chan der Tataren bestimmen konnte, besonders in den russischen Schrif-
ten uber das litauische Grofifiirstentum hervorgehoben.® Die russische
Einwohnerschaft des Grofifiirstentums sah in Vytautas ihren Verteidiger
vor dem tatarischen Joch. Das Bild des michtigen Firsten Vytautas, dem
sich die Herrscher verschiedener Linder beugten, unter ihnen auch die
deutschen Kaiser,” wurde schon zu seinen Lebzeiten zum Fundament des
Vytautaskults.

Auch aus anderen, nicht weniger wichtigen Griinden blieb die Erinne-
rung an Vytautas in spiteren Zeiten bestehen. Das Ende des 14. und das
gesamte 15. Jahrhundert verbinden sich in der Geschichte des litauischen

+ Vgl M. Juéas, Zalgirio masis (Die Schlacht von Tannenberg). Vilnius 1990; S. Ek-
dahl, Die Schlacht bei Tannenberg und ihre Bedeutung in der Geschichte des Or-
densstaates, in: Zalgirio laiky Lietuva ir jos kaimynai (Litauen und seine Nachbarn
in der Zeit von Tannenberg). Vilnius 1993 (Acta historica Universitatis Klaipedensis.
L), S. 34-65.

Vgl. B. Dundulis, Lietuvos kova deél Zemaitijos ir Uznemunés XV amziuje (Der
Kampf Litauens um die Zemaitija und das rechte Memelufer im 15. Jahrhundert).
Vilnius 1960, S. 71-307; H. Boockmann, Der Deutsche Orden. Zwolf Kapitel aus
seiner Geschichte. Miinchen 1989, S. 170-181.

Vgl. P. Slezas, Vytauto konfliktas su lenkija dél kariinacijos (Vytautas’ Krénungs-
konflikt mit Polen), in: Vytautas Didysis (Vytautas der Grofle). 2. Aufl., Vilnius
1988, S. 205-235; Ivinskis, Istorija (wie Anm. 3), S. 373{f.

7 Vgl. G. Rhode, Die Ostgrenze Polens. Politische Entwicklung, kulturelle Bedeu-
tung und geistige Auswirkung. Bd. 1: Mittelalter bis zum Jahre 1401. Kéln 1955,
S. 294-372; Ivinskis, Istorija (wie Anm. 3), S. 310-323 u. 370ff.

Vgl. Polnoe sobranie russkich letopisej (Vollstindige Sammlung russischer Chroni-
ken) (PSRL). Bd. 35, Moskva 1980, S. 141.

Vgl. ebenda, S. 59; Bychovco hronika (Lietuvos metrastis) (Die Chronik von By-
chowiec [Litauische Chronik]). Vilnius 1968, S. 184-187.



Der Vytautaskult in Litanen 133

Grof¥firstentums mit der Festigung der Stellung der Bajoren in der poli-
tischen Hierarchie des Staates. Zur Herrschaftszeit Vytautas” begann die
Ablosung der Herrschaft einzelner Fiirsten, an deren Stelle Vytautas ver-
trauenswirdige Bajoren einsetzte.® Erst seit Ende des 14. Jahrhunderts
begannen die Bauern in Litauen, Bajoren anzugehoren, formierte sich
grofler Landbesitz.!! Zu Vytautas® Zeiten, hiufig auch auf dessen eigene
Anweisung, wurden Herrschaftsbereiche bestimmt bzw. durch Privile-
gien bestitigt, wodurch sein Ansehen eine Steigerung erfuhr. Obwohl Jo-
gaila anfanglich (1387) mittels eines Privilegs half,? inderte dieses nichts
an der Haltung der Bajoren. Jahrhundertelang wurde gerade die Herr-
schaftszeit Vytautas’ als ,gute Zeit“ bezeichnet.?

Es ist schwer zu beurteilen, inwiefern Vytautas’ politische Aktivititen
und die von ihm durchgefithrten Reformen im Gedichtnis der litauischen
Gesellschaft haften geblieben wiren, hitte es nicht noch ein schicksalhaf-
tes Ereignis gegeben. Erst Ende des 14., Anfang des 15. Jahrhunderts wur-
de in Litauen eine Kanzlei eingerichtet,” und seit dieser Zeit faflte das
Schrifttum im Alltagsleben der litauischen Gesellschaft Fufl. Der Sieg des
Schrifttums auch in juristischer Hinsicht bewirkte bei den Bajoren die
Ansicht, die Zeit des Vytautas sei insgesamt der Beginn der Gesetzgebung
gewesen. Im 16. Jahrhundert begannen die Bajoren, sich ehrenvolle Vor-
fahren zu ,suchen®, die wenigstens bis zum Zeitalter des Vytautas zu-
rickreichen mufiten. Das zu jener Zeit entstehende dynastische Selbst-
verstindnis spiegelt die Rolle des Vytautas in Litauen noch deutlicher
wider. Immerhin trug das Vytautasbild im 15. Jahrhundert noch recht
realistische Ziige, und obwohl sich in vielen Schriften des Grofifursten-
tums Litauen lobende Worte tiber Vytautas finden lassen, wurde er vor al-
lem fir seine herrschaftlichen Verdienste gepriesen.”

Vgl. ]J. Pficneris, Didysis Lietuvos kunigaikstis Vytautas kaip politikas (Der litaui-

sche Grofifiirst Vytautas als Politiker). 2. Aufl., Vilnius 1989, S. 114-134.

H. Lowmianski, Studja nad poczatkami spoteczefistwa 1 pafistwa litewskiego (Stu-

dien zum Beginn von Gesellschaft und Staat in Litauen). Bd. 1, Wilno 1931, S. 274-

291.

Vgl. E. Gudaviéius, Miesty atsiradimas Lietuvoje (Die Entstehung der Stidte in Li-

tauen). Vilnius 1991, S. 33-37.

B FEine derartige Sicht auf Vytautas laflt sich auch auflerhalb des Grofifurstentums
feststellen. Vgl. die Erklirungen der Kaufleute der preuflischen Stidte zu ihren
Rechten und Freiheiten consuetudo tempore bone memorie magni ducis Witowdi:
Z. Kiaupa, Sviesaus atminimo DidZiojo Kunigaiks¢io ,Vytauto laikai“ Lietuvos pre-
kyboje (,,Die Zeiten des seligen Andenkens an den Grofifiirsten Vytautas“ im litaui-
schen Handel, betrachtet im Gedichtnis des Grofifirstentums), in: Zalgirio laiky
(wie Anm. 4), S. 178-187.

¥ Vgl. M. Kosman, Orzel i pogon. Z dziejéw polsko-litewskich XIV-XX w. (Adler
und Pogon. Aus der polnisch-litauischen Geschichte vom 14. bis zum 20. Jahrhun-
dert). Warszawa 1992, S. 115-143.

5 Vgl  PSRL (wie Anm. 8), S. 141,
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Anfang des 16. Jahrhunderts begann sich die Situation zu dndern, wo-
bei dies nicht allein von der Tatsache bestimmt wurde, daf seit Vytautas’
Tod iber 100 Jahre vergangen waren, sondern vor allem durch die neu
entstandenen Bedirfnisse der litauischen Bajorengesellschaft. Ende des
15., Anfang des 16. Jahrhunderts hatte sich die politische Nation Litauens
herausgebildet,® deren nationales Selbstbewuftsein sich deutlich von dem
der Polen unterschied. Im neuen Selbstbewuf3tsein der Bajoren im Grof3-
furstentum Litauen wurde aus Vytautas, dem einfluf8reichsten Herrscher
der Region, der Verteidiger litauischer Interessen. Gerade in dieser Epo-
che wurde die Regierungsgeschichte Vytautas” uminterpretiert, um den li-
tauischen Charakter seiner Politik stirker hervorzuheben. So begann man
die Fiirstenverschworung gegen Jogaila Ende des 14. Jahrhunderts als
Aufstand der Litauer gegen die auslindischen und polnischen Versuche
der Inbesitznahme Litauens darzustellen,” der Sieg von Tannenberg war
fast ausschliefflich dank litauischer Waffen erfolgt.”® In der Chronik von
Bychovic, in der die nationalen Intentionen der Litauer am stirksten her-
vortreten, wird auch von der neuen Verwandtschaft zwischen litauischen
und polnischen Bajoren erzihlt, durch die den Polen erlaubt wurde, li-
tauische Wappen zu fihren. Vytautas wandte sich auf Bitten des Kaisers
an seine Bajoren, da der Kaiser das Eindringen einiger kriegerischer Li-
tauer nach Polen verhindern wollte. Die litauischen Bajoren, die der Mei-
nung waren, sie seien hoherer Herkunft, entsprachen dieser Bitte Vytau-
tas’.”” Der Autor der Chronik von Bychovic interpretierte eine Episode
der Union von Horodle neu und schuf so den Anfang fiir ein neues Bild
von Vytautas.

Im 16. Jahrhundert und hier besonders im ersten Jahrzehnt begann
man, Vytautas als michtigen, aber auch sehr gerechten Herrscher zu se-
hen. Im Werk von Mikalojus Husovianas ,,De Statura feritate ac venatio-
ne bisontis“, geschrieben Anfang des 16. Jahrhunderts, ist bereits die

16 Zur Entstehung der politischen Nation des Grofifirstentums: J. Suchocki, Formo-
wanie si¢ 1 sklad narodu politycznego w Wielkim Ksigstwie Litewskim péznego
§redniowiecza (Die Entstehung und Zusammensetzung der politischen Nation im
litauischen Grof}furstentum des spiten Mittelalters), in: Zapiski historyczne 48
(1983), S. 31-79; A. NikZentaitis, Nuo Daumanto iki Gedimino. Ikikrik$¢ioniskos
Lietuvos visuomenés bruozai (Von Daumantas bis Gediminas. Charakteristik der
Gesellschaft des vorchristlichen Litauen). Klaipéda 1996 (Acta historica Universita-
tis Klaipedensis. V.), S. 74-83.

7 Lietuvos metrastis (wie Anm. 9), S. 95.

Vgl. A. NikZentaitis, Zalgirio musio vertinimai XV-XVI a. Lietuvos visuomenéje

(Die Bewertungen der Schlacht von Tannenberg im 15./16. Jahrhundert in der litaui-

schen Gesellschaft), in: Lietuvos istorijos metrastis. 1990 metai (Litauisches histori-

sches Jahrbuch 1990). Vilnius 1992, S. 5-12.

¥ Lietuvos metraStis (wie Anm. 9), S. 115{.



Der Vytautaskult in Litanen 135

Rede von seiner Ungeduld gegentiber Richtern und bestechlichen Perso-
nen. Vytautas wird sogar fiir den Schopfer des Heerwesens gehalten, aber
auch fiur den Entfacher von Kriegen.*® Wihrend sich aus den Hinweisen
in diesem Werk schluf}folgern lifit, daff das gute Vorbild des Vytautas da-
zu diente, die aktuellen Probleme der litauischen Gesellschaft zu 16sen,
fehlen in einem anderen Traktat aus der Mitte des 16. Jahrhunderts von
Michalo Lituanus ,,De moribus tartarorum, lituanorum et moschorum®
bereits solche Hinweise. Der Autor spricht tiber die Situation in den tata-
rischen Gebieten, im Grofifiirstentum Moskau und in Litauen, wobei er
haufig die Vorziige anderer Lander entweder dadurch erklirt, daf} sie von
Vytautas Briuche und Gesetze iibernommen (z.B. Moskau) oder zur Zeit
Vytautas’ herrschende Verhaltensnormen vergessen hitten (im Fall von
Litauen).” Maciej Stryjkowski gibt in seiner Chronik sogar den Rat und
die Aufforderung, der neu gewihlte First Alexander solle sich nicht nach
italienischen, tschechischen oder deutschen Sitten richten, sondern nach
litauischen und nach dem Vorbild Vytautas’ regieren.?? Es existiert noch
nicht einmal ein Hinweis auf polnische Sitten, was auch nicht verwunder-
lich ist. Der Autor Rotundus des ,Lietuvio ir lenko pasikalbéjimo® (,Ge-
sprich zwischen einem Litauer und einem Polen) ist der Meinung, Li-
tauen werde durch die aus Polen kommenden Irrtiimer, abartigen Sitten,
Willktr und Anarchie zu Grunde gerichtet.?”

Das 16. Jahrhundert verlieh Vytautas allmihlich auch einen Heiligen-
schein. Anfinglich betrachtete man ihn als Taufer der Zemaitija und so-
gar ganz Litauens,” der viel zum Wohl der gesamten Christenheit beige-
tragen habe,” spiter erschien er, wie es eine Episode aus dem Poem
»Radviliana“ von Radvan schildert, als Heiliger dem Schwarzen Radvila
im Traum, machte thm Vorwiirfe tiber die beklagenswerte Lage Litauens

% Mikalojus Husovianas, Giesmé apie stumbrg (Lied vom Wisent). Vilnius 1977 S. 70,
71,76 u. 77.

Mykolas Lietuvis, Apie totoriy, lietuviy ir maskvény papro¢ius (Von den Sitten der
Tataren, Litauer und Moskowiter). Vilnius 1966, S. 49. Niheres zum Autor: J. Och-
mariski, Mykolas Lietuvis ir jo traktatas ,Apie totoriy, lietuviy ir maskvény pa-
procius“ (XVI a. vidurys) (Mykolas Lietuvis und sein Traktat ,,Uber die Sitten der
Tataren, Litauer und Moskowiter (Mitte des 16. Jahrhunderts)), in: Ders., Senoji
Lietuva (Das alte Litauen). Vilnius 1996, S. 157-186.

2 M. Stryjkowski, Kronika polska, litewska, Zmédzka i wszystkiej Rusi (Chronik
Polens, Litauens, Zemaitens und der gesamten Rus’). Bd. 2, Warszawa 1846, S. 294;
M. Rocka, Mykolas Lietuvis. Vilnius 1988, S. 140f.

D. Kuolys, Asmuo, tauta, valstybé Lietuvos DidZiosios Kunigaik3tystés istorinéje
literaturoje (Person, Nation, Staat in der historischen Literatur des Grofifiirsten-
tums Litauen). Vilnius 1992, S. 501.

Lietuvos metrastis (wie Anm. 9), S. 112.

Husovianas, Giesmé (wie Anm. 20), S. 80 u. 81.
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und riet thm, aus der Vergangenheit Litauens Kraft zu schépfen.? Auch
seine weltlichen Verdienste waren im 16. Jahrhundert nicht vergessen.
Nur wurden diese Verdienste jetzt noch umfassender gesehen. Der Lyri-
ker des 16. Jahrhunderts, Mathias Casimirus Sarbievius, bezeichnete Vy-
tautas in seinem an ihn gerichteten Gedicht als Retter Europas vor der
asiatischen Invasion.” Das idealisierte Bild Vytautas’ hatte bereits im
16. Jahrhundert eine gewisse Wirkung. Mitte des 16. Jahrhunderts gab
die Ehefrau des polnischen Kénigs und litauischen Grof¥fiirsten Zygi-
mantas II., Bona, die Anweisung, das Grab Vytautas” aus der Wilnaer Ka-
thedrale an einen wirdigeren Platz umzubetten.?

Bei der Schopfung des Mythos vom Helden und Heiligen Vytautas lief§
sich ein anderes wichtiges Thema, das seines Verhiltnisses zu Jogaila,
nicht umgehen. Die Mehrheit der Autoren des 15. und 16. Jahrhunderts,
die uber die Beziehungen dieser beiden Herrscher schrieben, hielten sich
an die in ganz Europa verbreitete und auch in russischen Schriften fixierte
Devise: ,,deum timeto, regem honorato“.?” Natirlich konnte Jogaila nach
Meinung der Autoren des Grofifiirstentums Litauen Vytautas nicht das
Wasser reichen. Die Mehrdeutigkeit in den Beziehungen der beiden Herr-
scher wird durch die Tatsache bezeugt, daff hiufig litauische Autoren
Jogailas Taten (z.B. die Taufe Litauens) Vytautas zuschreiben. Auch die
Beschreibung ihres Todes zeugt von einer sehr unterschiedlichen Behand-
lung. Wihrend die Autoren Vytautas wenigstens ein Dutzend Sitze wid-
men, hat man fir Jogailas Tod nur einige dirre Worte.** Handelt es sich
um Verdienste auf militirischem Gebiet, werden Jogailas Leistungen
kaum erwihnt, wihrend in einzelnen Episoden, in denen beide Herr-
scher gemeinsam auftreten wie bei der Beschreibung der Schlacht von
Tannenberg, beider Beitrag zum Sieg sehr ungleich erscheint. In der Be-
schreibung der Schlacht von Tannenberg wird Jogaila als gottestirchtig,
aber unselbstindig handelnder Herrscher dargestellt, wihrend Vytautas
es als echter Heerfiithrer vermag, in schwierigen Situationen rasch Ent-
scheidungen zu treffen.’ Im politischen Bereich zeigt sich die wahre
Ubermacht Vytautas’, obwohl der Rang beider Herrscher verschieden ist.

2% Rodcka, Lietuvis (wie Anm. 22), S. 141.

¥ Motiejus Kazimieras Sarbievijus Ludi Fortunae. Vilnius 1995, S. 464: Cum ferox
belli, duce te, vitoldus / Bis ter exegit gladium per omnem / Victor Auroram, tumi-
dique fregit / Curnua ponti /| Quantus ingentem clipei sub umbra / Texit Europen,
Asiaeque quasecumque temestas daret, atque ab omni effunderet Istro!

% A. Vijukas-Kojelaviius, Lietuvos istorija (Geschichte Litauens). Vilnius 1989,
S. 426.

2 PSRL (wie Anm. 8), S. 58.

3 Vgl. ebenda, S. 162f. u. 165.

3t Lietuvos metrastis (wie Anm. 9), S. 1091.
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Er — und nicht Jogaila — schligt vor, wer den Thron in Litauen und Polen
besetzen solle, falls einer von thnen ohne Thronerbe sterben sollte. Auch
in dieser Episode erwihnt der Autor der Chronik von Bychovic nicht
den unterschiedlichen politischen Status der Fihrer, da er den Worten Vy-
tautas’ folgt, wenn Jogaila kinderlos sterbe, werde der rechtmaflige Erbe
Vytautas’ den polnischen Thron besteigen.?? Es lafit sich deutlich erkennen,
daf es fir die Autoren der Quellen des 15./16. Jahrhunderts wesentlich
war, dafl es sich bei den beiden um Cousins handelte, um die gemeinsame
Ehre der in Polen herrschenden Dynastie der Gediminiden-Jagiellonen.
Aus diesen Griinden wurde Jogaila selbst vor dem geringsten Verdacht der
gegen Litauen gerichteten Aktivititen bewahrt. So habe Jogaila laut der
Chronik von Bychovic nicht nur keine Einwinde gegen die Kronung Vy-
tautas’ 1430 gehabt, sondern habe diese Zeremonie initiiert,” und die Po-
len hitten sich angesichts des Deutschen Ordens bei der Schlacht von Tan-
nenberg gleichgultig verhalten, aber Jogaila habe auf Vytautas’” Bitte Hilfe
zugesagt.** Faktisch hat sich diese Darstellung der Beziehungen zwischen
Vytautas und Jogaila auch in spiteren Zeiten erhalten, auch wenn sie im
Laufe des 18. Jahrhunderts aufgrund der antipolnischen Stimmungen in
der litauischen Gesellschaft verblafit ist.”® Im bedeutendsten Werk des
17. Jahrhunderts zur litauischen Geschichte von Alberto Wiiuk-Koialowicz
wurde der Person Jogailas allmihlich mehr Aufmerksamkeit gewidmet,*
wobei diese Verinderungen das wichtige Herrscherideal des Vytautas und
das goldene Zeitalter seiner Regentschaft nicht antasteten.

Der im 16. Jahrhundert entstandene Vytautaskult blieb bis zur zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts unberiihrt, was sich besonders gut durch die
,Litauische Geschichte“ von Teodor Narbutt illustrieren liflt, eine der
letzten, die in Litauen in polnischer Sprache verfafit wurden. In ihr wird
Vytautas, fuflend auf den im 16.—18. Jahrhundert entstandenen Stereotypen,
dargestellt,” und dieses Werk wird hier einzig deshalb erwihnt, weil es
wichtig fur die Herausbildung des modernen Geschichtsverstindnisses im
19./20. Jahrhundert war. Die Werke von Narbutt waren auf eine eigene Art

2 Ebenda, S. 111.

3 Ebenda, S. 113.

3 Ebenda, S. 110.

% Vgl. Vijukas-Kojelavi¢ius, Istorija (wie Anm. 28), S. 418. Vytautas’ Kronungs-
wunsch wird als alte Herrscherkrankheit, als Sucht nach Ruhm interpretiert. Eine
derart negative Wertung des Kronungsvorhabens war nicht tiberall verbreitet. Vgl.
die hochstwahrscheinlich in das 17. Jahrhundert zu datierende Chronik der Litauer
und Zemaiten: PSRL, Bd. 32, S. 81.

% Vgl. Vijukas-Kojelavi¢ius, Istorija (wie Anm. 28), S. 326, 328, 330, 428 u.a.

% Vgl. T. Narbutt, Dzieje narodu litewskiego (Geschichte des litauischen Volkes). Bd.
6: Panowanie Witolda w wieku pietnastym (Die Herrschaft des Vytautas im
15. Jahrhundert). Wilno 1939, S. 135{f. u. 481 {f.
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und Weise — wie eine ganze Reihe historiographischer Beispiele zeigt — ein
Bindeglied zwischen der alten Geschichtsschreibung (des Grofifiirstentums
Litauen) und der sich in Litauen neu herausbildenden Historiographie.

Eines der letzten Portrits von Vytautas, idealisiert nach altem Stil, aber
nicht politisiert, taucht in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in Simo-
nas Daukantas’ auf litauisch verfafiter ,Litauischer Geschichte“ auf. Der
Autor beschreibt Vytautas unter Zuhilfenahme dhnlicher Charakterziige
wie Narbutt oder die Literatur des 16. und 17 Jahrhunderts. Trotzdem
unterscheidet sich diese Arbeit in einigen Punkten von den bisher er-
wihnten. Dieser Autor beriihrte wahrscheinlich als erster die Frage, wer
an der Situation Litauens in seiner eigenen (Daukantas’) Zeit schuld sei.
Die Hauptschuld fir das Ungliick schiebt der Verfasser vorsichtig den
Polen zu, wobei er gleichermaflen versucht, Jogaila vor eventuellen Vor-
wiirfen zu bewahren. In seiner Arbeit sind ehrende Bewertungen von Vy-
tautas und Jogaila anzutreffen, ihrer Herrschaftszeit in Litauen sind ein-
zelne Abschnitte gewidmet; dennoch sind fiir Daukantas Vytautas und
Jogaila nicht vollig gleichwertige Herrscher. Wenn Daukantas in Vytautas
den Helden des Volkes sieht, dann zeigt sich Jogaila, obwohl er ein guter
Herrscher war, als zu unselbstindig und erlag leicht dem Einfluf} der pol-
nischen Magnaten. Daukantas drickte am besten die Unterschiedlichkeit
von Vytautas und Jogaila aus: ,Jogaila, der polnische Konig, ist ohne Vy-
tautas wie eine Hand ohne Schwert.“3

In der Zeit, als Daukantas seine historischen Arbeiten verfafite, konnte
man Anzeichen fir eine Wiedergeburt des litauischen Nationalismus nur
in mikroskopischem Ausmaf} wahrnehmen. Sogar als das Presseorgan der
litauischen Wiedergeburt (,,Ausra“) entstanden war, fanden zwar grofite
Dispute uiber die rechtliche Grundlage der litauischen Sprache statt — hi-
storische Themen, darunter auch das Thema Vytautas, standen nicht auf
der Tagesordnung. Diese Problematik tauchte etwas spiter auf, zu An-
fang des 20. Jahrhunderts, als abstraktes Vokabular tiber die Schonheit der
litauischen Sprache und tber die polnische Tugendlosigkeit nicht mehr
gentigte und man sich auf die Suche nach den wahren Schuldigen begeben
mufite. Exakt am Anfang des 20. Jahrhunderts entstand der Mythos tber
den Volksverriter Jogaila,”” was zweifelsohne der Bewertung seines Cou-

3% S. Daukantas, Rinktiniai rastai (Ausgewihlte Werke). Bd. 1, Vilnius 1976, S. 395{.

¥ Den grofiten Anteil an diesem Mythos hat der berithmte litauische Lyriker und
Poet Maironis (1. Hilfte des 20. Jahrhunderts). Zu der Entstehung des litauischen
Stereotyps Uber Jogaila: A. NikZentaitis, Bohater czy zdrajca? Formowanie si¢ na
Litwie stereotypu Jagielty w okresie XV-XX wieku (Held oder Verriter? Die Ent-
stehung des Stereotyps tber Jogaila in Litauen vom 15. bis zum 20. Jahrhundert),
in: Znak (1992), Nr. 442, S. 40-47.
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sins Vytautas neue Farben verlieh. Formal wurden aus dem Vytautaskult
des 15.—18. Jahrhunderts einzelne Elemente wie die Verdienste um die
Christenheit iibernommen, aber diese Charakteristika der Herrscher-
person spielten im 20. Jahrhundert bereits eine untergeordnete Rolle. An
die erste Stelle riickte das litauische Volk, das Problem des Litauertums,
wihrend Vytautas” Verdienste zu Handlungen gerieten, die man antipol-
nisch werten konnte. Wie nie zuvor wurde er fir seine Flucht vor dem
Deutschen Orden gelobt, man begann, ihn den einzigen Sieger der
Schlacht von Tannenberg zu nennen, aber fir sein grofites Verdienst hielt
man den Kroénungsversuch, da dadurch die Union mit Polen aufgeldst
worden wire. Eine derartige Neuinterpretation des Vytautas betrieben
mehrere wichtige Vorkimpfer des Litauertums,® die damit gleichzeitig
den friher existierenden Vytautaskult und das entstandene Bild zerstor-
ten. Da man Vytautas die Funktion des Verteidigers der ,reinblitigen Li-
tauer” zusprach, wurde aus der Person, die friher die Gesamtheit aller im
Grof¥firstentum Litauen lebenden Ethnien reprisentiert hatte, ein Sym-
bol der Unterscheidung.

Dies geschah in der Zwischenkriegszeit nicht nur mit dem friher exi-
stierenden Vytautaskult, sondern auch mit vielen anderen historischen
Themen. Der neue Blick auf die Geschichte wurde mit theoretischen Ar-
beiten fundiert, in denen es die Aufforderung gab, ,die litauische Ge-
schichte objektiv, aber litauisch darzustellen“,* oder ,die Litauer in der
litauischen Geschichte zu suchen.* Derartige Verinderungen in der Hi-
storiographie sind keine litauische Erfindung,® dennoch verinderten die
Aufgaben des neuen historischen Selbstverstindnisses nicht nur das fri-
here Geschichtsverstindnis, sondern auch benachbarte Gebiete wie die
Denkmalpflege. Wenn noch 1907 in den Statuten der von Jonas Basanavi-
Cius gegrindeten Litauischen wissenschaftlichen Gesellschaft als erstes
Ziel stand: Erforschung des litauischen Volkes und des von ihm besiedel-
ten Gebietes, und dieses als Neuheit galt, konnte man schon in den 30er
Jahren beobachten, daff man iber alles nachdenken konnte, nicht nur

# Solche Behauptungen finden sich hiufiger in Ausgaben fiir die breite Bevolkerung.
Vgl. L. Gira, Kuo buvo Lietuvai Vytautas Didysis? (Wer war Vytautas der Grofie
fur Litauen?). Kaunas 1930, S. 94.

J. Matusas, Istorijos mokslas ir tautiné politika (Geschichtswissenschaft und natio-
nale Politik), in: Vairas 12 (1935), S. 3941.

A. Sapoka, Raskime lietuvius Lietuvos istorijoje (Lafit uns die Litauer in der litaui-
schen Geschichte finden), in: Naujoji Romuva 2 (1932), S. 482.

Zur Situation in der deutschen Historiographie: W. Oberkrome, ,Volksgeschichte®.
Methodische Innovation und volkische Ideologisierung in der deutschen Ge-
schichtswissenschaft 1918—1945. Goéttingen 1993 (Kritische Studien zur Geschichts-
wissenschaft. 101.).
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uber die Bewahrung des litauischen Kulturerbes.* Im Zwischenkriegs-
litauen wire niemandem der Gedanke gekommen, dafl man die im Kon-
text mit Vytautas stehenden Denkmailer bewahren mufite. Im Gegenteil,
besonders die seit 1930 zahlreich entstehenden Denkmailer wurden selbst
zu Denkmailern, die von Staat und Gesellschaft betreut wurden. Der
Denkmalboom fir den Grofifirsten lifit sich nicht nur mit den Verdien-
sten in der Vergangenheit erkliren. Seine ausgesprochen antipolnische
Haltung und die Konflikte mit Jogaila wurden durch neue Probleme der
Historiographie wie z.B. die Frage, wer denn die Schlacht von Tannen-
berg geleitet habe, noch weiter ausgebaut. Damals popularisierten die li-
tauischen Historiker, ohne tiber ausreichende Angaben zu verfiigen, die
Theorie von der vorgetiuschten Flucht der Litauer aus der Schlacht von
Tannenberg, von den zerstorten Schlachtreihen des Deutschen Ordens,
wodurch zum groflen Teil der Sieg des litauischen und polnischen Heers
bestimmt worden sei.* Die Autorenschaft dieser Idee wurde Vytautas zu-
geschrieben, und die Schlacht von Tannenberg wurde — ganz im Gegen-
satz zur Meinung in Polen — zum ideologischen Argument nicht gegen
die Deutschen, sondern in erster Linie gegen die ehemaligen Bindnis-
partner der Schlacht, die Polen. Vytautas als Hauptheld der Schlacht von
Tannenberg wurde gleichzeitig zum Symbol der Schlacht.* Offensicht-
lich waren diese Tatsache wie auch die innen- und auflenpolitische Domi-
nanz des polnischen Faktors im Zwischenkriegslitauen die wichtigsten
Grinde, dafl das Thema der Tannenberger Schlacht in der Zwischen-
kriegszeit nicht im intellektuellen Kampf benutzt wurde, anders als in
Polen.”

# Vgl. V. PrySmantas, Lietuviy senovés kultiiros paminklai (Kulturdenkmiler des li-
tauischen Altertums), in: Vairas (1934), Nr. 8-9, S. 162. Einige Archiologen waren
so von der Bugaschen Hypothese durchdrungen, daf} sie in das Gesetz zum Denk-
malschutz noch eine Festlegung einfiigen wollten, in der die Ziele der kompetenten
Einrichtung festgeschrieben werden sollten, etwa wie folgt: ,Die Uberreste Litau-
ens, die auf litauischem Boden sind und die Geschichte der Volker beriihren, die
hier leben, suchen und bewahren“! Solche Kuriosa lassen sich nicht nur 1925, son-
dern auch eben 1934 beobachten.

# Vgl. A. Kulinskas, Zalgirio masis (Die Schlacht von Tannenberg), in: Vytautas Di-
dysis (Vytautas der Grofie). 2. Aufl., Vilnius 1988, S. 86f. Spitere Forschungen ha-
ben bestitigt, daf} die vorgetiuschte Flucht aus der Schlacht von Tannenberg wirk-
lich ein taktisches Mandver der Litauer gewesen war; vgl. S. Ekdahl, Die Flucht der
Litauer in der Schlacht bei Tannenberg, in: Zeitschrift fiir Ostforschung 12 (1963),
S.11-19.

% Diese These lafit sich auch durch Aufschriften auf Vytautasdenkmailern bestatigen,
die ihn als Fiihrer der Schlacht von Tannenberg darstellen. Vgl. J. Anias, Paminklai
Vytautui DidZzigjam (Denkmiler fir Vytautas den Grofien), in: Statyba ir architek-
tura (1990), Nr. 7 S. 14. Die Inschrift stammt aus der Nachkriegszeit, von 1960.

¥ Vgl. 800 Jahre Deutscher Orden. Miinchen 1990, S. 440-444; W. Wippermann, Der
Ordensstaat als Ideologie. Das Bild des Deutschen Ordens in der deutschen Ge-
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Allgemein war die Rolle Vytautas’ in erster Linie durch seine Polen-
feindlichkeit geprigt, seine Beziehungen zu den deutschen Rittern erklirte
man als notwendig zur Liquidierung des polnischen Einflusses in Litauen.
In der Zwischenkriegszeit wurde Vytautas fiir die Belange der verlorenge-
gangenen alten Hauptstadt des Grof¥fiirstentums Litauen instrumentali-
siert. Gerade der Grofifiirst Vytautas sollte die Litauer zur Befreiung des
Wilnagebietes mobilisieren. So wurde Vytautas nicht nur zum Vorkimp-
fer des Litauertums, sondern auch zum ersten Befreier des Wilnagebietes.
Diese neue Funktion wird in dem Aufruf iiberdeutlich, den das Komitee
zur Feier des 500. Todestages Vytautas’ des Groflen am 4. Februar 1929 an
die Offentlichkeit richtete: ,Der grofle Vytautas ist seit den ersten Tagen
der Wiederherstellung des unabhingigen Litauens unser heiliges Symbol
im Kampf um die Bewahrung der Unabhingigkeit, unserer Bemiihungen
um die Vereinigung aller unserer Gebiete in einem freien Vaterland mit
Gediminas’ und Vytautas’ Hauptstadt — unserem alten Wilna.“*

Dieses Motiv spiegelt sich auch in einigen Vytautasdenkmilern wider.
So trigt das Vytautasdenkmal im Kreis Kvietiskiai (bei Marijampolé) eine
Jubiliumsplakette des Kiinstlers P. Rim$a mit der Inschrift: ,Welt, wir ge-
ben ohne Vilnius keine Ruhe. Das alte Vilnius war unser, wird unser
sein.“? Trotzdem ist es nicht gerechtfertigt, in den Vytautasdenkmalern
nur das antipolnische Element zu sehen. Vytautas war ein Medikament
gegen alle Krankheiten, wie auch das ihm zu Ehren errichtete Denkmal
von 1932 in Kaunas zeigt (1990 wiedererrichtet). Dort wird ein Vytautas
dargestellt, der vier Soldaten niedergetreten hat: einen deutschen Or-
densritter, einen Polen, einen Weifirussen und einen Tataren.*® Wie auch
andere Denkmalsinschriften bezeugen, wurden die Monumente haufig
allgemein den Opfern fir die Freiheit Litauens gewidmet.! Bei der allge-
meinen Wertung der Inschriften auf den Vytautasdenkmailern treten auch
andere regionale Symbole auf. Rein antipolnischen Motiven begegnet
man nur in Ostlitauen, das dem Wilnagebiet am nichsten lag. Vytautas
mit dem allgemeinen Akzent als Verteidiger der litauischen Interessen
trifft man am hiufigsten in der Zemaitija, wo es unumginglich war, auf

schichtsschreibung und Publizistik. Berlin 1979; S. Ekdahl, Tannenberg/Grunwald
— ein politisches Symbol in Deutschland und Polen, in: Journal of Baltic Studies
XXII (1991), S. 271-324.

#  Gira, Vytautas Didysis (wie Anm. 40), S. 106.

¥ Bulas, Macdikiené, Vytautas Didysis (wie Anm. 1), S. 26. Obwohl derartige Inschrif-
ten auf den Denkmilern selten waren, wurde das Wilnamotiv hiufig in den Einwei-
hungsreden gebraucht. Vgl. ebenda, S. 30.

5% Ebenda, S. 44.

5t Anicas, Paminklai (wie Anm. 46), Nr. 7 S. 13.
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das Vytautasdenkmal neben das Wappen des Grofifiirstentums Litauen
das der Zemaitija zu setzen. Denkmiler mit vollig neutralen Inschriften
wurden von Litauern im Wilnagebiet aufgestellt. Sicherlich 1383t sich diese
allgemeine Widmung auf den Vytautasdenkmalern auch durch die dama-
lige polnische Besetzung erkliren.”? Ebenso muff unterstrichen werden,
dafl sich um die Auftrige fiir die Denkmiler im Wilnagebiet sowohl li-
tauische als auch polnische Bildhauer bewarben und nur ein Vytautas-
denkmal im Wilnagebiet von polnischen Grenzsoldaten umgestiirzt wur-
de.”® Zweifelsohne wurde diese tolerante Sicht der Polen durch die andere
Bewertung Vytautas’ in Polen bestimmt. Vytautas, anders als z.B. Jogaila
in Litauen, galt nicht als Feind der Polen. Die polnische romantische Li-
teratur des 19. Jahrhunderts hatte in den Kopfen auch der Durchschnitts-
polen einen festen Platz fiir Vytautas und Jogaila geschaffen und so
gleichzeitig auch ein Denkmal fir den Bundnispartner des groflen Polen.
Es war kein Zufall, daf} 1910, anlallich des 500. Jahrestages der Schlacht
von Tannenberg, in Krakau ein Denkmal fiir Jogaila errichtet wurde und
auf dessen Vorderseite, also auf dem Ehrenplatz gleich nach Jogaila, Vy-
tautas dargestellt war, zu dessen Fiflen der tote Ordensmeister Ulrich
von Jungingen lag. Hier 138t sich nur hinzufiigen, daf§ der 500. Todestag
von Vytautas 1930 auch in Polen feierlich begangen wurde und der stell-
vertretende polnische Bildungsminister neben anderen Personlichkeiten
eine Rede hielt.** Nur in den litauischen K&pfen symbolisierten die Vy-
tautasdenkmiler den Kampf mit dem ,ewigen Polenfeind‘, wihrend die
Polen diesen Herrscher fir die ehrenvollen Zeiten des gemeinsamen Staa-
tes ehrten, er also bei ihnen emotional positiv besetzt war.

Nach dem Zweiten Weltkrieg gab es in Litauen den Versuch, zum Vy-
tautaskult der Zwischenkriegszeit zuriickzukehren, wobei man Vytautas
einige neue Akzente verleihen wollte. Die Hoffnung, es wiirde aufritteln
wie Stalins Riickkehr zur patriotischen Geschichte wihrend der Kriegs-
jahre, fihrte zur Verwendung historischer Motive zu Propagandazwek-
ken.” So erfolgte 1947 ein Antrag des Direktors des 1. Gymnasiums von
Klaipéda an den Ministerrat der Litauischen SSR, diese Schule ,Vytautas
der Grofle-Gymnasium® zu nennen. Seine Begriindung lautete: ,Klaipe-
da und Umgebung haben stindig unter den Kreuzrittern und schliefllich

2 Ebenda, Nr. 7 S.15; Nr. 8, 9 u. 13.

% Bucas, Madikiené, Vytautas Didysis (wie Anm. 1), S. 35.

% Anicas, Paminklai (wie Anm. 46), Nr. 6, S. 17.

*  Einige litauische Historiker hatten sich an diese Arbeit gemacht. Den Inhalt ihrer
Arbeiten geben schon die Titel wieder: Vgl. J. ZiugZzda, Lietuviy tautos kova prie§
vokiskuostius grobiskus riterius (Der Kampf des litauischen Volkes gegen die deut-
schen Raubritter). Moskva 1942.
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unter den deutschen Aggressoren gelitten, sind von ihnen verfolgt und
vernichtet worden. Vytautas der Grofle, der bei Tannenberg die Deut-
schen zermalmte, versetzte ihnen einen todlichen Schlag, sein Name wird
auch far die Schiiler ein Lehrbeispiel sein, in Sowjetlitauen auf Wacht ge-
gen den ewigen Feind Deutschland zu stehen.“%

Der Vorschlag wurde nicht berticksichtigt, das Gymnasium nicht nach
Vytautas benannt, worin sich die wirklichen Ansichten der damaligen
Nomenklatura zu dieser historischen Person widerspiegeln. Faktisch
herrschte in den gesamten 50 Jahren der Sowjetherrschaft eine gespaltene
Ansicht zu Vytautas’ Herrschaft. Er wurde als positiver Held bewertet,
da er sich gegen den Zusammenschluf} des polnischen und litauischen
Staates gewehrt hatte und damit auch die Polen gehindert hatte, in ukrai-
nische und weiflrussische Gebiete einzudringen,” negativ sah man ihn, da
er selbst russische Fiirstentimer besetzt hatte. Hielt man Vytautas friher
fur den Verteidiger der Interessen des litauischen Volkes, wurde er in der
litauischen Geschichte der Nachkriegszeit als Unterwerfer nationaler
Aufstinde in russischen Gebieten bezeichnet (z.B. beim Aufstand 1401 in
Smolensk).’® Wihrend der sowjetischen Epoche gelang es den litauischen
Historikern nicht, die Gedanken des Schuldirektors von Klaipéda beziig-
lich der Bedeutung von Vytautas im Kampf mit ,den Feinden Sowjetlitau-
ens‘ weiterzuentwickeln. Die einzig passende Episode — die Schlacht von
Tannenberg 1410 — lief§ sich nicht fiir diese Zwecke nutzen, da aufler den
litauischen und polnischen Streitkriften auch drei Regimenter aus Smo-
lensk im Heer des Grofifiirstentums gestanden hatten. Ausgerechnet die-
se und nicht Vytautas wurden fiir die wahren Sieger der Schlacht von
Tannenberg gehalten.” Eine Ausnahme dieser offiziellen Sicht stellte die
Verinderung der Inschrift auf einem Denkmal im Kreis Siauliai dar, die
1960 vollzogen wurde, und in der nun die Beziehung Vytautas’ zur
Schlacht bei Tannenberg Erwihnung fand.®® Derart zwiespiltig war das
Bild Vytautas’: positiv, da er die polnische Union nicht gestirkt hatte und
sie am Raub russischer, ukrainischer und weifirussischer Gebiete gehin-
dert hatte, negativ, weil er selbst mit den Russen Krieg gefiihrt hatte. Die-
se Sichtweise duflerte sich auch im Verhalten der sowjetischen Behorden
zu den Denkmalern, die in Litauen standen. Nur bei einigen gab es den

56 Klaipedos apskrities archyvas (Kreisarchiv Klaipéda), Fond 104, Verz. 1, S. 18, BL 71.
Der Autor dankt Vygantas Vareikis fur diese Quelle.

57 Istorija Litovskoj SSR (Geschichte der Litauischen SSR). TI. 1, Vilnius 1953, S. 1631.
Diese Ausgabe war nur fiir den Dienstgebrauch vorgesehen.

% Lietuvos TSR istorija (Geschichte der Litauischen SSR). Bd. 1, Vilnius 1985, S. 68.

¥ Vgl. Istorija (wie Anm. 57), S. 183.

®©  Anicas, Paminklai (wie Anm. 46), Nr. 7 S. 14.
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Versuch, sie abzutragen, die Mehrzahl blieb stehen, nur verschiedene ,na-
tionalistische® Aufschriften auf ihnen wurden entfernt.®!

So wihlten die Ideologen wihrend der sowjetischen Epoche einen drit-
ten Weg des Gedenkens an Vytautas: Er galt nicht als Nationalist, er wur-
de nicht verehrt, sondern gewohnlich ignoriert. Diese offizielle Haltung
wurde 1980 offensichtlich, als in Litauen inoffiziell der 550. Todestag von
Vytautas begangen wurde. An seinem Todestag, dessen Gedenken nicht
offiziell verboten war, wurde der Eingang in die Gediminasburg versperrt
und die Briicke zur Burg von Trakai unter dem Vorwand einer Reparatur
abgerissen.® Dieses Verhalten der offiziellen Stellen wurde in der Offent-
lichkeit als Verweigerung nationaler Ideale gewertet. Aus diesem Grund
wurde — unter den neuen Moglichkeiten — 1988—1990 die Mehrzahl der
Vytautasdenkmaler, die im Zwischenkriegslitauen gestanden hatten, ent-
weder wiedererrichtet oder restauriert.

Die Diskussion um das wiederzuerrichtende Vytautasdenkmal in Kau-
nas zeigte, dafl mit diesem Akt die Sichtweise der Zwischenkriegszeit
fortgesetzt wurde, d.h. seine Verehrung im Kontext konkreter zeitgenos-
sischer Erfordernisse. 1989 duflerte der Architekt J. Bucas kurz, aber klar
die wichtigsten Kriterien, nach denen ein Platz fir ein Vytautasdenkmal
ausgesucht werden sollte: ,Vytautas ist wichtig fiir die Geschichte Litau-
ens und die Wiedergeburt der Nation“® (Hervorhebung des Autors). Aus
diesem Grund, genauer gesagt: aufgrund der friheren Haltung der KP-
Ideologen gegentiber Vytautas, rief der Beschlufy der Denkmalskommis-
sion, das Denkmal neben dem Sitz der KP in Kaunas zu errichten, die
meisten Diskussionen hervor. ,Vor einigen Jahrzehnten hat die Stadtver-
waltung mit der KP an vorderster Front Vytautas den Grofien vernichtet
und dessen Ehrung verboten. Plotzlich hat sich alles verindert: Man ist
stolz, den Delegationen gleich nebenan das auf Kosten des Volkes errich-
tete Denkmal zu zeigen,“ schrieb ein Leser an die ,,Kauno tiesa“, in der
die Motive der Mehrheit der Einwohner von Kaunas gegen eine derartige
Standortwahl am besten ausgedriickt wurden.* So wurde die Erneuerung
Vytautas’ noch um einen neuen Akzent aktualisiert: Die Vytautasdenk-
miler gerieten von nun an zu einem Symbol des litauischen Widerstandes
gegen das sowjetische Besatzungsregime.

' Budas, Macikiené, Vytautas Didysis (wie Anm. 1), S. 18-39.

2 Ekdahl, Tannenberg/Grunwald (wie Anm. 47), S. 298{.

®  Bucas, Macikiené, Vytautas Didysis (wie Anm. 1), S. 54.

¢ Ebenda, S. 61. Ein fur diese Zeit recht typisches Gegenargument lautete: ,Nur an
dieser Stelle kann das Vytautasdenkmal unseren Mut und unsere Hartnickigkeit
symbolisieren, um das erklarte Ziel unseres Volkes, die Unabhingigkeit zu errei-
chen. Wenn die Partei gemeinsam mit dem Volk marschiert, muff sie auch mit Vy-
tautas dem Groflen gehen. Vytautas und das litauische Volk sind untrennbar.“
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Die Geschichte um das Vytautasdenkmal stellte keine besondere Aus-
nahme dar. Der Kampf um die Ruckkehr der Geschichte war ein wesent-
licher Bestandteil der ,singenden Revolution®,* die sich auf verschiedene
Weise in Lettland, Estland oder anderen osteuropiischen Lindern dufler-
te, in denen die Geschichte zu offensichtlich fir die ideologischen Be-
durfnisse der kommunistischen Nomenklatura instrumentalisiert worden
war. Die Wiederherstellung der Vytautasdenkmaler in den letzten Jahren
stellte eine Absage an die sowjetische Behandlung dieser historischen Per-
sonlichkeit dar sowie den Versuch, sich aus dem Joch der sowjetischen
Ideologie zu befreien, wobei den Restauratoren oder Neuschopfern der
objektive Blick in die Vergangenheit nicht allzu wichtig war.

Versuchen wir ein Restimee: Der Vytautaskult begann in Litauen noch zu
dessen Lebzeiten und erreichte in der Neuzeit, d.h. im 16. Jahrhundert
seinen Zenit. Der Vytautaskult des 16. Jahrhunderts entstand auf dem
Fundament der traditionellen Heldenverehrung des Mittelalters und der
Neuzeit. Zu den speziellen Bedingungen, unter denen aus der Verehrung
ein Kult wurde, mufy man die Entstehung der Bajorenschicht und die
Einfihrung des Schrifttums im litauischen Alltag zihlen. Aufgrund dieser
und weiterer im Text angefihrter Faktoren wurden die Regierungsjahre
Vytautas’ fiir den Beginn des Staatswesens gehalten, und die Ansiedlung
ithrer Vorfahren in der Herrschaftszeit Vytautas’ wurde fir die litauischen
Bajoren zu einer Ehrensache. Der im 15./16. Jahrhundert entstandene Vy-
tautaskult erhielt sich mit geringen Verinderungen bis zum Ende des
19. Jahrhunderts und erwarb erst Anfang des 20. Jahrhunderts neue Ziige,
als der anfingliche Kult einen vollig anderen Inhalt erhielt. Man begann,
Vytautas fir den universalen Verteidiger des Litauertums zu halten, was
sich auch in den zahlreichen Denkmalserrichtungen der 30er Jahre nie-
derschlug. Neben der speziellen Funktion als Vorhut des Litauertums
hatte der Vytautaskult und die seiner Verbreitung dienenden Denkmiler
noch eine weitere spezifische Bestimmung. Nach der Besetzung der li-
tauischen Hauptstadt Vilnius durch die Polen (1920) wurde Vytautas auch
zum ersten Herrscher des Wilnagebietes und allgemein zum Symbol der
antipolnischen Stimmungen und des Kampfes gegen die Polen. Analysiert
man die Vytautasdenkmaler, lassen sich auch regionale Unterschiede er-
kennen. In Ostlitauen, in der Nihe des besetzten Wilnagebietes, waren
antipolnische Denkmiler hiufiger, in Westlitauen sah man Vytautas mehr

% Vgl. die Analyse zur historischen Diskussion und den historischen Fragen des

20. Jahrhunderts in Litauen: B. Maier, Staat versus Identitit. Zur Konstruktion von
,Nation‘ und ,nationalem Interesse‘ in den litauischen Transformationsdiskursen
1987 bis 1995. Diss., Universitit Bremen 1996.
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als Verteidiger des Litauertums, weswegen seine antipolnische Haltung
nicht unterstrichen wurde. Hervorzuheben ist, daf§ auch im Wilnagebiet
Vytautasdenkmaler errichtet wurden und die Lokalverwaltung sich recht
grofziigig in dieser Hinsicht verhielt, da man in den beiden Nachbarstaa-
ten recht unterschiedliche Ansichten tiber Vytautas hegte. Anders als in
Litauen sah man in Polen Vytautas weiterhin traditionell als Bindnispart-
ner Jogailas und somit als Symbol des vereinigten polnisch-litauischen
Staates.

Nach dem Zweiten Weltkrieg gab es in Litauen Versuche, den Vytautas-
kult den neuen Bediirfnissen anzupassen und ihn als Kimpfer gegen den
ewigen Feind des litauischen Volkes — die Deutschen — darzustellen.

Nachdem dieser Versuch fehlgeschlagen war, wurden die Person Vytau-
tas’ sowie der in der Zwischenkriegszeit entstandene Kult gewohnlich
ignoriert, alle Jubilien im Zusammenhang mit Vytautas wurden zwar
nicht offiziell verboten, aber auch nicht toleriert.

Aus dem Litauischen uibersetzt von Ruth Kibelka, Klaipéda



Die Teilung des Kulturerbes des Groffiirstentums Litauen
und der Schutz der historischen Denkmaler
vom Ende des 19. bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts

von Darius Stalitinas

Die kulturelle und politische Integration des ethnisch inhomogenen
Grof}fiirstentums Litauen, das sich aus den Lindern Litauen und Weif3-
ruffland zusammensetzte, wurde durch die politische Nation geleistet.
Am Vorabend des Untergangs des Staates war ein groflerer Teil des Adels
im Grofifurstentum Litauen bereits ein Bestandteil der polnisch spre-
chenden politischen Nation geworden, das die Republik beider Nationen
umfafite. Die Dominanz der traditionellen Elite wurde nach der Nieder-
schlagung des Aufstandes von 1863 wesentlich geschwicht, doch ihr kul-
tureller und politischer Polonisierungsprozef dauerte auch weiterhin an;
ungefihr an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert wurde die Mehrheit
des Adels des Grofifiirstentums Litauen zu einem Bestandteil der moder-
nen polnischen Nation. In eben jener Zeit trat auch die Entstehung der
modernen litauischen Nation in ihre Endphase ein. Ebenso sind vor dem
Ersten Weltkrieg die ersten Anzeichen der Entstehung einer modernen
weifirussischen Nation zu beobachten. Mit dem Erscheinen der illegalen
Zeitung ,Ausra“ in litauischer Sprache im Jahre 1883 ist der Beginn des
modernen litauisch-polnischen Konfliktes in Zusammenhang zu bringen,
obwohl die geistigen Quellen einer Abgrenzung der Litauer von den Po-
len noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch die sogenannte litauisch-
zemaitische Adelsbewegung vorbereitet worden waren. Die ,, Ausra“ ver-
zichtete in der Tat auf eine Zusammenarbeit der Litauer mit den Polen.
Unterdessen war die Mehrheit der Polen lediglich bereit, eine ethnokul-
turelle, unter keinen Umstinden jedoch eine politische Abgrenzung der
Litauer anzuerkennen. Die Konfrontation, die sich seit 1883 deutlicher
abzeichnete, nahm im Jahre 1905 klare Konturen an. Diese Prozesse der
Formierung moderner Nationen werden m.E. sehr eindrucksvoll durch
die Tatsache veranschaulicht, daff im Jahr 1907 zwei wissenschaftliche
Vereinigungen begriindet wurden: Zum einen vereinigte die ,Lietuviy
mokslo draugija“ (,,Litauische Wissenschaftliche Vereinigung®) die litaui-
sche Intelligenz und auslindische Wissenschaftler, deren Forschungen in
der Regel mit der litauischen Sprache oder Geschichte verbunden waren;
zum anderen fafite die ,Jowarzystwo Przyjaciét Nauk w Wilnie“ (,Ge-
sellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“) Personen zusam-
men, die die polnische Kultur in Litauen vertraten, wie auch andernorts
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lebende polnische Wissenschaftler, deren Tatigkeit auf die eine oder ande-
re Weise mit Litauen verbunden war. Zwar gab es Personen, die beiden
Vereinigungen angehorten, doch fur sie war das Grofifiirstentum Litauen
politisch und kulturell nicht nur in der Vergangenheit, sondern auch in
der Gegenwart unteilbar.

Wie in ganz Mittel- und Osteuropa, so war auch in Litauen sowohl die
litauische als auch die polnische und spiter auch die weiflrussische natio-
nale Identitdt in erster Linie definiert durch ethnokulturelle Kategorien
(Sprache, Briuche, Glaube, gemeinsame Abstammung usw.). Jeder dieser
Nationalismen sorgte bei der Losung der Probleme der inneren Homoge-
nisierung gleichzeitig auch fir eine Abgrenzung nach auflen. Das Volk
wurde verstanden als eine substantielle Grofie, die nicht nur eine Gegen-
wart, sondern auch eine eigene Vergangenheit und Zukunft besafl. Es be-
gann also eine Abgrenzung nicht nur in der Gegenwart, sondern auch in
der Vergangenheit, und das fihrte zwangsliufig zu einer Teilung des kul-
turellen und spiter auch politischen Erbes des Groffiirstentums Litauen,
die vom Ende des 19. bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts in erster Linie
Litauer und Polen, aber auch Russen durchfithrten. Die Weifirussen schlos-
sen sich diesen Auseinandersetzungen erst gegen Anfang des 20. Jahr-
hunderts ernsthaft an. Diese Teilung kam darin zum Ausdruck, dafl die
Litauer in der Vergangenheit nur Manifestationen des Litauertums, die
Polen nur solche des Polentums suchten u.d. In der Regel wurden moder-
ne Kriterien auf die Vergangenheit angewandt. Dementsprechend wurde
die Geschichte des Volkes als kollektive Biographie geschrieben.

Solange die Teilung nur ,auf dem Papier bestand, war sie nicht allzu
schmerzhaft. Problematischer war es zu unterscheiden, was litauisch oder
polnisch war, wenn es um konkrete Relikte dieses Staates ging, wie es Burg-
ruinen waren. Von der Errichtung einer solchen Burg bis zum Ende des
19. Jahrhunderts waren mehrere hundert Jahre vergangen, hatten sich ihre
Funktionen wie auch die politische und soziokulturelle Situation im Lande
gewandelt. Dies bot weiten Raum fiir unterschiedliche Interpretationen.

In diesem Artikel soll untersucht werden, wie die Gesellschaft die Be-
deutung der beiden Burgen in Trakai (die Insel- und die Halbinsel-Burg)
sowie der Gediminas-Burg in Wilna/Vilnius' als kulturelle Werte ein-

Der Umfang des Artikels gestattet es nicht, weitere Anstrengungen der Gesellschaft
zur Erhaltung historischer Denkmiler zu erdrtern. Auflerdem wird das Augenmerk
auch bei der Analyse der Aktionen zur Erhaltung der Uberreste dieser Burgen nur
auf die wichtigsten Fakten gerichtet sein. Die Gediminas-Burg wird heutzutage
hiufiger Oberburg genannt, wenn sich auch im tiglichen Gebrauch der alte Name
erhalten hat. Bei der Untersuchung der Situation, die sich im Jahre 1912 entwickel-
te, als sich im Mittelpunkt des Interesses nicht die Burg befand, sondern der Berg,
auf dem sie stand, wird der damals tbliche Terminus ,,Burgberg® benutzt.



Die Teilung des Kulturerbes des GrofSfiirstentums Litanen 149

schitzte und welchen symbolischen Platz diese Objekte in der Ideologie
des jeweiligen Nationalismus vom Ende des 19. bis zum Anfang des
20. Jahrhunderts einnahmen. Diese Denkmailer wurden nicht willkiirlich
ausgewihlt. Grofleres Interesse von seiten der breiten Offentlichkeit und
der Regierung wurde vom Ende des 19. bis zum Anfang des 20. Jahrhun-
derts nur deren Schutz vor weiterem Verfall zuteil.

In der historischen Literatur wurden die Bemihungen verschiedener
Institutionen oder Personen um das Schicksal dieser Denkmiler bereits
mehrfach erortert.? Dennoch hat es bisher niemand unternommen, das
Vorgehen aller interessierten Seiten und schon gar nicht die symbolische
Bedeutung dieser Objekte fiir die damalige Gesellschaft zu erforschen.

Den Burgruinen wird 6ffentliches Interesse zuteil

Die Lage der Insel-Burg von Trakai erregte lange Zeit Besorgnis bei zahl-
reichen Menschen, doch erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts begann
man, konkret zu handeln. Damals herrschte die Auffassung, daf} die Burg
auf der Insel des Galve-Sees in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts,
der Zeit der Kampfe gegen die Kreuzritter, durch Furst Kestutis errichtet
worden sei; deshalb wurde sie hiufig auch Kestutis-Burg genannt. Nach
den Kriegen mit Rufiland in der Mitte des 17. Jahrhunderts wurde sie auf-
gegeben und begann zu verfallen. Die vorhandenen Informationen bele-
gen, daf} sich als erste im Jahre 1888 die , Kaiserliche Kommission fur Ar-
chiologie in Petersburg®® fur das Schicksal der Burgruinen interessierte.
Aus Mangel an finanziellen Mitteln wurde jedoch nichts Konkretes er-
reicht.

2 J. Jurginis, Lietuviy mokslo draugija (Die Litauische Wissenschaftliche Vereini-
gung), in: I3 lietuviy kultiros istorijos (Aus der litauischen Kulturgeschichte).
Bd. 8: Mokslo, kultros ir $vietimo draugijos (Wissenschaftliche, kulturelle und
aufklirerische Vereinigungen). Vilnius 1975, S. 102f.; I. Petrauskiené, Vilniaus
mokslo bi¢iuliy draugija (1907-1941) (Die Wilnaer Gesellschaft der Freunde der
Wissenschaft [1907-1941]), in: Mokslo draugijos Lietuvoje (Wissenschaftliche Ver-
einigungen in Litauen). Vilnius 1979, S. 87{f.; L. Zasztowt, WileAscy mito$nicy
,starozytno$ci“ w latach 1899-1914 (Die Wilnaer Liebhaber des ,,Altertums® in den
Jahren 1899-1914), in: Kwartalnik historii nauki i techniki (1990), Nr. 2-3, S. 265ff.;
A. Baliulis, S. Mikulionis, A. Miskinis, Traky miestas ir pilys (Die Stadt Trakai und
ihre Burgen). Vilnius 1991, S. 198-202 und andernorts.

Die ,Kaiserliche Kommission fiir Archiologie“ war eine staatliche Institution, die
neben dem Ministerium des Kaiserlichen Hofes tatig war und archiologische Aus-
grabungen auf den Staatslindereien im gesamten Gebiet des Russischen Reiches
ausfihrte und iiberwachte. Auflerdem sollte sie die Rekonstruktionen und Umbau-
ten aller Objekte der alten Architektur beaufsichtigen.
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Die Offentlichkeit wurde in diese Vorginge ebenfalls am Ende des
19. Jahrhunderts einbezogen, als sich 1899 ein illegales Archiologen-
grippchen bildete, das damals noch ,Towarzystwo Mitosnikéw Starozyt-
nosci i Ludoznawstwa® (,,Gesellschaft der Liebhaber von Altertum und
Volkskunde“) hiefl und ausschliefflich Vertreter der polnischen Kultur
vereinte. Zu ihrer Interessensphire gehorte nicht nur die Archiologie,
sondern auch andere mit der Erforschung der Vergangenheit verbundene
Bereiche. Der archiologische Autodidakt Wandalin Szukiewicz, der im
Dezember 1899 zum Fihrer der Gruppe geworden war, widmete seine
Energien hauptsichlich den Uberresten der Insel-Burg in Trakai. Im Jah-
re 1901 nahm er sie auf zwolf Jahre vom Stadtmagistrat in Pacht und ver-
pflichtete sich damit, Vorkehrungen zu ithrem Schutz vor weiterem Verfall
zu treffen. 1902 arbeitete der Ingenieur Bronistaw Malewski auf Szukie-
wicz’ Bitte hin einen Entwurf zur Konservierung und fragmentarischen
Restaurierung eines Turmes aus; 1903 begann Szukiewicz den Turm auf
eigene Kosten zu konservieren und zu restaurieren und schlof§ die Arbei-
ten im Jahre 1905 ab.

Alle diese Aktionen wurden auf Initiative von Szukiewicz mit Unter-
stiitzung einer kleinen Zahl von gebildeten Menschen des Landes ausge-
fihrt. Bis 1906 gab die Archiologengruppe in dieser Sache 1813 Rubel
und 89 Kopeken aus.* Dabeti fillt auf, dafl sich neben Vertretern der polni-
schen Kultur unter den Geldgebern auch der Name einer der bertthmtesten
Personlichkeiten der litauischen Gesellschaft findet, der des Ingenieurs
Petras Vileisis.> Zweifellos interpretierten schon damals die Geldgeber die
historische Bedeutung dieses Denkmals unterschiedlich, doch hinderte
sie das nicht daran, sich gemeinsam um dessen Erhaltung zu bemiihen.
Andererseits konnte von den Einwohnern vor Ort nicht nur keinerlei
Unterstltzung erwartet werden, sondern man muflite im Gegenteil die
Uberreste der Burg sogar vor ihnen schiitzen. Deshalb hatte die Archio-
logengruppe auch einen Wichter zum Schutz der Burg eingestellt.

Um die Erhaltung der Gediminas-Burg hatte man sich sporadisch vom
Ende des 18. bis zur ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts bemiiht. Wie der
Name der Burg selbst besagt, wurde ihre Griindung mit dem Namen Ge-
diminas’, eines Herrschers des Grofifiirstentums Litauen, in Verbindung
gebracht. Am meisten hatte die Burg im litauisch-polnischen Krieg gegen
Ruflland in der Mitte des 17. Jahrhunderts gelitten. Im Jahre 1830, als eine
optische Telegraphenlinie zwischen Warschau und St. Petersburg gezogen

*  W. Szukiewicz, W zamku Trockim (In der Trakaier Burg), in: Kurjer Litewski
(1906), Nr. 44,
> L. U, Zamek w Trokach (Die Burg in Trakai), in: Kurjer Litewski (1905), Nr. 11.
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wurde, setzte man auf die Uberreste des westlichen Turms einen holzer-
nen Aufbau mit zwei Tirmen. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts richtete
man dort ein Café ein. Im 19. und noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts
wurde jeden Tag um zwolf Uhr aus einer Kanone gefeuert, die neben
dem Turm stand. Damals war das Gebiet der militirischen Verwaltung
unterstellt. Erst nach der IX. Archiologenkonferenz 1893 in Wilna, die
von der ,Kaiserlichen Moskauer Archiologenvereinigung® organisiert
worden war, ging der Berg aus dem Zustindigkeitsbereich der militiri-
schen Verwaltung in den der Stadtverwaltung tber. Sie brachte die Umge-
bung einigermaflen in Ordnung, indem sie Binke, Laternen usw. aufstell-
te; grundlichere Konservierungs- oder Restaurierungsarbeiten nahm sie
jedoch nicht in Angriff. Immerhin traf die Stadtverwaltung im Jahre 1905
Anstalten zur Befestigung eines Teils der Burgwand. Dabei hitte man es
wahrscheinlich auch bewenden lassen, wenn nicht die in Wilna erschei-
nende Zeitung ,,Zapadnyj vestnik“ Zweifel an der Zweckmifigkeit dieser
Arbeiten geduflert und damit das Interesse der ,Kaiserlichen Moskauer
Archiologenvereinigung® geweckt hitte. Am 23. September 1905 (die Da-
ten werden nach dem alten Stil angegeben) wandte sie sich an den Gene-
ralgouverneur von Wilna mit der Bitte, das Zumauern der Burgwand zu
unterbrechen und mit der Renovierung der alten Wand zu beginnen. Ma-
terial aus dem Generalgouverneursarchiv in Wilna belegt, dafl eine Son-
derkommission gebildet wurde, die bei der Uberpriifung der laufenden
Arbeiten keine Bedrohung fur den Erhalt der Burgiiberreste feststellte.
Dariiber wurde am 28. April 1906 auch nach Moskau Meldung gemacht.
Die ,Kaiserliche Moskauer Archiologenvereinigung® bat um Informatio-
nen tber die weiteren Arbeiten, doch wurden diese noch im Jahre 1906
aus Geldmangel eingestellt.®

Die Méglichkeiten der Offentlichkeit, sich um die historischen Denk-
maler zu kiimmern, verbesserten sich nach der Grindung der , Litauischen
Wissenschaftlichen Vereinigung® und der ,,Gesellschaft der Freunde der
Wissenschaften in Wilna“. Auflerdem bemihten sich nun nicht mehr nur
wissenschaftliche oder kulturelle Institutionen, sondern auch einzelne Biir-
ger um die Uberreste der Burgen. Dies belegt auch eine Episode, die mit
der Halbinsel-Burg in Trakai verbunden ist. Thre Grindung wird ebenfalls
Gediminas zugeschrieben. Nach den Kriegen in der Mitte des 17 Jahrhun-
derts war auch sie nicht wieder aufgebaut worden. Im Jahre 1823 richteten
Dominikaner auf dem Gelinde der Burg in einem der Kirchenschiffe der

¢ Generalgouverneursarchiv Wilna, Akte ,Betreffs der Bitte der Kaiserlichen Moskau-

er Archiologenvereinigung, die Ruine der Gediminas-Burg in Wilna im ehemaligen
Zustand wiederzuerrichten®. Lietuvos valstybinis istorijos archyvas (Historisches
Staatsarchiv Litauens) (LVIA), E 378, Allgem. Abt., 1907 Ap. 113, B. 408, S. 1-27.
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unvollendeten Kirche ein Kloster ein, dessen Gebiude, nachdem es 1864
geschlossen worden war, in den Zustidndigkeitsbereich des Innenministe-
riums fielen. Am Anfang des 20. Jahrhunderts wurden sie dann der or-
thodoxen Geistlichkeit Gibergeben. Da sich die Gebiude als ungeeignet
fir eine Restaurierung erwiesen, wurde beschlossen, sie als Baumaterial
zum Bau einer orthodoxen Kirche und einer Schule zu verwenden.

Am 7. April 1907 wandten sich drei Bewohner von Trakai an die prak-
tisch erst in Grindung befindliche ,,Gesellschaft der Freunde der Wissen-
schaften in Wilna“ mit der Bitte, die Gebiude der Halbinsel-Burg und
des ehemaligen Dominikanerklosters vor dem Abbruch zu bewahren,
denn es war begonnen worden, die Uberreste dieser Gebaude fiir den Bau
der ortlichen orthodoxen Kirche abzutragen. Bereits am 10. April wandte
sich die Gesellschaft durch eines ihrer Mitglieder an den Gouverneur in
Wilna mit der Bitte, Maffnahmen zum Schutz der beiden Gebiude vor
weiterer Zerstorung zu ergreifen. Am nichsten Tag berichtete auch die lo-
kale polnische Zeitung ,Kurjer Litewski“ tiber die Ereignisse. So wurde
das Interesse des Generalgouverneurs geweckt. Dieser verlangte schon am
13. April 1907, der Gouverneur solle in dieser Frage einen Rechenschafts-
bericht abgeben. Der Gouverneur von Wilna untersagte, die Uberreste der
Burgwande fir den Bau der orthodoxen Kirche zu benutzen, doch betraf
das Verbot nicht die Trimmer der Gebiude des ehemaligen Dominikaner-
klosters. Dabei wire es auch geblieben, wenn sich nicht die ,Kaiserliche
Kommission fir Archiologie in Petersburg® eingeschaltet hitte, die von
Szukiewicz Uber die Situation informiert worden war. Auf ihre Initiative
hin wurde eine weitere Zerstorung der Objekte verhindert.” Diese Episo-
de erhalt ihre Bedeutung dadurch, dafl sich fir die Burg- und Klosterrui-
ne als erste die Biurger selbst und nicht die zu diesem Zweck gegriindeten
Institutionen oder ihnen angehdrende Personen einsetzten.

In den spiteren Jahren bemihte sich die ,Gesellschaft der Freunde der
Wissenschaften in Wilna“ auf Szukiewicz’ Initiative hin um die Insel-
Burg in Trakai. Geldmangel jedoch machte wirksame Mafinahmen un-
moglich. Selbst nachdem sich die Gesellschaft im Jahre 1908 an die Of-
fentlichkeit gewandt hatte, konnten bis 1912 nur 150 Rubel gesammelt
werden. Von 1907 bis Ende 1911 stellte sich aus dem einen oder anderen
Anlafy immer wieder das Problem der Nutzung oder des Schutzes der

7 Archiv der Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna, Akte ,,Korre-
spondenz mit dem Gouverneur von Wilna betreffs der Erhaltung der Trakener
Burgruine“. LVIA, E 1135, Ap. 22, B. 29, S. 1-7; Generalgouverneursarchiv Wilna,
Akte ,,Uber Mafinahmen zur Erhaltung der Burguberreste und der Ruine des ehe-
maligen Dominikanerklosters in Traken“. LVIA, E 378, Allgem. Abt., Ap. 115, B.
362, S. 1-9; Baliulis, Stadt Trakai (wie Anm. 2), S. 202.
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Uberreste der Gediminas-Burg in Wilna. Mehrfach wurden diese Fragen
von der Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften erortert, und mehr-
fach beriet sich auch die Wilnaer Stadtverwaltung mit der Gesellschaft in
Fragen des Schutzes der Gediminas-Burg. Die ,Litauische Wissenschaft-
liche Vereinigung® plante sogar, mit der ,,Gesellschaft fiir Kunst® im
Burgturm ein gemeinsames Museum einzurichten.®

Laut der Zeitung ,Goniec Wileriski“ beriet die Wilnaer Stadtverwal-
tung im April 1909 zusammen mit geladenen Vertretern der wissenschaft-
lichen Vereinigungen den Vorschlag des Kreisbildungsbevollmichtigten,
auf dem Burgberg ein astronomisches Observatorium einzurichten. Man
kam zu der Auffassung, dafl ein solches Observatorium zwar notwendig,
seine Einrichtung auf dem Burgberg jedoch unstatthaft sei, da diese Ak-
tion die Zerstdrung eines altertimlichen Denkmals bedeute.’

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde nach wie vor mittags aus der
Kanone gefeuert, die neben dem Turm stand. Im Oktober 1911 wandte
sich die ,Kaiserliche Kommission fiir Archiologie in Petersburg” an den
Wilnaer Gouverneur mit der Bitte um Klirung, ob nicht diese Schusse
den Uberresten der Burg Schaden zufiigten. Da die Frage mit der Ein-
richtung einer elektrischen Uhr in der Stadt verbunden war, wurden,
nachdem diese aufgestellt worden war, auch die Schiisse verboten.”

Dies alles diirfte von einem stetig wachsenden Verstindnis der Offent-
lichkeit sowie verschiedener Verwaltungsinstitutionen zeugen, die die
Uberreste der Burg als ein wertvolles historisches Denkmal betrachteten.
Ein Ereignis gibt jedoch Anlaff zu zweifeln, daf} eine solche Einstellung
charakteristisch fir die gesamte Gesellschaft war.

Am 1. Dezember 1911 nahm die Wilnaer Stadtduma einstimmig den Be-
schlufl an, ein Programm fiir Arbeiten an den Wasserleitungen und der Ka-
nalisation zu genehmigen, demgemaf} eines der Wasserreservoire auf dem
Berg der Gediminas-Burg anzulegen wire. Die vorhandenen Informatio-
nen belegen, daf} Litauer und Polen gleichzeitig reagierten. Jan Luckiewicz,
ein Mitglied der ,Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“,
lenkte auf der Vorstandssitzung der Gesellschaft vom 21. Dezember das
Interesse der Anwesenden auf dieses Projekt und schlug vor, die Gesell-
schaft der Freunde der Wissenschaften solle ein von ihm vorbereitetes

Protokoll der Vorstandssitzung der Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung
vom 26. August 1911. Lietuviy literatiros ir tautosakos instituto bibliotekos Ran-
kras¢iy skyrius (Handschriftenabteilung der Bibliothek des Instituts fiir litauische
Literatur und Volksdichtung) (LLI), E 22, B. 3, S. 3.

Obserwatorium astronomicznie (Ein astronomisches Observatorium), in: Goniec
Wileski (1909), Nr. 84.

1 Elektros laikrodis (Eine elektrische Uhr), in: Lietuvos Zinios (1912), Nr. 84.
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Protestschreiben unterzeichnen. Der Vorstand weigerte sich jedoch mit
der Begrindung, dafl es der Gesellschaft nicht anstehe, das Projekt eines
seiner Mitglieder zu unterschreiben. Statt dessen entwarf der Vorstand
ein eigenes Protestschreiben und hindigte es der Stadtverwaltung aus."
Den Vorstandsmitgliedern der Gesellschaft der Freunde der Wissenschaf-
ten wurde Unterstiitzung zugesagt, doch warteten sie eine offizielle Ant-
wort der Stadtverwaltung nicht ab und beschlossen am 25. Januar 1912,
ihr Protestschreiben an die ,Kaiserliche Kommission fur Archiologie in
Petersburg® zu senden.? Schliefilich schickte der Stadtprasident Michat
Weclawski am 28. Januar eine Antwort an den Vorsitzenden der Gesell-
schaft, in der er darauf hinwies, daff man, nachdem es nicht gelungen sei,
den Stalas-Berg zur Verfiigung gestellt zu bekommen, beschlossen habe,
den Burgberg zu wiahlen. So konne die Stadt 300000 Rubel sparen. Aufier-
dem wiirden zuerst archiologische Ausgrabungen unter der Aufsicht von
Spezialisten durchgefihrt, und falls man etwas Wertvolles ,,fur die histo-
rische Vergangenheit® finde, werde man auf das Projekt verzichten. Das
Stadtoberhaupt winschte auflerdem, daf} die Gesellschaft der Freunde
der Wissenschaften Spezialisten empfehle, die qualifiziert seien, solche
Ausgrabungen zu tiberwachen. Auch wies Wectawski darauf hin, daf§ sich
das Reservoir zwischen dem Turm und der Wand befinden werde, wes-
halb weder diese noch eventuell dort befindliche Grabstitten in Mitlei-
denschaft gezogen wiirden. Alle Fundgegenstinde wiirden in einem ge-
planten Stadtmuseum aufbewahrt werden.”

Auf einer Vollversammlung der Mitglieder der ,Gesellschaft der Freun-
de der Wissenschaften in Wilna“ am 1. Februar wurde beraten, wie man
den Burgberg schiitzen kénnte. Nachdem der Vorstand tiber den Ab-
schluf} der Arbeiten informiert und Luckiewicz den historischen Wert des
Berges festgestellt hatte, kam man zu der Einsicht, daf die Gesellschaft
der Freunde der Wissenschaften nicht imstande sei, die stetig zunehmen-
de ,Zerstorung der wertvollsten Kultur- und Geschichtsdenkmailer” zu
verhindern. Deshalb wurde beschlossen, in Wilna eine Abteilung der Pe-
tersburger Gesellschaft zur Bewahrung und zum Schutz altertimlicher
Denkmaler einzurichten."

Protokoll der Vorstandssitzung der Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in
Wilna vom 21. Dezember 1911. LVIA, E 1135, Ap. 22, B. 46, S. 71.

Protokoll der Vorstandssitzung der Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in
Wilna vom 25. Januar 1912. LVIA, E 1135, Ap. 22, B. 46, S. 72.

Brief des Wilnaer Stadtprisidenten an den Vorsitzenden der Gesellschaft der Freun-
de der Wissenschaften in Wilna vom 28. Januar 1912. LVIA, E 1135, Ap. 22, B. 73,
S. 83f.

¥ Z Tow[arzystwa] Przyjaciét Nauk (Aus der Gesellschaft der Freunde der Wissen-
schaften), in: Kurjer Litewski (1912), Nr. 28.
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Von litauischer Seite erhoben sich am selben Tag, an dem diese Frage
von der ,,Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ erortert
wurde, ebenfalls die ersten Proteststimmen. Die Zeitung ,Viltis“ druckte
einen Protestbrief von sechs Litauern,” den auch die in weiflrussischer
Sprache erscheinende Zeitung ,Nasa Niwa“ nachdruckte.!® Spater schrieb
einer der Unterzeichnenden, Donatas Malinauskas, einen weiteren Arti-
kel, den zwei litauische Zeitungen, ,Lietuvos Zinios“ und ,Viltis“, brach-
ten. Malinauskas wies zunichst darauf hin, daf§ die Stadtverwaltung den
Burgtiberresten zu wenig Aufmerksamkeit schenke, und unterstrich, dafl
es ,aus diesen oder jenen nichtwissenschaftlichen Griinden generell allen
streng verboten ist, in einem Burgberg herumzuwihlen, in dem bisher
immer noch weder die geheimen Ginge noch die der Oberburg erforscht
sind“, und es Uberhaupt untersagt sei, ohne Wissen der ,Kaiserlichen
Kommission fir Archiologie in Petersburg” Burgberge aufzugraben. Am
Ende des Artikels schlug Malinauskas vor, eine Versammlung der ,,Litaui-
schen Wissenschaftlichen Vereinigung® einzuberufen, auf der diese Frage
erortert werden mufite.” Spater unterschrieben auch viele Nichtlitauer
Malinauskas’ Artikel. Am 28. Januar druckte die bereits erwihnte Zei-
tung ,,Lietuvos Zinios“ einen Aufruf, der alle Litauer zum Protest gegen
den Plan der Stadtverwaltung aufrief."® Auf diese Weise trachtete man da-
nach, breitere Gesellschaftsschichten zu mobilisieren. Binnen kurzem er-
hielten die , Litauische Wissenschaftliche Vereinigung® und die Zeitungs-
redaktion eine Flut von Protestschreiben von Litauern. Der Vorstand der
»Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung® diskutierte diese Frage in
den Monaten Januar und Februar 1912 sechsmal.” Als Ergebnis der Bera-
tungen wurde ein Erkliarungsschreiben entworfen,® das gleichzeitig mit
dem Protest der ,Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung gegen die
Einrichtung des Reservoirs auf dem Burgberg an die ,Kaiserliche Kom-
mission fir Archiologie in Petersburg”, andere mit dem Schutz von
Denkmalern verbundene Institutionen und einige Ehrenmitglieder der

Del negerbimo senobés liekany (Betreffs der Geringschitzung altertiimlicher Uber-
reste), in: Viltis (1912), Nr. 148.

16 Wilnia (Wilna), in: Na$a Niwa (1912), Nr. 2. 5

D. Malinauskas, Vilniaus Pilies Kalnui apsaugoti. (Del inZinierio E. Senfeldo laisko)
(Zum Schutz des Wilnaer Burgbergs. [Betreffs des Briefes des Ingenieurs E. Sen-
feld)), in: Lietuvos zinios (1912), Nr. 151; dass. in: Viltis (1911), Nr. 150.

Ar privalome tyléti? (Sollen wir schweigen?), in: Lietuvos Zinios (1912), Nr. 12.
Protokolle der Vorstandssitzungen der Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung
vom 2., 12. und 17. Januar sowie 2., 6. und 18. Februar 1912. LLL, E 22, B. 3, S. 14,
16, 17, 19 u. 20.

Erklirungsschreiben des Komitees der Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung
»Uber die dringende Notwendigkeit zum Schutz des Burgbergs (...)“. LLI, E 22,
B. 45 (Blitter nicht numeriert).
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»Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung“ gesandt wurde. Im ersten
Teil wurde erldutert, welche Rolle dieser Berg und die auf ihm befindliche
Burg im Verlauf der Geschichte gespielt habe; es wurde auch erwihnt,
dafl der Berg bisher wenig erforscht sei und dafl sich von dort aus eine
herrliche Aussicht auf Wilna und seine Umgebung eroffne. Weiterhin
wurde ein Uberblick iiber die Geschichte des Berges im 19. Jahrhundert
gegeben und ausgefihrt, wie sich seine Abhingigkeit von den Verwal-
tungsbehoérden gewandelt habe. Im zweiten Teil wurden die Arbeiten der
Wilnaer Stadtverwaltung seit 1893, d.h. seit der Zeit, als der Berg in ihren
Zustandigkeitsbereich gelangte, beschrieben. Im dritten Teil wurde das
Projekt zur Anlage des Reservoirs fiir die Wasserleitung auf dem Berg
kritisiert. Im letzten Teil kam man zu dem Schluff, daff man den Berg aus
dem stadtischen Zustindigkeitsbereich 16sen musse, da die Stadtverwal-
tung nicht imstande sei, sich angemessen um ihn zu kiimmern. Es wurde
empfohlen, die ,Kaiserliche Kommission fur Archiologie in Petersburg
solle den Burgberg tibernehmen und ihrerseits die Kontrolle einer lokalen
wissenschaftlichen Vereinigung anvertrauen. Zudem sandte man ein Bitt-
schreiben an die ,Kaiserliche Kommission fiir Archiologie in Peters-
burg®, in dem darum nachgesucht wurde, Szukiewicz die Erlaubnis zur
Aufgrabung des Burgbergs zu verweigern, da er nicht uber die notige
Kompetenz verfiige. Auflerdem wurde behauptet, viele archiologische
Fundgegenstinde, die in dieser Region ausgegraben wurden, wirden in
Krakauer und Lemberger Museen gelangen.? In dieser Angelegenheit be-
gab sich auch der Vorsitzende der ,Litauischen Wissenschaftlichen Verei-
nigung®, Jonas Basanaviius, nach St. Petersburg.

Die Protestschreiben der ,Litauischen Wissenschaftlichen Vereini-
gung® und der ,,Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“
an die , Kaiserliche Kommission fiir Archdologie in Petersburg® sowie die
Reaktion der Offentlichkeit hatten ihre Folgen. Die ,Kaiserliche Kom-
mission fir Archiologie“ wandte sich an den Gouverneur von Wilna mit
der Bitte, den Burgberg nicht zu zerstoren, und bat, ihr den Plan fir die
Anlage des Reservoirs zukommen zu lassen.? Am 1. Mirz sandte der
Wilnaer Stadtprisident Weclawski Schreiben an beide Vereinigungen (der
»Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung® in russischer, der ,Gesell-
schaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ in polnischer Sprache),
in denen er ihre Vertreter einlud, sich bei der Stadtverwaltung einzufin-

2 Schreiben der Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung vom 8. Februar 1912 an

die Kaiserliche Kommission fur Archiologie in Petersburg. LLI, E 22, B. 45.
Protokoll der Vorstandssitzung der Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in
Wilna vom 22. Februar 1912. LVIA, E 1135, Ap. 22, B. 46, S. 73.
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den und mit dem Projekt zur Anlage des Reservoirs vertraut zu machen.”
Die ,Litauische Wissenschaftliche Vereinigung“ lehnte dies mit der Be-
grindung, ein solch wertvolles Denkmal sei unantastbar, nachdriicklich
ab.? Schliefllich gab die Stadtduma nach. Auf der Sitzung vom 20. Mirz
1912 wurde mit 31 Stimmen ,dafiir® und sechs ,dagegen“ beschlossen,
die Verwirklichung des Projektes zu vertagen. Am 8. November 1912
tibergab die Wilnaer Stadtverwaltung der Duma einen Bericht uber die
Restaurierung der Ruine auf dem Burgberg und die Einrichtung eines
Magazins fir archiologische Fundgegenstinde im Turm. Nach Beratung
dieser Frage wurde emstimmig (!) beschlossen, die Burgruine zu konser-
vieren, den holzernen Aufbau zu entfernen und anstelle des Cafés das
vorgeschlagene Magazin fur die archiologischen Fundgegenstinde einzu-
richten. Doch wurden, laut den vorliegenden Informationen, diese Ar-
beiten bis zum Ersten Weltkrieg nicht durchgefihrt.

Diese Untersuchung zeigt, dafl an der Schwelle vom 19. zum 20. Jahr-
hundert das Interesse der Offentlichkeit an der Burgruine wuchs. Wie die
von Szukiewicz ausgefithrten Arbeiten und auch die Versuche der ,Li-
tauischen Wissenschaftlichen Vereinigung® und der ,,Gesellschaft der
Freunde der Wissenschaften in Wilna“ die Anlage des Reservoirs auf dem
Burgberg aufzuhalten, belegen, trugen die Anstrengungen der Offent-
lichkeit dazu bei, diese Denkmiler vor weiterem Verfall und Zerstérung
zu bewahren. Die Tatsache, daf} auch Nichtlitauer Malinauskas’ Protest-
schreiben unterzeichneten, zeigt, dafl die drohende Gefahr fiir die Uber-
reste der Burgen die Angehorigen der verschiedenen Volksgruppen einigen
konnte. Jedoch hatte dies keinerlei einigende Kraft auf institutioneller
Ebene: So versiumten es die ,Litauische Wissenschaftliche Vereinigung®
und die ,Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ denn
auch, ihre Bemihungen zu koordinieren. Das Schreiben der ,,Litauischen
Wissenschaftlichen Vereinigung® beztiglich der Inkompetenz Szukiewicz’
— wohl das aktivste Mitglied der ,Gesellschaft der Freunde der Wissen-
schaften®, das sich mit dem Schutz der Burgen beschaftigte — legt nahe,
daf} die Litauer sogar danach strebten, der ,,Gesellschaft der Freunde
der Wissenschaften® gegentiber der Verwaltung die Kompetenz abzuspre-
chen. Die ,Litauische Wissenschaftliche Vereinigung® und die ,,Gesell-
schaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ waren nicht in der Lage,

% Schreiben des Wilnaer Stadtprisidenten an die Gesellschaft der Freunde der Wis-
senschaften in Wilna vom 1. Mirz 1912. LVIA, E 1135, Ap. 22, B. 73, S. 102; Schrei-
ben des Wilnaer Stadtprisidenten an die Litauische Wissenschaftliche Vereinigung
vom 1. Mirz 1912. LLI, E 22, B. 45.

Schreiben der Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung an den Wilnaer Stadtpri-
sidenten vom 5. Mirz 1912. LLI, E 22, B. 45.
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den sich immer mehr verschirfenden litauisch-polnischen Konflikt, in dem
beide Seiten auch historische Argumente benutzten, zu ignorieren. Wir
treffen auf diese Argumentation auch in den Jahren 1911 und 1912, als sich
Litauer und Polen jeweils um den Schutz der Gediminas-Burg bemiihten.?
Eine Analyse der historischen Argumentation wird verstehen helfen, war-
um Litauer und Polen ihre Bemihungen nicht aufeinander abstimmten.

Historische Denkmiler im Kampf der Nationalismen

Bei der Analyse der litauischen und polnischen Proteste stellen wir fest,
dafd es in ihnen tibereinstimmende Teile gibt. Sowohl Litauer als auch Po-
len versuchten, die Anlage des Reservoirs fiir die Wasserleitung auf dem
Burgberg in einer Dichotomie von Zivilisation (Kultur) und Barbarei ein-
zuordnen. In einem Protestschreiben von vier Litauern, das an die ,Li-
tauische Wissenschaftliche Vereinigung® gesandt wurde, wurde die Situa-
tion folgendermaflen bewertet: , Anscheinend verstehen in dieser Epoche
alle zivilisierten Menschen Geschichtsdenkmiler zu achten, nur die Wil-
naer Stadtverwaltung beabsichtigt gemeinsam mit dem Ingenieur Senfeld,
das fir uns Litauer wertvollste Denkmal, die Wilnaer Burg, zu zersto-
ren.“? Ahnlich hatte auch die ,Gesellschaft der Freunde der Wissen-
schaften in Wilna“ noch in ihrem Aufruf an die Offentlichkeit vom Jahre
1909 den Grad der Kultiviertheit einer Gesellschaft und den Denkmal-
schutz miteinander verbunden: ,Der Denkmalschutz ist das Merkmal
einer kultivierten Gesellschaft, wofiir Westeuropa als leuchtendes, nach-
ahmenswertes Beispiel dient.“” Ebenso wurde sowohl in den litauischen
als auch in den polnischen Protesten daran erinnert, dafy der Berg bisher
kaum erforscht worden sei und deshalb, wenn man dort das Reservoir
anlegte, die archiologische Wissenschaft leide.?® Der historische Wert des
Denkmals wurde jedoch unterschiedlich bewertet.

Die Polen wiesen in ihren Protesten in der Regel nicht darauf hin, dafl
die Uberreste der Gediminas-Burg oder der Trakaier Insel-Burg ein pol-

% In der Mehrzahl der Fille trifen unsere Beobachtungen auch auf den Stellenwert
zu, den die beiden Trakaier Burgen in jenen historischen Interpretationen einneh-
men, einzig mit dem Vorbehalt, dafl die Halbinsel-Burg als historisches Denkmal
geringer eingeschitzt wurde.

% Protestschreiben von vier Litauern, gesandt an die Litauische Wissenschaftliche
Vereinigung. LLI, E 22, B. 45.

¥ Zarzad Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie, Odezwa (Vorstand der Gesell-
schaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna, Aufruf), in: Kurjer Litewski
(1909), Nr. 56.

% Malinauskas, Zum Schutz (wie Anm. 17); W. Szukiewicz, Jeszcze w sprawie Gory
Zamkowej (Noch einmal in Sachen Burgberg), in: Kurjer Litewski (1912), Nr. 73.
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nisches Denkmal seien. Vielleicht erscheint dies auf den ersten Blick pa-
radox, doch diese Situation erwuchs aus den zwei unterschiedlichen poli-
tischen Orientierungen, die wir hier auch getrennt erdrtern werden.

Die polnischen Nationaldemokraten, die die Litauer und erst recht die
Weifirussen nicht als selbstindige Nationen betrachteten, hatten es tber-
haupt nicht notig, darauf hinzuweisen, dafl es sich um ein polnisches
Denkmal handelte. Es reichte aus, darauf hinzuweisen, daff es sich um eine
Kostbarkeit des ganzen Volkes oder des ganzen Landes handele, denn: ,,In
Litauen sind fast alle Kulturerscheinungen der vergangenen Jahrhunderte
beinahe ausschlieflich Werke polnischen Geistes und polnischer Kultur.
Dagegen wird die Ethnographie zum grofiten Teil von Weifirussen und Li-
tauern gepragt.“,” so einer ihrer Vertreter, Jan Obst, Vorstandssekretir der
»Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ und Herausgeber
der Zeitschrift ,Kwartalnik Litewski“. Obst verwendete hier den Terminus
Kultur, doch semantisch betrachtet konnte an dieser Stelle synonym der
Begriff Zivilisation stehen und wurde auch gebraucht: ,Von uns (den Po-
len; D. S.) stammt fast alles, was dort (in den historischen Landern des
Grof¥firrstentums Litauen; D. S.) einen bestindigen, zivilisatorischen Wert
hat, weil alles das Resultat polnischen Denkens, polnischen Willens sowie
polnischer Institutionen und Sitten ist.“*® Die Polen benutzten in diesem
Fall die Dichotomie von Zivilisation und Kultur, deren Herkunft Norbert
Elias analysiert hat.”! Er zeigte, wie der entstehende dritte Stand in den
deutschen Staaten am Ende des 18. Jahrhunderts der Zivilisation einer
frankophilen Aristokratie eine Kultur, die ethnische Authentizitit bewahrt
hatte, gegeniiberstellte. Und abhingig von der herrschenden Form des
Selbstverstindnisses wandelte sich auch der Gebrauch der Termini Kultur
und Zivilisation: Der erste Begriff ist eher charakteristisch fir den Wort-
schatz einer Gesellschaft, in der ein ethnisches Selbstverstindnis vor-
herrscht, der zweite ist hiufiger dort anzutreffen, wo ein birgerliches
Selbstverstindnis iiberwiegt. Bei der Ubertragung dieser Dichotomie in
eine andere soziokulturelle Sphire, in diesem Fall nach Litauen, verinder-
ten sich jedoch die Bedeutungen der Termini. Hier gewann das ethnische
Selbstverstindnis an Bedeutung, obwohl man gleichzeitig nicht auf eine

» J. Obst, Do Czytelnik6w! (An die Leser!), in: Kwartalnik Litewski 1 (1912), S. 5.
% Zit. nach: W. Suleja, Kresy wschodnie w mysli politycznej polskiej irredenty w
okresie popowstaniowym (1864—1914) (Die Ostgrenzen im politischen Gedanken
der polnischen Irredenta in der Zeit nach dem Aufstand [1864—1914]), in: Polska
mys$l polityczna XIX 1 XX wieku (Der polnische politische Gedanke im 19. und
20. Jahrhundert). Bd. 6: Miedzy Polska etniczna a historyczna (Zwischen einem
ethnischen und einem historischen Polen). Warszawa 1988, S. 177.

N. Elias, Przemiany obyczajéw w cywilizacji Zachodu (Sittenwandel in der Zivili-
sation des Westens). Warszawa 1980, S. 10 u. 41-45.
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Betonung der zivilisatorischen Uberlegenheit verzichtete, die das Recht
der Litauer auf eine politische Eigenstindigkeit in Abrede stellen muf3te.
Die Autonomie des Geschichtsmodells dieses oder eines anderen Volkes,
d.h. die Fahigkeit, im Verlauf der Geschichte eine eigenstindige Zivilisa-
tion zu schaffen, setzte auch das Recht dieses Volkes auf eine politische
Selbstandigkeit in der Gegenwart voraus.

Gewohnlich wird der Beginn des Einflusses der Polen und des Polen-
tums in Litauen mit der Union von Lublin im Jahre 1569 oder sogar mit
der Union von Krewo (1385) und der Annahme der Taufe (1387) in Ver-
bindung gebracht. Dennoch muff man in diesem Zusammenhang auch
gewisse Fihigkeiten der Litauer anerkennen, wenn nicht auf zivilisatori-
scher Ebene, so doch wenigstens auf dem Wege dahin. Der litauische
Staat hatte ja bereits vor der Union von Krewo in keineswegs bedeu-
tungsloser Form bestanden. Um so mehr waren auch leidlich erhaltene
Uberreste geblieben, die an diesen Staat erinnerten, wie zum Beispiel die
Ruinen der Gediminas-Burg und der Trakaier Burg.

Es gab auch einen anderen Grund, der die Polen ermunterte, nach ihrer
Zivilisation vor der Union von Lublin oder sogar der von Krewo zu su-
chen. Dies war der russische Faktor. Ende des 18. Jahrhunderts hatte Ruf3-
land Litauen (wie auch Polen) nicht nur besetzt, sondern seine Expansion
auch auf die Vergangenheit gerichtet. Die endgtiltige Inkorporierung Li-
tauens in den ethnopolitischen Organismus Rufllands war verbunden mit
der volligen Leugnung einer zivilisatorischen Eigenstindigkeit Litauens in
der Vergangenheit. Die Russen konnten das Erstarken der polnischen
Zivilisation im nachlublinschen Litauen nicht in Abrede stellen und rich-
teten ihren Blick deshalb auf die weitere Vergangenheit. In der russischen
historischen Literatur erlangte die These Geltung, das Grof}firstentum
Litauen sei bis zum polnischen Erstarken ein litauisch-russischer Staat ge-
wesen — die Weiffrussen werden sowohl in der Gegenwart als auch in der
Vergangenheit als Russen angesehen. Da den Litauern zu Beginn des
20. Jahrhunderts keine politischen Rechte zugestanden wurden, wurde das
vorlublinsche Litauen ebenfalls fiir eine Schopfung der russischen Zivilisa-
tion gehalten. Einen solchen Standpunkt finden wir auch in offiziellen
Schreiben von Regierungsbeamten zum Thema Gediminas-Burg. So wur-
de z.B. gesagt, daf} diese Burg ein wichtiges historisches Denkmal sei, weil
sie ,ein stummer Zeuge des Wachsens und der Umwandlung des kleinen
Grofifurstentums Litauen zu einem litauisch-russischen Staat® sei.?

32 Schreiben des amtierenden Unterschriftfihrers J. Tatid¢ev vom 14. Mirz 1906 an den
Generalgouverneur von Wilna. LVIA, E 378, 1905, Allgem. Abt., Ap. 113, B. 408,
S. 10.
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Diese beiden Grunde fithrten auch dazu, daff Obst und seine Gesin-
nungsgenossen die gesamte Geschichte des Grofifurstentums Litauen nur
als Schopfung einer polnischen Zivilisation, die ein Bestandteil der
abendlindischen war, ansahen. Gerade mit diesem Umstand kann man
die Anfang des 20. Jahrhunderts entstehende These von dem entscheiden-
den Beitrag der polnischen Gefangenen zur Schaffung einer Zivilisation
in Litauen verbinden. In der 1907 in Wilna herausgegebenen Zeitung der
polnischen Nationaldemokraten ,,Dziennik Wileriski“ lesen wir, dafl bei
der Eheschlieffung des polnischen Konigs Kasimir des Groflen mit Aldo-
na, der Tochter des litauischen Herrschers Gediminas, im Jahre 1320 ver-
einbart wurde, daf§ die Litauer fast 20000 (!) polnische Gefangene freilas-
sen wirden. Diese Gefangenen waren von den Litauern dazu gezwungen
worden, Wilder zu kultivierbaren Feldern zu machen.® Nicht geringer
bewertete der bereits erwdhnte Obst die Verdienste der polnischen Ge-
fangenen in Litauen: Er ging davon aus, daf§ es sich um insgesamt minde-
stens einige 100000 gehandelt habe. Daraus zog er unmittelbar folgenden
Schluff: ,Geschichte und Kultur Litauens beginnen erst mit der polni-
schen Besiedlung.“**

Gediminas® litauische Herkunft und die Bemithungen der Litauer, ihn
ihrem nationalen Pantheon einzuverleiben, waren die Hauptfaktoren, die
dazu fihrten, dafl die Polen seine Rolle in der Geschichte Litauens nicht
ubermaflig priesen. Das konnen wir auch in den polnischen Stellungnah-
men zur Erhaltung der Uberreste der Gediminas-Burg verfolgen. Ob-
wohl die Polen daran erinnern, dafl die Burg von Gediminas gegriindet
worden war, und sogar erwihnen, dafl dieser Ort schon in heidnischer
Zeit bedeutend gewesen sei, werden dennoch im weiteren verschiedene
mit dieser Burg verbundene Ereignisse wihrend der gesamten Zeitspanne
von sechs Jahrhunderten beschrieben.” Daraus ergibt sich, daf} der mei-
ste Raum den Episoden gewihrt wird, in denen die Burg bereits nicht
mehr ihre eigentliche Funktion erfillte. Das muf nicht erstaunen, wenn
man bedenkt, daf} Spuren der Polen und des Polentums in der spiteren
Epoche einfacher als zu Zeiten von Gediminas’ Herrschaft zu finden
sind.

Der kleinere Teil des polnisch sprechenden litauischen Adels lief§ glei-
che Rechte fir alle Volker der ehemaligen Linder des Grofifurstentums
Litauen gelten und sprach sich fiir eine Wiederbegrindung des Staates in

3 Ziemianin, O uzasadnienie historyczne. (List do redakcji) (Uber die historische Be-
grindung. [Brief an die Redaktion]), in: Dziennik Wileriski (1907), Nr. 159.

3 . Obst, Polska i Litwa (Polen und Litauen). Vilnius 1912, S. 81. u. 29.

% Dr. W. Zahorski, Z Zamkowej géry (Vom Burgberg), in: Beilage zum Kurjer Litew-
ski (1906), Nr. 113.



162 Davrius Staliiinas

den alten Grenzen nur auf moderner (demokratischer) Grundlage aus.
Am deutlichsten wurde diese Orientierung durch die Bewegung der
»Krajowcy“ vertreten. Sie begrindete ihre Position nicht nur mit kultur-
okologischen, demokratischen und geopolitischen Motiven,* sondern
auch mit einer historischen Tradition. Da sich die ,Krajowcy“ auch fiir
eine mehr oder minder starke Eigenstindigkeit des Grof3firstentums Li-
tauen im Verband mit Polen aussprachen, suchten sie dementsprechend
auch in der Geschichte Manifestationen einer Eigenstindigkeit des Grof3-
fiirstentums Litauen, selbst nach der Union von Lublin. Daraus wiirde
folgen, daf§ ihre buirgerlich-politische Orientierung als litauisch oder we-
nigstens schon litauisch-polnisch bezeichnet werden kann. Somit fugte
sich auch Gediminas, einer der Grofifiirsten Litauens, ohne Schwierigkei-
ten in die historische Tradition der ,Krajowcy* ein.

In den Jahren 1907 und 1908 befaflte sich Ludwik Abramowicz,” einer
der Anfuhrer der ,Krajowcy“ und eines der aktivsten Mitglieder der
»Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ in den ersten
Jahren ihres Bestehens, eingehend mit dem Schicksal der historischen
Denkmiler. 1911/12, als eine reale Bedrohung fiir die Uberreste der Gedi-
minas-Burg bestand, hatte sich der Einfluff der ,Krajowcy* in der Fiih-
rung der ,,Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ jedoch
bereits betrichtlich verringert.

Die Litauer bezeichneten die Gediminas-Burg in ihren Klagen nicht
nur als wichtigstes Denkmal der litauischen Vergangenheit, sondern ma-

3% Das kulturokologische Motiv war von dem Umstand beeinfluflt, daff, ungeachtet

der Formierung nationaler Kulturen vom Ende des 19. bis zum Anfang des 20. Jahr-
hunderts, eine gemeinsame, alle Ethnien erfassende Kultur Litauens existierte. Dies
konnte durch die Tatsache bestitigt werden, daff es noch zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts nicht wenige Personen gab, die sich nicht ausschlieflich nur einer der
modernen Nationalititen zuordnen konnten. Eine Wiederbegriindung des Grof3-
furstentums Litauen auf demokratischer Grundlage mufite hilfreich sein zur Ver-
meidung nationaler Konflikte, da Versuche der modernen Nationalititen, das von
ithnen beanspruchte Territorium in den ethnisch heterogenen Lindern des ehemali-
gen Grofifurstentums Litauen fir sich zu definieren, potentiell zu Konflikten fih-
ren muflten. Das geopolitische Motiv ist folgendermaflen zu erkliren: Nur eine
Wiederbegriindung des Staates in den ehemaligen Regionen des Grofifurstentums
Litauen konne die hier lebenden Volker vor der russischen und deutschen Gefahr
bewahren. Folglich war eine Orientierung der nationalen Bewegungen auf ethno-
kulturelle Werte und gleichzeitig in der Zukunft auch auf ein durch gerade diese
Kriterien definiertes Staatsgebilde fiir Rufiland als auch fir Deutschland vorteilhaft,
die beide ein Interesse daran hatten, dafl in dieser Region kein starkes und einheit-
liches Staatsgebilde (bestehend aus Polen und den ehemaligen Regionen des Grof3-
firstentums Litauen) entstand, sondern dafl es durch innere Widerspriiche aufge-
rieben wurde.

L.A[bramowicz], Zamek Nowogrédzki (Die Burg in Nowogrédek), in: Kurjer Li-
tewski (1907), Nr. 183; ders., Opieka nad zabytkami (Der Schutz von Kulturdenk-
malern), in: Kurjer Litewski (1908), Nr. 230.

37



Die Teilung des Kulturerbes des GrofSfiirstentums Litanen 163

Ben ihr sehr hiufig eine sakrale Dimension zu, indem sie das Denkmal
»ein heiliges Besitztum des ganzen Volkes“*® nannten. Einige Protestie-
rende stuften den Schutz des Denkmals sogar hoher als ihr eigenes Leben
ein: ,Wir, die Unterzeichnenden, Litauer aus Panevézys, protestieren
scharf gegen die Zerstorung der Wilnaer Burg und sind entschlossen,
eher unser Leben und Blut hinzugeben als zuzulassen, daff unsere alter-
tumlichen Denkmiler entweiht werden. Wenn die Stadtverwaltung es so
will, so mag sie uns martern, wir werden freiwillig sterben, aber sie moge
nicht das zerstoren, was dem ganzen Volk teuer ist.“*” Die Berufung auf
die Vergangenheit des Volkes und noch mehr die Sakralisierung dieser
Vergangenheit sind im Zusammenhang mit dem Erstarken der nationalen
Identitit zu sehen. Die Betonung nicht nur der gemeinsamen Herkunft,
sondern auch der gemeinsamen Geschichte (d.h. des gemeinsamen
Schicksals) mufite dem einzelnen Individuum auch den Glauben an eine
gemeinsame Zukunft geben. Symbole der Verbindung von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft sind die historischen Denkmiler, unter anderem
eben auch dieses: ,Wer es wagt, diesen Burgberg zu entehren, der handelt
unrecht nicht nur an unserer Vergangenheit, sondern auch an unserer Ge-
genwart und Zukunft.“*

In den litauischen Protestschreiben treffen wir u.a. auch auf ein imma-
nent mit der Auffassung der nationalen Wiedergeburt verbundenes drei-
stufiges Schema, das etwa folgendermaflen aufgebaut war: Einst sei das
litauische Volk stark und michtig gewesen, danach habe es sein nationales
Bewuf3tsein verloren (es sei eingeschlafen), doch nun erwache es aus dem
nationalen Schlaf und fordere wieder seine Rechte. Eine solche Denkwei-
se macht den Gedanken des Leitartikels aus den , Lietuvos Zinios* ver-
standlich, daf8 ,die wahren Erben des altertimlichen Burgbergs schon
aus ihren Gribern steigen“. In diesem Zusammenhang ist auch der Tat-
sache Aufmerksamkeit zu schenken, daff die Litauer sich in dem Zitat als
die ,wahren Erben® bezeichnen. Es muff demzufolge auch andersartige
— falsche, betrtigerische — Erben gegeben haben. Bei der Lektiire der Pro-
testschreiben erklirt sich uns ohne Schwierigkeiten, wer diese wahren Er-
ben sind und wer keinen Anspruch auf das Denkmal hat. Viele litauische
Protestschreiben beginnen mit den Worten ,,Da ich ein Litauer bin“ oder

38
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Ar privalome tyléti? (wie Anm. 18).

Protest zweier Litauer, gesandt an die Redaktion der ,Lietuvos zinios“. LLI, E 22,
B. 45.

4 Protestas (Protest), in: Lietuvos Zinios (1912), Nr. 18.

# Ar privalome tyléti? (wie Anm. 18).
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»Ich, als Litauer®,* an anderer Stelle wird darauf hingewiesen, daf§ es sich

um ein Denkmal des litauischen Volkes handle u.4. Das belegt, daf} die
Teilnahme an der Protestaktion als nationale Pflicht eines jeden gesin-
nungstreuen Litauers verstanden wurde, und die Hinweise darauf, daf}
die Gediminas-Burg ein Denkmal des litauischen Volkes sei, bedeuten,
dafl sie ein Denkmal nur der ethnischen Litauer ist. Diese Einstellung
wird besonders hervorgehoben durch den Hinweis darauf, daf} es die von
Polen beherrschte Wilnaer Stadtverwaltung sei, die das Reservoir fir die
Wasserleitung auf dem Burgberg anzulegen plane.® So wurde auch der
Schutz der Uberreste der Gediminas-Burg in die Sphire des ewigen litau-
isch-polnischen Konfliktes tibertragen. Nach einer Analyse der Artikel
historischer Thematik in der wissenschaftlichen Publikation der ,Litaui-
schen Wissenschaftlichen Vereinigung®, ,,Lietuviy tauta“, kommen wir zu
dem Schlufi, dafl in ihnen ein negatives polnisches Stereotyp deutlich vor-
herrschend ist.* In dem bereits erwdhnten dreistufigen Schema werden in
erster Linie die Polen dafir verantwortlich gemacht, daff das litauische
Volk viele Jahrhunderte lang von der historischen Bildfliche verschwun-
den war. Konkreter gesagt werden die Polen der Polonisierung der Litau-
er, der Einfithrung der Leibeigenschaft in Litauen, der Ausnutzung der
Litauer fur ihre Zwecke usw. beschuldigt. Somit wurde die Anlage des
Reservoirs fiir die Wasserleitung auf dem Burgberg als Fortsetzung dieses
polnischen Kampfes gegen die Litauer betrachtet.

Eine solche antipolnische Einstellung pragte auch die Konturen des hi-
storischen Denkens vieler Litauer. Wie schon erwihnt, prahlten in Litau-
en die Polen gegentiber den Litauern mit ihrer eigenen Zivilisation, der
die Litauer eine Kultur gegentiberstellten, die ihre ethnische Eigenstin-
digkeit bewahrt hatte und wiederum eine Betonung der ethnischen, nicht
staatlich-burgerlichen Geschichte bedingte. Deshalb suchten die Litauer
auch in der Geschichte ihre ethnokulturellen Werte, vor allem Manifesta-
tionen der litauischen Sprache. Dies bedeutete jedoch noch nicht, daf}
man vollig auf die Tradition der litauischen Staatlichkeit verzichtete. In
der Regel berief man sich nur auf die Geschichte des Grofifiirstentums
Litauen bis zum Tode des Grofifiirsten Vytautas (1430) oder bis zur Uni-

#  Protestschreiben der Lehrer M. Burdulis und V. Kubilskis, gesandt an die Litaui-
sche Wissenschaftliche Vereinigung. LLI, E 22, B. 45.

# Vilniaus Pilies Kalnas (Der Wilnaer Burgberg), in: Saltinis (1912), Nr. 7 S. 100; De-
lei Pilies kalno protestai (Uber die Proteste wegen des Burgbergs), in: Lietuvos Zi-
nios (1912), Nr. 31.

#  D. Stalitinas, XX amziaus alternatyva: etnoso ar valstybés istorija? (Die Alternative
des 20. Jahrhunderts: Ethnische oder staatliche Geschichte?), in: Darbai ir Dienos
(1996), Nr. 2 (11), S. 9.
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on von Lublin und hob hervor, dafl der Staat von Menschen litauischer
Herkunft gegriindet und in jener Epoche beherrscht worden war. Und
natiirlich erwihnte man in erster Linie die bedeutendsten Grofifirsten,
neben anderen auch Gediminas. Nach Vytautas dem Groflen hatte es in
dem ,Verzeichnis“ der Helden des litauischen Volkes keine politischen
Fihrer mehr gegeben. Wenn es allerdings um das von den Litauern bean-
spruchte Territorium ging, dann wurde auch der ,Separatismus“ des
Grof¥fiirstentums Litauen nach der Union von Lublin angefiihrt; doch
wurde diese Epoche grundsitzlich aus der historischen Tradition der Li-
tauer ausgeklammert.

Die Tatsache, dafl Gediminas immer wieder in so besonderer Weise
herausgestellt wurde, wies auch noch ein weiteres wichtiges Charakteri-
stikum auf, das ihn von den anderen Grof}fiirsten unterschied und damit
verbunden war, daf§ gerade Gediminas die Verlegung der Hauptstadt des
Staates nach Wilna zugeschrieben wurde. Wilna war vom Ende des 19. bis
zum Anfang des 20. Jahrhunderts in seiner nationalen Zusammensetzung
bekanntlich fast ausnahmslos judisch und polnisch. Laut der offiziellen
Statistik, die allerdings nicht vollig glaubwirdig ist, gab es dort zu jener
Zeit etwa 2% Litauer. Deshalb hatten Gediminas und die Uberreste der
von ithm errichteten und nach ihm benannten Burg fir die Litauer, die
danach strebten, in Wilna kulturell und politisch festen Fufl zu fassen,
eine symbolische Bedeutung. Die litauische ,Heimkehr nach Wilna“
(d.h. die Lituanisierung Wilnas) wurde als eine Wiederholung der Werke
Gediminas® verstanden. Deshalb sah man die Zerstorung des Burgbergs
als eine Gefahr fiir das Litauertum in Wilna an.

Die oben angefithrte Argumentation macht verstindlich, weshalb die
Litauer so sensibel auf das Vorhaben der Wilnaer Verwaltung reagierten
und weshalb das Denkmal sowohl in dem Erklirungsschreiben der ,Li-
tauischen Wissenschaftlichen Vereinigung® als auch in vielen Klagen von
Litauern fast ausnahmslos mit dem Namen Gediminas in Verbindung ge-
bracht wurde.* In diesem Schreiben wird noch angemerkt, dafy die Burg
durch den Krieg gegen Ruflland 1655—1661 zerstort wurde; in der ge-
samten Zeitspanne von der Grindung der Burg im 14. Jahrhundert bis
zur Mitte des 16. Jahrhunderts ereignete sich ansonsten nichts Erwih-
nenswertes. Indessen richteten die Litauer ihr Interesse auf den Zeitraum
bis zur Grindung der Burg. Es wurde darauf hingewiesen, daf} es dort,
wo spiter Wilna entstand, schon im 10. Jahrhundert eine Siedlung gege-

#  Erklirungsschreiben des Komitees der Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung
»Uber die dringende Notwendigkeit zum Schutz des Burgbergs (...)“. LLI, E 22,
B. 45.
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ben habe, und im 12. und 13. Jahrhundert sei hier ein religidses Zentrum
der Litauer gewesen; deshalb sei es glaubwiirdig, daff der Berg schon da-
mals mit einem Wall umgeben und befestigt gewesen sei. Die Betonung
gerade dieses Zeitraums in den Protesten der Litauer kann mit dem Um-
stand verbunden sein, daf} die Anlage des Reservoirs fiir die Wasserlei-
tung in erster Linie die auf dem Berg befindlichen archiologischen
Schichten gefihrdete, nicht aber die Uberreste der Burg. Deshalb wird
der Zeitraum hervorgehoben, dessen Relikte unter der Erde verborgen
sein konnten. Zudem kann diese Epoche als die litauischste in der Ge-
schichte des Grof}fiirstentums Litauen angesehen werden. Da eine Zwei-
oder Mehrdeutigkeit von nationalen Symbolen oder nationaler Tradition
ausgeschlossen ist, war gerade dieser Zeitraum auch der bequemste fiir
die Litauer.

Vom Ende des 19. bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts trug das er-
kennbar wachsende o6ffentliche Interesse fiir das Schicksal der Burgen
zum Schutz dieser historischen Denkmiler vor weiterem Verfall bei. Der
litauisch-polnische Konflikt, dessen einer Ausdruck die Teilung des Kul-
turerbes des Grofifirstentums Litauen war, spiegelte sich jedoch auch in
der Schutzaktion fiir die Uberreste der Gediminas-Burg in den Jahren
1911/12 wider. Die ,Litauische Wissenschaftliche Vereinigung® und die
,Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften in Wilna“ versiumten es,
ithre Bemiithungen zur Verteidigung dieses historischen Denkmals zu
koordinieren, weil eine Zusammenarbeit automatisch auch eine Anerken-
nung der historischen Interpretation der anderen Seite bedeutet hitte.
Dies war weder fur die polnischen Nationaldemokraten noch fur die die
Fiahrung der ,Litauischen Wissenschaftlichen Vereinigung® dominieren-
den Vertreter der litauischen Rechten annehmbar.

Aus dem Litauischen Ubersetzt von Sabine Jordan, Munster



Denkmailer in Westlitauen:
Errichtung (1928—1944), Zerstorung (1945—-1954)
und Wiederaufbau (1988—1991)

von Adomas Butrimas

Denkmiiler als architektonische und plastische Schépfungen, die zur Eh-
rung bedeutender gefallener und verstorbener Personlichkeiten und zur
Verherrlichung der Eigenstaatlichkeit bestimmt sind, haben in Litauen
eine lange Tradition beziiglich ihrer Errichtung und ihres gesellschaft-
lichen Stellenwertes. Die vielleicht iltesten waren der Ehrung verstorbe-
ner Personlichkeiten gewidmet — die in vorhistorische Zeiten zurtickrei-
chenden Grabhtigel und die Mausoleen fur die litauischen Grof3firsten
und Konige in den Kathedralen von Wilna und Krakau, die man im
15. Jahrhundert zu erbauen begann. Seit dem 17. Jahrhundert errichteten
auch die bedeutendsten Adelsfamilien Mausoleen (u.a. das Mausoleum
der Radziwills in NesvyZius, die Grabstitte der Sapiehas in der St.-Mi-
chael-Kirche in Wilna). Denkmaler zur Erinnerung an Gefallene besitzen
ebenfalls eine tiefverwurzelte Tradition: Das vermutlich ilteste ist das
Drei-Kreuze-Denkmal in Wilna zum Gedenken an die im 16. Jahrhun-
dert getdteten Franziskanermonche (in schriftlichen Quellen seit dem
18. Jahrhundert erwihnt). Zum Andenken an diejenigen, die in den
Schlachten von Rudau und Tannenberg fielen, wurden im 19. Jahrhundert
Denkmaler errichtet, und unzihlige Monumente wurden dem Gedenken
an die Toten des Ersten und Zweiten Weltkriegs gesetzt. Bekannte Denk-
miler in Westlitauen sind die zur Erinnerung an die Aufstinde von 1794
(im Dorf Norvaisiai, Rayon Plungé) und von 1863 (in Ukrinai, Rayon
Mazeikiai). Viele Denkmiler, die in der Zeit vom Ende des 19. Jahrhun-
derts bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts in Zemaiten errichtet wurden,
sind der Einfithrung der Prohibition im Jahre 1858 gewidmet. Nach dem
Aufstand von 1863, als die Errichtung von Denkmailern, die mit der Ge-
schichte Litauens verbunden waren, zur Erinnerung an die Traditionen
der Eigenstaatlichkeit und sogar an berihmte Menschen des Landes un-
tersagt war, begann man, Denkmailer und Gedenktafeln in Kirchen ein-
zurichten. Damit erlangte das Interieur der damaligen Kirchen, wie auch
die katholische Kirche selbst, in Litauen grofle Bedeutung fir die Bewah-
rung der nationalen Identitit.

Ziel der vorliegenden Abhandlung ist die Untersuchung der Geschichte
der Errichtung (1928-1944), der Zerstorung (1945—1954) und des Wieder-
aufbaus (1988-1991) von historischen Denkmilern in Westlitauen, die
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verbunden ist mit dem Bestehen bzw. der Wiederbegrindung der ersten
und zweiten unabhingigen Republik Litauen und der sowjetischen
Okkupation. Gleichzeitig soll versucht werden, den Platz der Denkmaler
im lokalen gesellschaftlichen Leben, ihre Symbolik und ihre Bedeutung
bei der Stirkung und Festigung der nationalen Identitit zu analysieren.
Die Denkmaler, die von uns besprochen werden, konnen in drei Grup-
pen eingeteilt werden:

a) Denkmiler zur Ehrung derer, die fiir die Freiheit Litauens umkamen;
b) Denkmiler zum Gedenken an historische Ereignisse und Daten;
¢) Denkmiler zur Verewigung bedeutender Personlichkeiten.

Denkmiiler zur Ehrung derer, die fiir die Freiheit Litauens umkamen

Die allerersten Denkmaler, die in der unabhiangigen Republik Litauen er-
richtet wurden, waren den Gefallenen der Unabhingigkeitskriege (1918—
1920) gewidmet. Das erste Denkmal dieses Typs wurde in Kaunas aufge-
stellt, im Garten des Kriegsmuseums. Seine Schopfer waren professionelle
Kiinstler, der Bildhauer Juozas Zikaras und der Architekt Vladimiras Du-
beneckis. Das Denkmal wurde am 16. Oktober 1921 enthullt. Es war aus
Feldsteinen gestaltet, die im Jahre 1921 auf den Schlachtfeldern der Unab-
hingigkeitskriege gesammelt worden waren.! Es bestand aus rechtwink-
ligen, abgestumpften, 6 m hohen Pyramidenkorpern, darauf ein 0,5 m
hohes durchbrochenes Metallkreuz. Im unteren Teil befand sich eine
quadratische Steinnische in Form einer Herd6ffnung — die Imitation eines
Portals. Darin war ein Bronzebasrelief angebracht, das eine trauernde Li-
tauerin darstellte, die einen Blumenstrauf} auf das Grab ihres Bruders legt
— eine Arbeit des Bildhauers J. Zikaras. Uber der Nische war eine Platte
mit der Inschrift angebracht: ,,1921 — Denen, die fir die Freiheit Litauens
gefallen sind“. Im oberen Teil der Pyramide befand sich ein Schild mit
einem Vytis-Kreuz. Das Denkmal war von einer schweren Kette umgeben
und mit Lebensbiumen und Zypressen umpflanzt. Daneben standen vier
Kreuze, zwei Dachsiulen und ein Kruzifix. Dieses Monument mit seiner
Umgebung bildete den Ausgangspunkt fiir ein Volkspantheon, das im
Garten des Kriegsmuseums entstand. Wir schenken der Beschreibung
dieses Denkmals groffe Aufmerksamkeit, weil man das Monument, das in
Kaunas errichtet worden war, spiter imitierte; es wurde gleichsam die

! J. Varanauskas, Karo muziejaus sodelis (Der Garten des Kriegsmuseums), in:
Nukentéje paminklai (Denkmaler, die Schaden erlitten haben). Vilnius 1994, S. 45-
60.
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Vorlage fiir eine Vielzahl von in ganz Litauen geschaffenen sogenannten
,nationalen Denkmalern®. Diese entwickelten sich zu einem bestimm-
ten Abschnitt in der litauischen Monumentalistik, die zu ignorieren
unvorstellbar war.? Dies ging sogar so weit, dafy Denkmaler dieses Pyra-
midentyps nicht nur fir das Gedenken an die Gefallenen der Unabhin-
gigkeitskriege gesetzt wurden, sondern auch, um die Dezennien der
Unabhingigkeit zu feiern und andere Ereignisse, Daten und Persénlich-
keiten zu verewigen.

Binnen kurzem wurden Monumente fir diejenigen, die fir die Freiheit
Litauens gefallen waren, auch in anderen litauischen Orten errichtet, am
haufigsten ebendort, wo die Schlachten der Unabhingigkeitskriege statt-
gefunden hatten. In Litauen gab es mehr als 20 solcher Steindenkmiler.
In Westlitauen sind derzeit nur sieben bekannt: in Janapolé, PaSiause,
Baisogala, Zemailiy Naumiestis, Siauliai, Kur§énai und Tauragé. Fast alle
von ihnen wurden in der Zeitspanne 1928-1931 errichtet, alle sind unter-
schiedlich, da sie in der Mehrheit von professionellen Bildhauern, Archi-
tekten und Ingenieuren projektiert wurden: Bronius Elsbergas, Antanas
Aleksandravid¢ius, Karolis Reisonas, Klimauskis und ortsansissige Kiinst-
ler. Einzig das Denkmal in Tauragé, dessen Erbauungsdatum dem Verfas-
ser nicht genau bekannt ist (1930er Jahre), weist die Pyramidenform auf.
Seine Inschrift, die Platten und ihre Symbolik, die Form des Denkmals
sowie das Material lassen darauf schlieffen, dafl das Monument im Garten
des Kriegsmuseums von Kaunas sein Archetyp gewesen sein muf}. Zu
dieser Gruppe von Denkmailern konnte auch ein Teil der in Westlitauen
errichteten Holzkreuze gehoren; leider ist dem Verfasser dazu keine zu-
verlissige Dokumentation bekannt.

Zur Gruppe der Denkmiler als Erinnerung an die Gefallenen ist auch
die Gedichtniskapelle in Rainiai zu zihlen, die fir die 73 politischen
Haiftlinge des Gefingnisses von Telsiai erbaut wurde, die von den lokalen
Bol’Seviki und der auf dem Riickzug befindlichen Roten Armee zu Tode
gequilt wurden. Der Mord geschah am 24./25. Juni 1941 — gleich nach
dem Begribnis wurde ein Komitee gegriindet, das sich um die Errichtung
eines Denkmals fiir die Mirtyrer bemiihte. Aus den Entwirfen von 19
Kinstlern wurde der des Architekten Juozas Virakas ausgewihlt; man
nahm die Arbeiten zum Bau der Kapelle auf, jedoch wurden sie nach der
zweiten Okkupation durch die UdSSR unterbrochen. Erst nach dem
Beginn der staatlichen Wiedergeburt vollendete die Zemaitische Kultur-
gesellschaft innerhalb eines Jahres (1990/91) den Bau der 22 m hohen

2 V. Jankauskas, A§ pats sau nejdomus (Ich selbst bin fiir mich uninteressant). Vilnius

1996, S. 123.
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Kapelle im Wald von Rainiai, unweit der Stelle, an der der Mord veriibt
worden war. Sie wurde entsprechend dem Projektentwurf von J. Virakas
gebaut, die Zeichnungen fertigte der Architekt Algirdas Zebrauskas an.
Die Gewolbefresken stammen von A. Kmieliauskas, die Fensterbilder ge-
staltete der Kinstler A. Dovydénas und das Interieur R. Midvikis. Die
Kapelle erinnert mit ihren Formen an die lokale Holzarchitektur, obwohl
sie aus Stein ist. Im Keller der Kapelle wurde ein Museum zum Gedenken
an die Ermordeten eingerichtet.?

Denkmiler zur Erinnerung an historische Ereignisse und Daten

Sie bilden die grofite Gruppe der Denkmiiler, die in Litauen in den Jahren
der ersten unabhingigen Republik geschaffen wurden. Einen groflen Teil
dieser Monumente stellen jene, die dem Gedenken an das erste und zwei-
te Dezennium der Unabhingigkeit Litauens (1928 und 1938) gewidmet
waren. In diesen Jubiliumsjahren wurden auch viele andere Monumente,
die der Erinnerung an andere Ereignisse oder Personen zugeeignet waren,
errichtet. So sind uns derzeit in Litauen allein 60 Denkmailer zur Feier
der Unabhingigkeit oder der Wiederkehr des Unabhingigkeitstages be-
kannt. Unter anderem weiff der Verfasser allein in Westlitauen von 14
Denkmilern: in Tirksliai, Purpliai, Zidikai, Pavandené, Darbénai, Salan-
tai, Gruste, Plateliai, Tverai, Tubiné, Varsédziai, Varniai und Ketainai. Die
Formen der Monumente sind unterschiedlich: Es finden sich sowohl
Kreuze als auch Obelisken sowie pyramidenformige Denkmiler aus
Feldsteinen. Eines von ihnen, das in seiner Form an das Denkmal fiir die
Gefallenen im Garten des Kriegsmuseums von Kaunas erinnert, wurde an
der Strafie in Gristé errichtet, neben der Strafle von Seda-Ylakiai, 6,5 km
vom Stidtchen Seda entfernt.* Die Form des Monuments erinnert an eine
nach oben in die Linge gezogene Pyramide quadratischen Grundrisses.
Die Spitze wird von einem massiven Steinkreuz abgeschlossen. Auf der
Fassadenseite sind drei Platten zu erkennen: Auf der oberen befindet sich
ein Vytis-Relief, auf der mittleren ein Vytis-Kreuz sowie eine Inschrift
uber die Zueignung des Denkmals, ,,16. Februar 1918 — Zum Gedenken
an die Unabhingigkeit Litauens®, und die Inschrift der unteren Platte ist
dem Gedenken an die Stifter des Monumentes (den litauischen Schiitzen-
bund) und an das Datum gewidmet: ,Errichtet im Jahre 1934 durch den

3 S. Kasauskas, Rainiai, in: Gimtasis kraStas vom 20./26. Oktober 1988.
*  R. Petiulyte, Sedos parapijos nepriklausomybés laikotarpio paminklai (Denkmaler
aus der Unabhingigkeitszeit in der Gemeinde Seda), in: Seda. Vilnius 1997 S. 252 {f.
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Abb. 1: Das Unabhingigkeitsdenkmal in Grasté, restauriert 1988.

5. Sedaer Schiitzentrupp des XIII. Detachements, Abteilung Grusté, des
Litauischen Schiitzenbundes“ (Abb. 1).

Ein in seiner Form an eine dreiseitige Pyramide erinnerndes Beton-
denkmal wurde aus Anlafl der Zehnjahresfeier der Unabhingigkeit der
Republik Litauen im Zentrum des Stidtchens Pavandené erbaut. Es
zeichnet sich durch ungewohnlich viel Symbolik und Inschriften aus. Auf
der einen Seite im oberen Teil das Zemaitische Wappen — ein aufgerichte-
ter Bar — und die Jahreszahlen ,,1918—1928%, unten die Worte der litaui-
schen Hymne ,Litauen, unser Vaterland, Du Land der Helden*. An der
Nordseite ein durch eine Kugel getoteter Soldat und die Aufschrift ,,Ehre
den fiir das Vaterland Gefallenen®, an der dritten Seite oben die Gedimi-
nas-Burg und die aufgehende Sonne sowie unten die Inschrift ,Im schwe-
ren Kampf ums Dasein, vergiff dennoch Wilna nicht, Litauer!“*

5 A. LotuZis, Miestelio istorija (Geschichte des Stidtchens) in: Pavandené. Vilnius

1996, S. 37-46.
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Alle diese Denkmailer wurden nicht von professionellen Bildhauern
oder Architekten geschaffen, sondern von ortsansissigen Handwerksmei-
stern; deshalb besitzen sie keinen grofleren kinstlerischen Wert, doch im
gesellschaftlichen Leben des Ortes spielen sie fur den Prozeff der Ent-
wicklung nationaler Identitit eine betrichtliche Rolle. Ein grofler Teil
dieser Gruppe wurde im Jahr 1928 erbaut, einige von ihnen 1930, 1934
und 1938. Sie wurden nicht nur in grofleren und kleineren Stidten errich-
tet, sondern auch in den Dérfern und an grofleren Straflen. Da fiir den
Bau von Denkmilern nicht Gbermiflig viel Geld zur Verfigung stand,
entstanden anfangs viele minderwertige Monumente, in der Regel aus Ze-
ment, die im Laufe der Zeit zu verfallen begannen (so fiel z.B. in Plunge
der Arm der Freiheitsskulptur mit dem erhobenen Schwert herab).
Schlechte Entwiirfe, unerfahrene Architekten, hiufig aus qualitativ min-
derwertigen und unbestindigen Materialien erbaute Denkmailer wurden
zu einem ernsten Problem. Um ihre Erhaltung bemtbhte sich die ,,Gesell-
schaft zur Verschonerung Litauens®, die 1925 ein Komitee aus qualifizier-
ten Bildhauern, Architekten und Kiinstlern zum Schutz der Denkmaler
einsetzte. In diesen Kreis wurden auch A. Varnas, P. Rim$a, A. Zmuidzi-
navidius, J. Zikaras, V. Dubeneckis und J. Skripkus gebeten. Ziel des Ko-
mitees war der Schutz der bereits existierenden Denkmiler und die Ein-
bindung moglichst vieler Professioneller in die Projektierung und den
Bau neuer Denkmiler. Die Gesellschaft war tber ihre Filialen im ganzen
Land aktiv.®

Zu derselben Gruppe von Monumenten gehort, obwohl es sich in sei-
ner Form und seinem kiinstlerischen Niveau betrichtlich von den ande-
ren unterscheidet, das Denkmal ,Der Zemaite“ von dem professionellen
Bildhauer Vincas Grybas (Abb. 2), das 1934 auf dem zentralen Platz der
Stadt Raseiniai aufgestellt wurde.” Es handelt sich dabei um ein 13 m ho-
hes Monument: Auf einem massiven Postament ruht eine Skulptur, die
einen Zemaiten darstellt, der iiber einem Biren steht und ihn zu bezwin-
gen versucht. Fiir das symbolische Sujet und die Plastik sind romantische
Erhohung, Monumentalitit und expressive Form charakteristisch.® Auf
der vorderen Platte des Postamentes steht die Inschrift: ,Jahrhunderte
wachte ich und gewann die Unabhingigkeit wieder — 1918—-1933“. Die an-
deren Platten des Postaments sind mit Basreliefs geschmuckt: Das west-
liche Basrelief (Raubvogel — die groflen Staaten —, die Vytis angreifen)

¢ Lietuvai pagrazinti draugija (Die Gesellschaft zur Verschonerung Litauens), in:

Lietuviy enciklopedija (Litauische Enzyklopidie). Bd. XVI, Boston 1958, S. 16.

7 ]. Senkus, Nepriklausomybés paminklo atidengimas (Die Einweihung des Unab-
hingigkeitsdenkmals), in: Trimitas (1934), Nr. 26, S. 507.

$ T. Adomonis, Vincas Grybas. Vilnius 1959, S. 45.
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Abb.2: Vincas Grybas’ Denkmal ,,Der Zemaite in Raseiniai, 1934.
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symbolisiert die Unabhingigkeitskimpfe der Jahre 1918-1920, das ost-
liche (ein Leuchtturm, der den Schiffen den Weg weist) die Befreiung des
Memelgebietes im Jahre 1923 und schliellich das nordliche (ein beim
Turm der Gediminas-Burg und der Wilnaer Kathedrale kimpfender Sol-
dat mit Adler) die Kimpfe des Jahres 1920 um Wilna. Wahrend des Zwei-
ten Weltkriegs wurde das Denkmal leicht beschidigt und in den Jahren
1957/58 restauriert, wobei man allerdings seine Authentizitit verletzte:
Die Inschrift wurde tberputzt, und an der vorderen Platte wurden ein
Portrit (Basrelief) des Urhebers des Denkmals sowie eine neue Inschrift
angebracht.

Denkmiiler fiir bedeutende Personlichkeiten

Zum Gedenken an berihmte Heerfuhrer und herausragende Personlich-
keiten aus Wissenschaft, Kunst und Gesellschaft geschaffene Denkmiler
hatten in Litauen keine tiefer wurzelnde Tradition. Nur im Interieur von
Kirchen kann man Renaissance- und Barockgrabmaler finden, die Herr-
schern und bischoflichen Mizenen gewidmet sind. Denkmaler fiir Nicht-
kleriker wurden, da es nach der russischen Besetzung Litauens
(1795-1916) keine Moglichkeit gab, sie auf Plitzen und an anderen 6f-
fentlichen Orten zu erbauen, nicht selten in Kirchen gesetzt. Deshalb war
es kein Zufall, daf} die Denkmailer dieser Gruppe in den Jahren der ersten
Republik Litauen (1918—1940) grofles Interesse fanden: Man erbaute
Denkmaler fir zahlreiche Herrscher und Adlige des Grofifirstentums
Litauen, firr gesellschaftliche Groflen aus Kunst und Literatur oder Per-
sonlichkeiten, die sich in der Epoche des nationalen Erwachens (Mitte
des 19. Jahrhunderts bis Anfang des 20. Jahrhunderts) grofle Verdienste
um Litauen erworben hatten.

Besonders bedeutsam war fir die Gruppe dieser Denkmaler das Jahr
1930. In jenem Jahr wurde offiziell das Komitee ,Vytautas der Grofle” ge-
griindet, dessen Aufgabe die Ehrung des litauischen Grofifirsten Vytautas
war, da nun 500 Jahre (1430-1930) seit seinem Tode verstrichen waren.’
Zur Feier dieses Jubiliums wurde auch der Fond ,Vytautas der Grofle®
eingerichtet, dessen ,,Ziel es ist, das Andenken an die Person und die Ta-
ten Vytautas® des Groflen durch Werke des Volksschaffens zu verewigen
und seine Epoche durch wissenschaftliche und kiinstlerische Werke dar-
zustellen.“ Im ganzen Land wurden Gliederungen des Komitees vorge-

?  Vytauto DidZiojo komitetas (Das Komitee ,Vytautas der Grofie®), in: Lietuviy en-

ciklopedija (Litauische Enzyklopidie). Bd. XXIV, Boston 1966, S. 391.
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nommen, nicht wenige von ihnen auch in Zemaiten. Sehr hiufig sorgten
diese Komitees in erster Linie fur die Errichtung eines Denkmals fur Vy-
tautas den Grofien.

Der Bildhauer J. Zikaras schuf ein Portrit Vytautas’ des Groflen und
eine Jubiliumsmedaille. Eines der ersten Denkmiler fir Vytautas den
Groflen wurde im Jahre 1930 in AukStoji Panemuné, Kaunas, errichtet,
eine Schopfung des Bildhauers Vladas Grybas. Sehr bald wurden Monu-
mente dieser Art in ganz Litauen gebaut — nach den Informationen des
Verfassers gab es ihrer mehr als 20. In Zemaiten waren folgende Vytautas
dem Groflen gewidmete Monumente bekannt: die Basreliefs im Bahnhof
von Tryskiai und Vieksniai sowie die Denkmailer in Medingénai, Jurbar-
kas, Radviliskis, Laukuva, Luokeé, Baisogala, Seda und auch andernorts.
Von professionellen Bildhauern geschaffen waren nur zwei von ihnen —
das in Jurbarkas von Vladas Grybas und das in Baisogala von Petras
Aleksandraviéius," der damals noch Student an der Kunstschule von
Kaunas war. Die Monumente bestanden gewohnlich aus Zement mit Gra-
nitkdrnchen. Die beiden Kunstlerdenkmaler zeigten eine Figur Vytautas’
auf einem hohen Postament. Indessen wiesen die anderen, meistens von
ortsansassigen Steinmetzen gefertigten Monumente abweichende Formen
auf. Eines von ihnen — ein sehr typisches in Form eines gefillten Baumes
mit abgehackten Asten und Wurzeln, wie es bei Denkmilern dieses Typs
tblich war — ist mit einer entrollten Pergamentrolle geschmiicke, in die das
sogenannte Vytautas-Zeichen gemeifielt ist — eine Speerspitze mit einem
Kreuz. Dieses Monument, ein Werk des lokalen Steinmetzen P. Bielsus,
wurde in Seda im Jahre 1931 errichtet.”? Denkmiler wie das hier bespro-
chene in Form eines Grabmals verbreiteten sich in ganz Litauen zusam-
men mit der Romantik Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts.?
Folglich wihlten die lokalen Handwerksmeister fiir den Bau haufig die
ihnen schon seit langem bekannten Formen, die sie zu kopieren gewohnt
waren.

Von den Monumenten, die in Zemaiten in der Zeit der ersten Republik
Litauen errichtet worden und dem Gedenken an andere Personlichkeiten
bestimmt waren, sollten die Denkmiler, die aus Zemaiten stammenden
herausragenden Personen des nationalen Erwachens im 19. Jahrhundert
gewidmet sind, erwihnt werden. Es sind dies die Denkmiler fur den Hi-

1 A. Giedraitis-Giedrius, Masy Jurbarkas (Unser Jurbarkas). Chicago 1979, S. 104.
Jankauskas, A pats sau nejdomus (wie Anm. 2), S. 41.

P. Sverebas, Vytauto Didziojo paminklas (Das Denkmal fiir Vytautas den Grofien),
in: Seda (wie Anm. 4), S. 255-258.

A. Sirmulis, Lietuviy liaudies akmeniniai memorialiniai paminklai (Steindenkmaler
des litauischen Volkes). Vilnius 1993, S. 117.
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storiker Simonas Daukantas in Papilé und den Zemaitischen Bischof, den
Schriftsteller Motiejus Valantius, in Varniai. Das erstere ist besonders mo-
numental; es wurde von dem Bildhauer Vladas Grybas auf dem zentralen
Platz des Stadtchens errichtet (Abb. 3). Dabei handelt es sich um das viel-
leicht gelungenste Werk des Bildhauers Grybas und eines der besten Bei-
spiele monumentaler Skulptur, die in Litauen in den Jahren der ersten
Republik geschaffen wurden — ein Denkmal, das der Zerstorung entging.
Das andere — eine Bronzebuiste Motiejus Valanéius® auf einem sich nach
oben verjungenden Betonpostament — ist ein Werk des Bildhauers Anta-
nas Aleksandravi¢ius. An den Feierlichkeiten anldfllich der Enthtllung
dieses Denkmals im Jahre 1927 nahmen der litauische Prisident Antanas
Smetona und der Schriftsteller Juozas-Tumas VaiZgantas teil.

In den Jahren der ersten Republik Litauen wurden auch zahlreiche
Denkmaler religiosen Inhalts errichtet: Kreuze, Kapellen, Kruzifixe,
Christusskulpturen, Marienkapellen, ,Pavasarininkai“-Kreuze (Die ,Pa-
vasarininkai“ waren die Mitglieder der katholischen Jugendorganisation
sPavasaris“; Anm. d. Ubers.) und andere, die in diesem Artikel nicht
erortert werden, da sie eine noch weit grofiere Gruppe bilden als die von
uns zur Untersuchung ausgewihlten historischen Denkmiler. Es sei nur
angemerkt, dafl viele von ihnen nach dem Beginn der sowjetischen Ok-
kupation dasselbe Schicksal erlitten — sie wurden zerstért. Ein typisches
Beispiel fir das Los eines solchen Denkmals ist die Skulptur ,Der seg-
nende Christus“ im Park der Grafen Tiskevicius in Palanga, die 1953 zer-
stort und 1995 wieder aufgebaut wurde.

Der Platz der Denkmiiler im gesellschaftlichen Leben. Denkmaler und
nationale Identitit

In der Zeit der ersten Republik Litauen (1918—1940) bildeten sich endgil-
tig das litauische Volk und der moderne europiische Staat, unter dessen
Fihrung und mit dessen Unterstiitzung die gesamte Infrastruktur des na-
tionalen kulturellen Lebens entstand. Dies war das Ende eines ziemlich
langen Prozesses, in dessen Verlauf der Entwicklung eines patriotischen
Nationalgefiihls und der Forderung einer nationalen Identitit im Volk
grofle Aufmerksamkeit gewidmet worden war. Das Interesse fur die Ge-
schichte des eigenen Volkes, seine Herrscher und herausragenden Person-
lichkeiten aus Gesellschaft und Kunst war hilfreich nicht nur bei der
Schaffung, sondern auch bei der Entfaltung der nationalstaatlichen Macht.
Die von uns besprochene Gruppe von Denkmalern trug in betrichtlichem
Mafle zur Entwicklung eines Nationalismus in seinem besten Sinne bei.



Denkmdéiler in Westlitanen 177

Abb.3: Vincas Grybas’ Denkmal fiir den Historiker Simonas Daukantas in Papile,
1930.
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Nationalgefiihl resultiert nicht nur aus einer Verbundenheit mit ange-
borenen, allgemeinen Idealen, Werten und Traditionen, sondern auch aus
einer Identifikation gesellschaftlicher Gruppen mit bestimmten Symbo-
len, wie z.B. der Flagge oder dem Lied (der Hymne), die diese Gruppen
von anderen absetzen."* Gleichzeitig verlangt die nationale Identitit als
kollektives Gefiihl in regelmafligen Abstinden nach Festigung. Deshalb
fillt dem Ritual eine besonders wichtige Rolle zu. Monumente und die
Rituale, die bei thnen stattgefunden haben und stattfinden, erfallten min-
destens zwei wichtige Funktionen.

Erstens dienten sie selbst mit ihrer eigenen Symbolik (dem Vytis, dem
Doppelkreuz, den Gediminas-Siulen) als Sinnbilder, die zur nationalen
Identifikation gesellschaftlicher Gruppen notwendig sind. Das Zemaiti-
sche Wappen — ein hiufiges Symbol an Denkmailern in Westlitauen —
konnte am ehesten auch als Identifikationszeichen der Zemaitischen Sub-
ethnie fungieren. Auflerdem wurde bei einer Vielzahl von Denkmilern
auch Platz fir andere Symbole des Volkes gelassen: Der Platz zur Befe-
stigung der Flagge und nicht selten zur Einrichtung eines Girtchens
ringsum erhielt gewohnlich die Form von Gediminas-Siulen mit Doppel-
kreuz.

Zweitens waren die Monumente wichtig als die Stelle, an der das Ritual
vollzogen wurde. Beim Denkmal pflegte man die Nationalhymne zu sin-
gen, die Flagge zu hissen und einzuholen; anlifilich von Feierlichkeiten
wurden auch andere Symbole benutzt, so etwa Portrits von Fursten, Pri-
sidenten und bedeutenden Personlichkeiten des nationalen Erwachens.
Wihrend dieser Feierlichkeiten (Abb. 4) wurden Solidarititsbande zwi-
schen den Mitgliedern der Gesellschaft und dem Volk, dem Staat und der
Eigenstaatlichkeit gekniipft. Die Teilnahme an solchen Zeremonien ist
stets emotional befrachtet — bestimmte Symbole und Werte werden
gleichsam zu einem Teil des Individuums, zu seinem Eigentum. Die Krif-
te des Nationalismus resultieren nicht nur aus dem rationalen Gedanken,
sondern auch aus der Macht nichtrationaler Emotionen, die aus einem
Zugehorigkeitsgefiihl zu einer bestimmten Gruppe entstehen. In den Jah-
ren der sowjetischen Okkupation wurde versucht, den Litauern Symbole
aufzuzwingen, die fir die Geschichte ihres Volkes und dessen Mentalitit
tfremd waren; dies hat auch ihre Einstellung zu historischen Denkmailern
betrichtlich verdndert. Das Fehlen von Ritualen schwichte die nationale
Identitit erheblich. Die jetzt wiedererrichteten Monumente und erneuer-
ten Rituale dndern die Situation ein wenig, doch nicht immer in ausrei-

4 M. Guibernau, Nationalisms. The National-State and Nationalism in the Twentieth

Century. Cambridge 1996, S. 43.
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Abb. 4: Die Feierlichkeiten anlidfilich der Errichtung des Denkmals fiir Vytautas den
Grofien in Veliuona, 1930.

chendem Mafle. Indessen erfordert die Stirkung der nationalen Identitit,
diesen Symbolen Leben zu verleihen; es ist unerlafilich, sie neu zu inter-
pretieren und ihnen wieder Sinn zu geben. Bekanntlich haben Symbole
ihren Ursprung in der Vergangenheit, doch die Kraft einer Nation hingt
nicht nur von dem Ausdruck dieser Vergangenheit und der symbolischen
Verbindung mit der Tradition ab. Es ist nicht nur nétig, die alten Sym-
bole, dementsprechend auch die Denkmaler, geistig neu zu beleben, es
miussen auch neue Symbole geschaffen werden — nur so kann man die Le-
bensfiille einer Nation stirken. Wenn Rituale nicht stindig und regelma-
Rig wiederholt werden, dann entsteht die Gefahr, dafl sie ihres Sinnes ver-
lustig gehen. Denkmailer und ihr komplexer symbolischer und ritueller
Gehalt sind fir alle Gesellschaften notwendig, um fortzubestehen, die
Einheit und die kollektiven Ideen zu wahren, die durch eben die Denk-
miler geschaffen und erhalten werden.

Als Beispiel hierfir konnten die Rituale dienen, die im Garten des
Kriegsmuseums von Kaunas stattfanden: eine Zeremonie, die von Invali-
den des Unabhingigkeitskrieges vollzogen wurde und in der die Flagge
gehiflt und eingeholt wurde. Die Zeremonie wurde sogar erweitert: Sie
fand tiglich um sieben Uhr morgens und bei Sonnenuntergang statt; man



180 Adomas Butrimas

spielte die Melodie des Gesanges ,,Maria, Maria“, hifite die staatliche und
die nationale Flagge sowie die Flagge mit dem Vytis-Kreuz und holte sie
wieder ein. An Festtagen war das Ritual noch mehr erweitert: Man legte
Krinze auf das Grab des Unbekannten Soldaten (er wurde hier 1934 bei-
gesetzt) und vollzog eine abweichende Zeremonie. An hohen Festtagen
ldutete man die im Turm befindliche Freiheitsglocke, eine Stiftung ameri-
kanischer Litauer.® Zweifellos gab es in den groferen und kleineren Pro-
vinzstidten Westlitauens kein solch ausgefeiltes Ritual; dennoch wurden
auch hier Symbole gebraucht, wie auf einer Vielzahl von Photographien
der Gedenkfeierlichkeiten anlifllich der Wiederkehr des Todestages Vy-
tautas’ des Groflen 1930 in Zemaiten festgehalten ist, als die Vytautas-
Denkmaler enthillt wurden.!®

Der Bau von Denkmilern hatte ebenfalls groffe Bedeutung fur die
Einigung und Entwicklung der erst vor kurzem gegriindeten gesellschaft-
lichen Organisationen, der neuerdffneten Schulen und der stidtischen
Selbstverwaltung, die noch tber keine tiefer wurzelnde Tradition verfiig-
ten. Die Monumente in Westlitauen wurden zumeist von den Schiitzen-
organisationen (etwa 80% aller Denkmiler), den Filialen des Komitees
~Vytautas der Grofle“, der stidtischen Selbstverwaltung, Lehrern und
Schiilern, Gemeinden und den Organisationen der ,Pavasarininkai“ er-
richtet. Die Festlichkeiten zur Enthillung der Denkmiler wurden nicht
selten auch mit einer Feier anlifilich des funf- oder zehnjihrigen Beste-
hens von Schulen verbunden.

Die Zerstorung der Denkmaler

Wihrend der sowjetischen Okkupation wurden Teile der Bevolkerung
ausgeldscht oder nach Sibirien deportiert. Noch vor Kreuzen und Kapel-
len wurden dann die historischen Denkmaler zerstort. Insbesondere fie-
len die Monumente zu den Jahrestagen der Unabhingigkeit Litauens, fiir
diejenigen, die ihr Leben fiir die Unabhingigkeit gegeben hatten sowie
fur die litauischen Grofifiirsten (am hiufigsten Vytautas) und herausra-
gende Personlichkeiten aus Politik, Gesellschaft und Kultur der Vernich-
tung anheim, wie selbst Denkmiler, die auch nur geringfigig an die
Eigenstaatlichkeit Litauens erinnerten. Gleichgiltig, ob es sich um Werke
professioneller Architekten und Bildhauer oder solche mit geringerem

5 Varanauskas, Sodelis (wie Anm. 1), S. 45-60.
16 Vytauto DidZiojo mirties 500 mety sukaktuvéms paminéti albumas 1430-1930 (Ge-
denkalbum zum 500. Todestag Vytautas’ des Groflen). Kaunas o.]., S. 1221f.
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asthetischen Wert von lokalen Handwerksmeistern handelte, sie alle wur-
den unterschiedslos zerstort. Zweifellos war die Vernichtung der Denk-
miler geplant, von den Partei- und Regierungschefs der Litauischen
Sowjetrepublik angeordnet, doch auch Aktivisten vor Ort ergriffen die
Initiative. Dem Verfasser sind Fille aus Westlitauen bekannt, in denen die
Aktivisten fiir ihren Ubereifer von Justas Paleckis kritisiert wurden (in
Varniai und Palanga). Die Monumente wurden sowohl auf Anweisung
der Partei- und Exekutivkomitees der Rayons als auch auf Initiative der
lokalen Regierung der Stidte, des kommunistischen Jugendverbandes,
von Kolchosenleitern, ,,Stribas’* (Die ,,Stribas™ waren eine vom KGB aus
Russen und — zu einem geringeren Teil — Einheimischen zusammengesetz-
te Truppe, die gegen die Partisanen eingesetzt wurde; Anm. d. Ubers.),
ortsansassigen Aktivisten und manchmal sogar von den Lehrern des je-
weiligen Ortes niedergerissen. Die aktivste Phase der Zerstérung von
Denkmilern fillt in die Jahre 1951-1954, doch begonnen hatte man mit
dem Abrif} bereits 1945. Die, die am lingsten erhalten geblieben waren,
wurden sogar noch 1982 und 1986 abgerissen.

Vorwinde, die Denkmiler zu zerstoren, gab es reichlich: die Anlage
und spiter auch Erweiterung von Friedhofen fur sowjetische Soldaten auf
den stadtischen Plitzen, die Verlegung von Fernwirmetrassen oder ein-
fach, weil sie den Schulen die Verbreitung des Atheismus unter der Schu-
lerschaft erschwerten.

Der grofite Teil der historischen Denkmailer (etwa 90%) wurde voll-
stindig beseitigt. Sie wurden auf unterschiedliche Art und Weise zerstort:
mit schweren Schmiedehimmern zerschmettert, gesprengt, mit Hilfe von
Traktoren umgestiirzt und in einen Fluf}, Teich oder Sumpf geworfen und
dort manchmal noch mit Steinen zugeschittet. Sie wurden umgestiirzt
und an Ort und Stelle vergraben, mit Traktoren umgestoflen und in die
Fundamente von Schulen oder Schweinestillen eingemauert. Sie wurden
zersigt und als Grabsteine verwendet oder Metallaufkiufern Uberlassen
und eingeschmolzen. Nur ein kleiner Teil der Denkmiler konnte von der
Bevolkerung versteckt (in Varniai die Biiste M. Valan&ius’), in eine Kirche
gerettet oder, nachdem man die Inschriften ubertiincht hatte, in den
Kirchhof gebracht werden (in Janapolé).

Ein Teil der Monumente existierte mit verinderter Bestimmung weiter:
Nachdem man die Kreuze abgeschlagen und den funfzackigen Stern auf-
gesetzt hatte, wurden sie fir die Griber sowjetischer Soldaten verwendet.
Einige verbrachten mit abgeschlagenen Kreuzen, Reliefs, entfernten oder
ubertiinchten Inschriften, einbetonierten Treppen, hiufig mit Gestriuch
und anderem Griin uberwuchert, still ihre Tage auf den Plitzen der
Kleinstddte und am Wegesrand, der Funktionen beraubt, die ihnen ihre
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Erbauer zugedacht hatten. Den stolzen Monumenten des Bildhauers Vla-
das Grybas in Papilé, Raseiniai und Jurbarkas erging es allerdings ein
wenig besser, wenn auch einzig aus dem Grund, weil ihr Urheber wih-
rend des Zweiten Weltkriegs von den Nationalsozialisten erschossen wor-
den war.

Der Wiederaufbau der Denkmiler

Er fiel zweifellos mit der nationalen Wiedergeburt der Volker des Balti-
kums zusammen, in Litauen mit der Tatigkeit der ,Sajudis“ in den Jahren
1988—1991. Damals wurden die wichtigsten nationalen Symbole — das
Wappen und die Flagge — restituiert und ein grofler Teil der Denkmiler
wiederaufgebaut, als erstes 1987 eines im Rayon Mazeikiai. Dieser Vor-
gang erregte zwar grofles Aufsehen bei der Rayonsverwaltung; es wurde
jedoch nicht wieder umgestiirzt. 1988 grub man einen Teil der nicht zer-
storten Denkmiler wieder aus, und einige von thnen wurden neu aufge-
baut. Die intensivsten Arbeiten zur Wiedererrichtung von Monumenten
fanden 1989 und 1990 statt. In diesen beiden Jahren wurde ein grofier Teil
neu aufgebaut. Noch 1990 wurde, als man man sich in Varniai, Rainiai
und andernorts daran machte, Denkmailer wiederherzustellen, gedroht,
dafl diese gesprengt oder niedergebrannt wirden. Die Birger mufiten sie
nachts bewachen, und man bemiihte sich, beim Bau solide, feuerfeste
Materialien zu benutzen, nicht nur der kiinftigen Haltbarkeit des Denk-
mals willen, sondern auch, damit die verbliebenen ,Stribas’® und die
moskauhorigen Kommunisten sie nicht ohne weiteres erneut zerstoren
konnten. Einige Holzkreuze wurden abgebrochen, aber zu grofleren Be-
schidigungen kam es nicht — hierzu hitte man technisches Gerit bend-
tigt, und lingere Vorbereitungen wiren von der lokalen Bevolkerung
schnell bemerkt worden. Der Neuaufbau dieser Monumente fand zeit-
gleich mit der Zerstdrung der sowjetischen Denkmiler statt: So wurde
beispielsweise in Varniai vor der Wiedererrichtung des Monuments fiir
M. Valanéius nichtens das Lenin-Denkmal, das auf dem zentralen Platz
der Stadt stand, niedergerissen. Dies war (im Juli 1990) das vielleicht erste
gestirzte Lenin-Denkmal auf dem Territorium der ehemaligen UdSSR.
Die lokalen Unterstitzungsgruppen der ,Sajudis“, die Selbstverwal-
tung, die noch verbliebenen Kolchosen und Sowchosen, die Gemeinden,
Fabriken (,,Nafta“) und Genossenschaften sowie einzelne Privatpersonen
kiimmerten sich um die Arbeiten zur Wiedererrichtung der Denkmailer
und spendeten die finanziellen Mittel. Ein grofier Teil der aus der Zeit der
ersten Republik Litauen stammenden Denkmailer wurde neu aufgebaut.
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Bei der Wiedererrichtung wurden sie hiufig aus widerstandsfahigeren
Materialien hergestellt — anstelle von Zement nahm man Granit und ver-
wendete Kupferplatten. Nur in seltenen Fillen wurden Architekten und
Baumeister aus Werkstitten fir die Konservierung und Restaurierung
von Denkmailern um Unterstiitzung gebeten. Statt dessen begaben sich
lokale Handwerksmeister an die Arbeit — Kazys und Vilius Orvydas (im
Rayon Kretinga) und Vincas Urnikis (im Rayon Telsiai). Thnen schlossen
sich ortsansissige professionelle Architekten und Bildhauer an: H. Stau-
dé, R. Antinis, V. Juozapaitis, A. glapikas, A. Zebrauskas, R. Midvikis, A.
Dovydénas, V. UzZpalis, O. Néniskis und Z. Vaitkevicius.

Die Feierlichkeiten zur Enthillung und Einweihung der Monumente
waren beeindruckende Veranstaltungen, derer man sich noch lange erin-
nern wird. Nicht selten nahmen daran Zehntausende Menschen teil (in
Rainiai, Varniai und andernorts). Diese Festlichkeiten wurden gewdhn-
lich anliflich des 16. Februars (Unabhingigkeitstag), des Jubiliumsdatums
der Einfuhrung des Magdeburger Stadtrechts oder des Jahrestages der er-
sten Erwihnung der jeweiligen Stadt abgehalten.

Welchen Platz die neu errichteten Denkmailer im Leben der heutigen
lokalen Gemeinschaften einnehmen werden, wird die Zukunft zeigen. Im
Prozefl der Schaffung und Entwicklung einer nationalen Identitit sollte
ihnen jedoch ein besonderer Platz zukommen.

Aus dem Litauischen tibersetzt von Sabine Jordan, Miinster






Denkmailer des Ersten Weltkrieges und der
Freiheitskimpfe in Lettland aus den Jahren 1920-1940

von Laila Bremsa

Die Ereignisse des Ersten Weltkrieges bedeuteten einen krassen Wende-
punkt in der Geschichte Lettlands. Das in den 60er Jahren des 19. Jahr-
hunderts beginnende nationale Erwachen des lettischen Volkes sowie die
Anfinge zur Bildung einer nationalen Gesellschaft und Kultur fanden
ithren Abschlufl in der Ausrufung des unabhingigen lettischen Staates.
Die durch den Ersten Weltkrieg entstandene Katastrophe richtete nicht
nur Grofimichte zugrunde, zerstorte Linder und vernichtete die im Lau-
fe von Jahrhunderten entstandenen menschlichen Wertesysteme, sondern
schuf auch Voraussetzungen zum Entstehen neuer Staaten und neuer na-
tionaler Kulturen.

Die neuen Entwicklungsmoglichkeiten bildeten die Grundlage fiir eine
genuin lettische Kunstschule. Unmittelbar nach dem Krieg, Anfang der
20er Jahre, nahm eine Reihe talentierter Kiinstler ihre Tatigkeit auf, die
bereit waren, professionell die Fragen zu l6sen, die der neue Staat stellte.
Die Aufgabe lautete, das Andenken an die neuen Helden zu verewigen,
Denkmaler und Symbole zu schaffen, die die staatliche Idee des freien
Lettland verkorperten und den Geist der lettischen Nation, ihre Ideale
und die Quellen der kreativen Krifte darstellten. Dies forderte eine
schopferische Einstellung, da es praktisch keine monumentalen Denkmi-
ler (stadtische Denkmaler) in Lettland gab; einige vorhandene Denkmi-
ler des Historismus wurden kritisch eingeschitzt (praktisch existierten
nur Erinnerungen an diese Denkmaler, denn die Denkmiler selbst exi-
stierten langst nicht mehr) und konnten deshalb keine Grundlage fur eine
nationale Schule der Monumentalbildhauerei darstellen. Die Kiinstler, die
in ihrer Mehrheit an russischen Kunstschulen studiert und ihre Erfahrun-
gen in den westeuropiischen Zentren der modernen Kunst gesammelt
hatten, reagierten sensibel auf die Forderungen der neuen Epoche und er-
widerten mit Verstindnis die geistigen Ideale der neuen Nation. Folge-
richtig war in dieser Situation die Zuwendung zur lettischen Frithge-
schichte und Folklore, in denen man die Grundlagen fur die lettische
Identitit, die Tradition der lettischen Kultur und Kunst sowie auch die
romantische Geistesverfassung vorfand, die der Gesellschaft des neuen
Staates nahelag.

Die den Helden des Ersten Weltkrieges und der lettischen Befreiungs-
kimpfe gewidmeten Denkmiler (damals Freiheitsdenkmailer genannt)
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entstanden im Zeitraum von 1922 bis 1940, insgesamt 100 an der Zahl
(auch Grabmiler), darunter die hervorragendsten Gedenkstitten — der
Bruderfriedhof (1924-1936) und das Freiheitsdenkmal (1931-1935) in Ri-
ga.! Wihrend der sowjetischen Okkupation wurde der grofite Teil der
Denkmaler vernichtet. In den letzten Jahren (1988—-1995) begann man,
diese Denkmaler wiederzuerrichten. Man kann diese Reihe monumenta-
ler Denkmiler als einen relativ wenig erforschten Bereich bezeichnen.
Dank der Aktivitit des Architekten V. Apsitis sind die oben genannten
Monumente detailliert erforscht und analysiert.? Weiterhin findet man In-
formationen uber die Denkmiler in den einzelnen Kiinstlern gewidmeten
Monographien sowie in Presseartikeln, die vor allem wihrend der Entste-
hungszeit der entsprechenden Denkmiler verfalt wurden. Als eine wich-
tige Informationsquelle ist das von V. Likerts im Jahre 1938 herausgege-
bene Buch ,,Freiheits- und Gefallenendenkmaler. 1920—1938“ zu nennen;’
dennoch ist es Aufgabe der weiteren Forschung, eine umfangreichere
Ubersicht iiber die damalige Bildhauerkunst im Kontext der Entwicklung
der Bildhauerei im damaligen Europa zu erstellen. Das Anliegen dieses
Artikels ist es, eine Ubersicht iiber die wertvollen Denkmiler zu geben
sowie ihre Entstehungsgeschichte und formalstilistischen Eigenheiten zu
beschreiben. Es werden diejenigen Grabmaler nicht behandelt, die sich
auf Bruderfriedhofen befinden — mit Ausnahme des Rigaer Bruderfried-
hofs, da die Aktivititen, die mit diesem Friedhof verbunden waren, eine
entscheidende Grundlage fur die Titigkeit der Monumentalbildhauer in
den Jahren 1920-1930 bildeten.

Als Beginn fiir die Entstehung der Gedenkstitte gilt der 18. November
1914, als der Stadtrat Rigas einen Platz zur Errichtung eines Friedhofs
auswies.* Kurz danach wurde mit der Errichtung der Anlage begonnen.
Im Jahre 1920 wurde der Ausschufl des Bruderfriedhofs gegrindet.® Seine

! Das erste durchgefuhrte Vorhaben ist das Grabmal von E. Melderis in Valka (1922),
aber der Gedanke zur Errichtung eines Freiheitsdenkmals in Riga entstand bereits
im Jahre 1921; vgl. J. Siling, Brivibas pieminekla sacensibas vésture (Geschichte des
Wettbewerbs fiir das Freiheitsdenkmal), in: Senatne un Miaksla (1936), Nr. 4.

2 V. Apsitis, Bralu kapi (Der Briderfriedhof). Riga 1982, S. 139; ders., Brivibas pie-
mineklis (Das Freiheitsdenkmal). Riga 1993, S. 199.

3 V. Likerts, Brivibas un krituSo pieminekli. 1920-1938 (Freiheits- und Gefallenen-
denkmaler. 1920-1938). Riga 1938, S. 142. Im Buch von Likerts sind recht umfang-
reiche Informationen tber die Entstehung der Denkmiler, ihre Beschreibung und
ihre Ausmafle, die fiir die Errichtung der Denkmiler gespendeten Betrige, die Na-
men der Spender usw. zu finden.

*  Apsitis, Bralu kapi (wie Anm. 2), S. 14.

> Likerts, Pieminekli (wie Anm. 3), S. 47 Das Statut des Ausschusses fiir den Briider-
friedhof wurde im Jahre 1922 bestatigt; vgl. Staatliches Amtsblatt (1922), Nr. 105.
Der Ausschufl entwickelte sich zu einer Gesellschaft, der alle Interessenten beitre-
ten konnten.
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Aufgabe bestand darin, Aufsicht tber die Errichtung der Denkmaler auf
dem Rigaer Briiderfriedhof und auch an anderen Stellen auszutiben. Die
Gestaltung der Gedenkstitte des Rigaer Briiderfriedhofs begann 1922 mit
dem vom Parkarchitekten Andrejs Zeidaks (1874—1964) geplanten dreitei-
ligen Friedhofsgrundriff, der als Grundlage fir die dritte Wettbewerbs-
runde 1923 diente.® Der Bildhauer Karlis Zale (1888—1942) erhielt den
Auftrag, den bildhauerischen Teil der Gedenkstitte auszufithren. Ab 1924
wirkten an der Gestaltung auch die Architekten Peteris Feders (1868—1936)
und Aleksandrs Birzenieks (1893—1980) mit.

Die von Zeidaks vorgesehene, von der ibrigen Auflenwelt abgegrenzte,
symmetrische und dreiteilige Planung bestimmt die riumliche Auffas-
sung der Gedenkstitte (Abb. 1). Den ersten Teil bildet das Eingangstor
oder die Propylden, an denen vier Reiterstatuen als feierliche, trauernde
Ehrenwache stehen (Abb. 2). Hinter ihnen fihrt die Lindenallee den
Friedhofsbesucher zu einer Erh6hung, auf der sich ein kleiner Eichenhain
befindet, und zum Altar mit dem Ewigen Feuer. Von der Erhéhung 6ff-
net sich der Blick auf das unten angelegte Griberfeld und die die Ge-
denkstitte abschliefende Mauer, in deren Zentrum die Skulptur der
»Mutter Lettland“ plaziert ist. Um auf die Griberterrasse zu gelangen,
muf} der Besucher die Seitentreppe hinabgehen. Nun kann man die bei-
derseits an der Terrassenerh6hung aufgestellten Skulpturen der ,Verwun-
deten Reiter” erblicken (Abb. 3). Setzt der Besucher den Gang durch die
Seitenwege fort, so gelangt er ans Ende der Gedenkstitte: eine Wand mit
einem rechteckigen Vorsprung im Zentrum. Die Wand ist mit dekorativen
Reliefs, mit vier heraldischen Rundskulpturen geschmickt, die die vier
historischen Gebiete Lettlands symbolisieren; dariiber thront die schon
erwahnte Skulptur der ,Mutter Lettland“ (Abb. 4). Aufler den bereits er-
wihnten Skulpturen wurden in der Gedenkstitte auch andere eingeglie-
dert: ,Die gefallenen Bruder®, ,Masken des bekannten und unbekannten
Soldaten®, ,Erinnerungsbrunnen®, ,Tor der Schiitzenregimenter (vgl.
Abb. 1). Es ist Apsitis zuzustimmen, daf} ein emotionaler Eindruck vor
allem durch die von Zeidaks gestaltete raumliche Komposition mit dem
funktionalen Bruch der symmetrischen Achse im Zentrum der Gedenk-
stitte entsteht, die diese abwechslungsreicher macht. Dadurch wird der
Besucher sowohl auf die beschauliche Vertiefung in die riumliche Umge-
bung (die obere Terrasse fir die Lebenden, die untere fur die Verstorbe-
nen) als auch auf die Welt der Gefithle und der Ideen der ausgestellten
Skulpturen hingewiesen. Von Bedeutung ist die von Zeidaks gewihlte Art
der Baumbepflanzung, die ihre Wurzel in den lettischen Volksliedern hat.

¢ Apsitis, Bralu kapi (wie Anm. 2), S. 28.
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Abb. 2: Briderfriedhof in Riga. Eingangstor (1930).
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Abb. 4: Briderfriedhof in Riga. ,Mutter Lettland“ (1928/29).
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Die 205 m lange Allee ist mit Linden bepflanzt, jenem Baum, der in der
lettischen Folklore mit der Gestalt von Mutter, Tochter, Schwester und
Braut verbunden wird, und die in der mittleren Terrasse gepflanzten
100 Eichen verweisen den Besucher auf eine rauhe Minnlichkeit. Der
Eichenhain ist in der lettischen Mythologie der Ort, an dem die Gotter
leben und an dem fir die Gotter geopfert wird.’

Die von Zale gestalteten und in Tuffstein ausgefithrten Skulpturen spie-
len in der Struktur der Gedenkstitte eine wesentliche Rolle. Die zentrale
Figur der Gedenkstitte ist der altlettische Soldat. Den bildhaften Hohe-
punkt der Gedenkstitte bildet die Skulptur ,Mutter Lettland“ mit ihren
gefallenen S6hnen, die sich am Ende der symmetrischen Achse der Ge-
denkstitte und somit im visuellen Zentrum befindet. Die Wurzeln der
Gestaltstilistik sind bewuft in die tieferen Schichten der Kunstgeschichte
verlagert worden. Der Traditionalismus des rdumlichen Aufbaus der Ge-
denkstitte (Komposition der symmetrischen Achse, im metrischen
Rhythmus eingeplante Elemente, Biume, Grabplatten, Isoliertheit von
der Umgebung usw.) weist auf die ebenfalls in traditionellen Formen ge-
staltete monumentale Bildhauerei hin. Die Ausfihrung der wichtigen pla-
stischen Gruppen — die Kompaktheit und Abgeschlossenheit der Masse,
die Frontalitit, die ornamentale Ausfiihrung der Details, die enge Ver-
bundenheit mit der Architektur — zeugt von der Zuwendung zu den bild-
hauerischen Grundprinzipien des Alten Ostens, wobei sie durch die
rhythmische Ordnung der Ebenen und der Kanten usw. modernisiert
sind. Mehrere Grinde konnen fir diese Darstellung angefithrt werden:

1. Das romantische Lebensgefiihl und der emotionale Aufschwung, den
die erkimpfte Freiheit und der gegriindete Staat als die Realisierung
der jahrhundertealten Freiheitsbestrebungen des lettischen Volkes ent-
stehen lieflen. Von Bedeutung ist auch die Ansicht der damaligen Ge-
sellschaft, daf} der Briiderfriedhof nicht nur der Bestattungsort fiir die
gefallenen Soldaten sein sollte, sondern auch als ,heilige Stitte“ fur
das ganze Volk aufzufassen war.

2. Die Notwendigkeit, einen Blick in die Nationalgeschichte zu werfen,
die als die Kraftquelle des lettischen Volksgeistes empfunden und ver-
standen wurde, als Motivation fir den Selbstbestimmungsprozefl des
lettischen Volkes, als Grundlage zur Bildung der nationalen Kultur
und Kunst. Dartiber hinaus sollte der Entwurf von Zale einen verallge-
meinernden Eindruck der alten Zeiten erwecken, keine genaue Bin-
dung an das ethnographische Material haben und eine freie Ausnut-

7 Ebenda, S. 741.
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zung von Details erlauben (z.B. in den heraldischen Skulpturen der
Regionen Lettlands), was damals kritisiert wurde.®

3. Die Suche nach neuer, monumentaler, verallgemeinernder Ausdrucks-
kraft, die in der europiischen Bildhauerei um die Jahrhundertwende
zu finden war und sich auf die ilteren Prinzipien der Bildhauerei
stiitzte. Dies alles ist sowohl in der franzdsischen Bildhauerei der Zeit
nach Rodin und in den Plastiken von A. Burdel als auch im Schaffen
des kroatischen Bildhauers I. Mestrovic und in der Tatigkeit der deut-
schen Bildhauer, der sog. Archaisatoren, auffindbar. Das Schaffen Za-
les scheint vor allem einen starken Bezug zur deutschen Bildhauerei’
mit ihrer retrospektiven Stilisierung, dem Interesse am Monolith, der
schwerfilligen plastischen Ausdruckskraft, den kompakten statischen
und rdumlich abgeschlossenen Kompositionen und der rauhen Ober-
fliche mit betonter Expression des Materials zu haben. Nicht charak-
teristisch fur Zale ist der fur H. Lederer und E Metzner typische,
recht dustere Kult der physischen Kraft. An dessen Stelle tritt das be-
herrschte heroische Pathos im klassischen Gleichgewicht. Die bild-
hauerische Sprache Zales, die tektonische Klarheit und Logik sind
nicht nur durch das von Natur aus gegebene Talent des Monumentali-
sten, sondern auch durch die wihrend der Berliner Periode (1921-1925)
gewonnene Erfahrung des Konstruktivismus geprigt. Davon zeugen
die damals entstandenen Kompositionen oder die sogenannten ,Por-
tratkopfe”. 0

Im Zusammenhang mit dem Bruderfriedhof sollte man auch die Eigen-
heiten der architektonischen Elemente betrachten, die einen integrieren-
den Bestandteil des Komplexes bilden. Die Architekten, vor allem Feders,
gestalteten nicht nur den Gesamtplan fir die Gedenkstitte, sondern auch
die Eingangspropylien und den abgrenzenden Teil der oberen Terrasse
mit Bauten, die kleine, schwerfillige und leichte Formen haben (die soge-
nannten Reliquarien), sowie die die Gedenkstitte abschlieffende Seiten-
wand mit der Statue der ,Mutter Lettland“ im Zentrum. Die lakonische
geometrische Formsprache dieser architektonischen Elemente, der Mafi-
stab, die Teilungsproportionen, die Asthetik des Materials sowie die hohe
Bauqualitit — die Gesamtheit all dieser formalstilistischen Verfahren zeigt
die Stitte als ein ausdrucksvolles Muster ,,moderner Architektur® oder
ymoderner Bewegung® (,Modern Movement“). Davon zeugt auch die

Ebenda, S. 94.

2 J. Siling, Karlis Zale. Riga 1938, S. 35.

10 R, Caupova, Portrets latviesu télnieciba (Das Portrit in der lettischen Bildhauerei).
Riga 1981, S. 58.



194 Laila Bremsa

Aufnahme des Briderfriedhofs in die Liste der hervorragendsten Denk-
mailer Lettlands ,MoMo“, die die lettischen Architekten der ,DOCO-
MOMO* (,International Working Party for Documentation and Conser-
vation of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Move-
ment“) einreichten.!

Der Architekt Birzenieks schuf noch weitere Gedenkstitten, und zwar
in Asare (1924),2 in Krustpils (1925)," in Jaunpiebalga (1928)* sowie auf
einigen Friedhofen.

Das zweite bedeutende monumentale Denkmal der Epoche ist das
Freiheitsdenkmal. Es ist als Ergebnis des Talents von Zale entstanden.
Um das Denkmal zu errichten, wurden in den 20er und 30Qer Jahren vier
Wettbewerbsrunden organisiert.” Zur gleichen Zeit kam in der Gesell-
schaft eine breite Diskussion dariiber auf, welcher Art der Bau sein sollte,
der die erkimpfte Freiheit und Unabhingigkeit verewigen sollte, und wo
der richtige Platz fir das Denkmal sein sollte. Der grofite Teil der Befrag-
ten bevorzugte den Bau eines Gebiudes, z.B. eine Briicke, ein Museum
oder eine Bibliothek.® Dennoch genofl auch die Idee der Errichtung
eines Denkmals bei den Biirgern hohes Ansehen, was deren Spendenfreu-
digkeit dokumentiert. Bis zum Jahr 1935 wurden ca. 3 Mio. Lat gesam-
melt, die die fir das Bauwerk notwendigen Kosten weit tibertrafen.”

Die letzte Wettbewerbsrunde fand Ende 1929, Anfang 1930 statt. Jury-
mitglieder waren Vertreter der Kunstakademie Lettlands (Rektor Profes-
sor V. Purvitis, Professor K. Ronéevskis, Dozent B. Dzenis), Vertreter
der Architektenvereine (E. Stalbergs, M. Osmidorfs), Ministerprisident
M. Skujenieks und der Birgermeister der Stadt Riga, der Ingenieur A. An-
dersons. Es wurden 32 Entwiirfe eingereicht, von denen neun der Bewer-
tung unterzogen wurden." Zale reichte seine letzte Konzeption mit dem
Titel ,Scheine wie ein Stern® ein. Die Komposition des Denkmals war
bereits in Grundzigen festgelegt: Auf einer stufenartigen Basis, die reich
mit skulpturalen Kompositionen geschmiickt war, stand ein Obelisk, der
mit einer allegorischen Freiheitsgestalt in Form einer Frau gekront war,
die in ihren erhobenen Hinden drei Sterne hielt.” Das Denkmal nahm

' Latvijas Zinatgu Akadémijas Veéstis (1995), Nr. 1/2, S. 90.

2 Likerts, Pieminekli (wie Anm. 3), S. 991.

B Ebenda, S. 891.

4 Ebenda, S. 90.

5 Der erste Wettbewerb fand im Jahre 1923 statt; vgl. Staatliches Amtsblatt (1923),
Nr. 263.

16 Latvijas Valsts véstures arhivs (Historisches Staatsarchiv Lettlands) (LVVA), E 3281,
Best. I, A.5,S.529.

7" Apsitis, Brivibas piemineklis (wie Anm. 2), S. 381.

8 Ebenda, S. 72.

¥ LVVA, E 3281, Best. I, A. 20, S. 1.
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schon im Entwurfsstadium auf die literarische Konzeption Bezug, die
dann viel spiter, kurz vor der Enthillung des Denkmals, in den Worten
»Fur Vaterland und Freiheit” ihren Niederschlag fand, die in die Platte
der Denkmalfassade gemeiflelt wurden.?® Zale hatte seinen Entwurf
raumlich abstrakt gebildet, nicht mit einem bestimmten Baugelinde ver-
kniipft, denn erst Mitte des Jahres 1931 teilte der Rat der Stadt offiziell
das Grundstiick im Zentrum Rigas zu, wo sich frither das Denkmal Pe-
ters des Groflen befunden hatte.” Zugleich wurde auch der technische
Ausschuff zur Errichtung des Denkmals gegriindet.?? Dieser Ausschufl er-
nannte den Architekten Ernests Stalbergs (1883-1958) zum Bauleiter.??

Faktisch begann die Zusammenarbeit von Zale und Stalbergs kurz nach
dem Sieg Zales im Wettbewerb. Zusammen mit dem Architekten wurden
sowohl der Entwurf des Bildhauers als auch die Konfiguration des Bau-
gelindes umgearbeitet. Im Ergebnis wurde das Denkmal harmonisch in
die raumliche Umgebung der Kanalbepflanzung integriert. Es war wich-
tig, daf} das Denkmal eine symmetrische Achse anstelle der zwei fritheren
bekam. Stalbergs schlug vor, das Denkmal auf eine runde Plattform mit
massiver, begrenzender Wand und einer Treppe von drei Seiten zu setzen.
Dadurch gewann die Komposition des Denkmals an Dynamik, es fiigte
sich harmonischer in den Platz ein, der seinerseits als Straflenverlinge-
rung gebildet wurde. Man zog sowohl die entfernteren Aussichtspunkte
als auch den Vordergrund in Betracht, wobei ein bestimmter Platz fur die
Begehung von Festen vorgesehen war. Durch Stalbergs’ klassisches Ver-
standnis der Architektur, seine Gelehrsamkeit und Fahigkeit, sich in den
Entwurf Zales zu vertiefen, war es moglich, eine Umgebung zu gestalten,
durch die der monumentale Entwurf Zales zur Entfaltung kommen
konnte.

Das Freiheitsdenkmal verstand Zale als Gesamtheit vieler thematischer
figuraler Kompositionen. Er gruppierte die Kompositionen in Friesen
und vergroflerte thre Ausmafle nach oben. Dadurch konnte der Besucher,
wenn er sich im Raum des Denkmals befand, gut die Skulpturen betrach-
ten und das Denkmal als eine bauliche, harmonische Einheit auffassen.
Der hervorragende Gesamteindruck erlaubte dem Besucher, die in den
skulpturalen Gruppen ausgedriickten Ideen zu erkennen.

Insgesamt wurden ins Denkmal 13 skulpturale Kompositionen einge-
gliedert. Die Zentralfigur des Denkmals ist eine in klassischer Form dar-
gestellte Frauengestalt, die Freiheitsallegorie, die in thren erhobenen

2 Apsitis, Brivibas piemineklis (wie Anm. 2), S. 155.
2 LVVA, E 3281, Best. I, A. 16, S. I, 35.

2 LVVA, E 3281, Best. I, A. 16, S. 4.

2 LVVA, E 3281, Best. I, A. 16, S. 128.
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Hinden drei Sterne hilt — die Symbole der historischen Gebiete Lett-
lands: Kurzeme, Vidzeme und Latgale (Abb. 5). Am Fufle des Obelisken
sind vier skulpturale Gruppen zu erkennen. In der Fassade des Denkmals
steht ,Lettland®, eine Frauengestalt mit Schwert und Schild, die den letti-
schen Staat symbolisiert, neben ihr befinden sich zwei Jugendliche, die die
Zukunft des Landes ausdriicken. An der Seitenwand ist ,,Lacpleésis“ darge-
stellt, der mit dem Biren kampft. Er ist der Held des gleichnamigen, von
A. Pumpurs verfafiten Epos. Diese Gruppe kann auch als Allegorie fiir
den Kampf der zwei Welten interpretiert werden.? Der Terrasse gegentiber
befindet sich die Gruppe ,Kettensprenger® (Abb. 6), die Verkorperung
der Volkskrifte, die erwacht sind, um die Ketten der Sklaverei zu zerrei-
Ben. Die letzte Gruppe des Frieses bildet ,Vaidelotis (ein Priester der al-
ten Letten), ebenfalls eine Gestalt aus dem Pumpurs-Epos, die die Vererb-
barkeit der geistigen Werte symbolisiert. Im Postament des Denkmals sind
vier dreifigurale Allegorien (,Arbeit“; ,Geistesschaffende”; ,Familie®
und ,Verteidiger des Vaterlandes®) sowie zwei Reliefs angebracht, die den
fur den lettischen Staat bedeutenden historischen Ereignissen gewidmet
sind: ,Das Jahr 1905“ und ,Der Kampf auf der Eisenbahnbriicke“. Zwei
zusitzliche Reliefs sind auf den Auflenseiten der Terrasse angebracht:
»Der Zug der Krieger” und ,Der Zug der Singerfestteilnehmer®, beide
tihren in die feierliche Stimmung auf dem Terrassenplatz ein.

Die skulpturalen Gestalten des Freiheitsdenkmals legen Zeugnis davon
ab, daf} die plastische Ausdruckskraft von Zile neue Zige gewonnen hat-
te. Es konnen zwei Merkmale genannt werden: zum einen den Trend zur
klassischeren Forminterpretation. Die Proportionen der Figuren sind
schlanker, die Formen sind rundlicher und leichter, ein Teil der figuralen
Gruppen ist symmetrisch dargestellt (Ecken des unteren Teils, ,Lett-
land“, Freiheitsgestalt). Diese Verinderungen in der bildhauerischen
Sprache Zales stimmen mit der Tendenz zum Neoklassizismus uberein,
die in den 30er Jahren in der europiischen Kunst verbreitet war.

Zum anderen ist die polychrome Ausfihrung des skulpturalen Kom-
plexes anzufithren. Anfinglich sah Zale die Verwendung verschiedener
Materialien nicht vor. Spiter entstand jedoch der Gedanke, hellgrauen
und rosa Granit aus Finnland und Travertin aus Italien zu verwenden.?
Die Freiheitsstatue ist aus Kupfer gefertigt und patiniert, der Giirtel und
die Sterne sind vergoldet.? Die Tradition der Verwendung von Polychro-
mie hat eine lange Geschichte. Zale jedoch interpertierte sie auf seine

2 Apsitis, Brivibas piemineklis (wie Anm. 2), S. 126.
% Ebenda, S. 82f.
2% Ebenda, S. 85f.
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Abb. 5: Freiheitsdenkmal in Riga. Freiheitsallegorie.



198 Laila Bremsa

Abb. 6: Freiheitsdenkmal in Riga. ,Kettensprenger.
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eigene Art: Polychromie betont den Baustil des Denkmals. Der schwer-
fillige untere Teil ist in rotlich-braunem Granit gestaltet, der mittlere Teil
in kithlgrauem Granit geschaffen, der Obelisk ist mit grauen Platten ver-
kleidet. Dies hat Bedeutung fiir die emotionale Wirkung des Denkmals,
am wichtigsten ist jedoch die Ausdruckskraft der farbigen Materialien. Es
muf} betont werden, dafl diese Idee Zales in den nichsten 40 Jahren in der
lettischen Bildhauerei keine Weiterentwicklung fand.

Zale beteiligte sich mit weiteren Denkmilern an der Verewigung des
Andenkens an die Helden des Ersten Weltkrieges und der Freiheitskimp-
fe. Sie befinden sich auf den Friedhofen von Smarde (1936)? und Visagala
(1927),% an der Kirche in Jaunpiebalga, wo der Bildhauer mit zwei Reliefs
das von Birzenieks errichtete Denkmal erginzte (1930),” sowie in Riga,
in Sudrabkalnin$ (1937).*° Die kleine Gedenkstitte in Sudrabkalning wur-
de von Stalbergs errichtet. Sie liegt am Hang und besteht aus einer Gra-
nitwand, die als Befestigungsmauer gedacht ist, aus Treppen und einer
Terrasse mit Altar. Zale schuf die Reliefs: eine Soldatenreihe aus Halbfi-
guren in altertimlichem Habitus und der Bekleidung des Jahres 1919 so-
wie das Wahrzeichen der Stadt Riga, den Lowenkopf.

In den 20er und 3Qer Jahren gab es Bestrebungen, an fast jedem Ort
—in der Stadt, in der Gemeinde oder im Dorf — das Andenken an die ge-
fallenen Helden zu verewigen. Die Denkmiler wurden vor allem auf
Friedhofen errichtet, aber auch auf Plitzen in Stidten, bei Kirchen, auf
den Schlachtfeldern. In den 2Qer Jahren wurden die Denkmaler grofiten-
teils nach den Entwiirfen von Architekten errichtet, die zumeist von der
Steinmetzwerkstatt E. Kurau ausgefithrt wurden. In diesen Denkmilern
wurden die Variationen der klassischen Architektur in hoher bautechni-
scher Qualitit genutzt, z.B. bei der Kirche in Palsmane,* bei der Kirche
in Drusti,”® im Park der Stadt Bauska® oder in LoZzmetégjkalns.’** Das
Denkmal, das sich am meisten von allen anderen unterscheidet, befindet
sich bei der Kirche in Limbazi (1923).> Der Architekt P. Kundzins hatte

¥ Likerts, Pieminekli (wie Anm. 3), S. 82.

2 Ebenda, S. 72.

2 Ebenda, S. 90.

% Ebenda, S. 54-57. Die Gedenkstitte wurde zum Andenken an die Kimpfe des 6.
Rigaer Regiments im Jahre 1919 errichtet.

3 Ebenda, S. 114.

2 Ebenda, S. 90f.

3 Ebenda, S. 116f.

3 Ebenda, S. 82. Errichtet nach dem Entwurf von K. Celmins 1916/17 zum Andenken
an die Kdmpfe zur Weihnachtszeit und die Januarkidmpfe.

% Ebenda, S. 84f. Das Denkmal ist dem Andenken der im Krieg gefallenen Einwoh-
ner von LimbaZi gewidmet. Anfangs war der Entwurf von Kundzin3 fir Liepaja
vorgesehen; vgl. Jahrbuch der Bildenden Kunst. Riga 1926, Nr. 8.
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lettische Volksarchitektur studiert. Die architektonische Form des Denk-
mals, die von den nur an den Rindern gleichmiflig behauenen Steinen
gebildet wird und einen steilen Abschluf hat, erinnert an einen altertiim-
lichen Volksbau. Die Bearbeitung der Granitblocke war ein oft ange-
wandtes Verfahren, um dem Bau den Eindruck von Strenge und Rauheit
zu verleithen. Kundzin$ schuf zudem eines der seinerzeit eindrucksvoll-
sten Stadtmonumente, die Siegessiule in Césis (1924).%

Beim Andenken an die Helden der Kimpfe des Ersten Weltkrieges
plante man bisweilen, die Gedenkstitten raumlich breiter anzulegen. Ein
Beispiel hierfiir ist die von E. Laube entworfene Gedenkstitte in Naves-
sala, die — in der Form eines abgestumpften Obelisken, an dessen Spitze
drei Sterne angebracht sind — zum Andenken an die grausamen Kimpfe
zum Jahreswechsel 1916/17 errichtet wurde (1930). Des weiteren entstan-
den ein Museumsgebiude fiir die lettischen Schitzenregimenter (Archi-
tekt A. Galindoms) und ein kleiner Bruderfriedhof.”

Die Gestaltung einer Gedenkstitte ist zuweilen auch Ausdruck des be-
scheidenen Talentes des Bildhauers. Hier sind die Werke von P. Banders
in Madliena (1937)* und in Iecava (1936)* zu nennen. Das am Hang des
Tecavaer Parks errichtete Denkmal stellt die Lichtstrahlen der drei Sterne
dar, die die gesenkten Haupter gefallener Soldaten beleuchten. Vor dem
Denkmal befindet sich ein kleiner Altar. Der Entwurf und seine Ausfih-
rung sind recht naiv. Dennoch gewann das Denkmal dank der Echtheit
der wiedergegebenen Gefiihle im Laufe der Zeit an Bedeutung als Zeuge
aufrichtigen Stolzes Gber die heldenhaften Kimpfe.

Eine verinderte bildhauerische Einstellung kann man in den Denkmi-
lern von Karlis Jansons (1896—1986) beobachten. Jansons war in den 20er
und 30er Jahren einer der beliebtesten Kiinstler, dem man die Errichtung
von Grabmalern anvertraut hatte. Fiir seine Werke sind pathetische Emo-
tionalitit, Expression athletischer Korper, detailgenaue Formgestaltung
und manchmal ornamental-stilisierte Ausfuhrung des Zubehors charakte-
ristisch. Der Bildhauer errichtete in den 30er Jahren mehrere Denkmailer
fir die Befreier Lettlands. Im Jahre 1932 wurde in Jelgava das Denkmal
»Lacplesis un Melnais bruninieks“ (,,Lacplésis und der Schwarze Ritter®)
enthillt.® Der Held ist in statischen, hellen Granitmassen dargestellt. Er
stlitzt sich nach schwerem Kampf auf sein Schwert, der Kopf ist gesenkt,
der Schwarze Ritter liegt zu seinen Fiflen. Der Entwurf ist nicht beson-

36 Likerts, Pieminekli (wie Anm. 3), S. 591f.
¥ Ebenda, S. 57ff.
% Ebenda, S. 95f.
3 Ebenda, S. 66f.
4 Ebenda, S. 621f.
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ders originell und erinnert an die Darstellung des hl. Georg mit dem Dra-
chen. Die Zuwendung zur Folklore, das Interesse fur die hypertrophe
klassische Idealfigur zeigt, dafl Jansons wie auch Zale versuchten, in
ihrem monumentalen Stil romantische und klassische Grundsitze zu ver-
einigen. Die in Latgale errichteten Denkmiler ,Latgales Mara“ in Rézek-
ne (1939)* und ,,Der Beschiitzer der Waldbriider” in Balvi (1938)* unter-
scheiden sich in der barocken Plastik der Formen, im geschmeidigen
Rhythmus der gebogenen Linien sowie in der natirlichen Detailanord-
nung. Diese Denkmiler befanden sich auf Plitzen in den Stidten und
dienten somit als deren gestalterisches Zentrum.* Jansons schuf daneben
kleinere Reliefs fiir den Friedhof in Paltmale (1939)* und fir die Kirche
in Trikata (1938).%

Karlis Zemdega (1894-1963) und die von ihm errichteten Denkmiler
stellen eine besondere Erscheinung im Erbe der lettischen monumentalen
Bildhauerei dar. Der Kiinstler zeigte wenig Interesse fiir die traditionellen
Grundsitze des Monumentalismus, die Vereinbarkeit von Komposition
und Umgebung. Er schuf seine Werke ausgehend von seiner subjektiven,
lyrischen Weltempfindung. Die Denkmiler Zemdegas sind lakonische,
grofltenteils statische Kompositionen mit einer oder zwei Figuren. Fein
ausgewogene Verhiltnisse zwischen Denkmal und Postament lassen das
Denkmal als eine einheitliche, harmonische, sowohl riumlich als auch
emotional von der Umgebung isolierte Einheit erscheinen.

Das Freiheitsdenkmal in Rauna (1933)* wurde nach dem Motiv eines
fur die dritte Wettbewerbsrunde des Freiheitsdenkmals in Riga einge-
reichten Entwurfs errichtet: Auf einem einfachen Postament liegt eine
Kokle (lettisches Musikinstrument). Sie wird von einer in Volkstracht ge-
kleideten Frau gespielt. Die Absicht des Bildhauers war, den Gedanken
zum Ausdruck zu bringen, Musik sei die reinste Auflerung der Geistig-
keit, des Idealismus. Diesem Denkmal ist der in der lettischen Bildhauer-
kunst selten vorkommende Symbolismus der Gesamtform eigen: Das
Denkmal erinnert an einen in den Himmel ragenden, zum Kampf vorbe-
reiteten Speer.

4 D. Coldere, Pieminek|u celtnieciba. Latvijas kultiira 1920-1940 (Denkmalsarchitek-
tur. Die Kultur Lettlands 1920-1940). Riga 1990, S. 51.

#  Ebenda.

% Die Denkmiler in Jelgava und Rézekne wurden zerstort. Ende der 80er, Anfang
der 90er Jahre wurden sie durch den Sohn Jansons’, Andrejs Jansons, wiedererrich-
tet; vgl. Maksla un arhitektiira biografijas (Kunst und Architektur in Biographien).
Bd. 1, Riga 1995, S. 215.

“ Coldere, Celtnieciba (wie Anm. 41), S. 51.

#  Ebenda.

% Likerts, Pieminekli (wie Anm. 3), S. 611.
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Der das Volk zum Kampf Erweckende, das ist die Figur des Denkmals
in Rujiena (,Der Trompetenbliser von Talava®) (1937).¥ Die Gestalt des
altlettischen Soldaten ist in der einfigurigen Komposition verallgemei-
nernd dargestellt. Die Gestalt des Beobachters und Beschiitzers ist
gespannt und zur aktiven Handlung bereit. Dennoch ist die Verallgemei-
nerung der Form so stark, dafl die Figur des Trompetenblisers auch als
Erwecker und Erhalter der geistigen Aktivitit des Volkes interpretiert
werden kann. Das Denkmal fur die gefallenen Helden in DZukste (1938)*
hat eine kompliziertere Komposition. Die Statuen des Soldaten und des
trauernden Midchens sind auf den Stufen des Postaments in unterschied-
licher Hohe angeordnet. Zwischen den Figuren liegt eine mit Sternen ge-
schmiickte Aschenurne als Erinnerungszeichen an alle im Krieg Gefalle-
nen.

Dennoch war eine verallgemeinernde, mehr oder weniger retrospektiv
stilisierende Bildhauerkunst nicht die einzig mogliche in der memorialen
Bildhauerei der 30er Jahre. Das von Janis Briedis (1902—1953) errichtete
Denkmal fir die Befreier der Stadt Riga im Jahre 1919 bei der Kirche in
Pinki (1939)" zeigt einen Soldaten in hockender Stellung, der bereit ist,
zum Angriff iiberzugehen. Das Denkmal wurde 1946 vernichtet.*® Be-
trachtet man Abbildungen des Denkmals, so kann man feststellen, dafl
der Bildhauer die naturalistischen Details und das Moment der konkreten
Erzihlung hatte betonen wollen.

Am Ende der Ubersicht iiber die in Lettland errichteten Denkmiler sei
noch das chronologisch letzte Monument zu nennen: das fiir die Frei-
heitskimpfer in Dobele von Zemdega errichtete Denkmal, das am 1. Juni
1940 enthillt wurde,” nur drei Wochen vor dem Einmarsch der sowjeti-
schen Panzer in Riga. Damit war die erste Etappe Lettlands als eines un-
abhingigen Staates beendet.

In einem verhiltnismiflig kurzen Zeitraum wurde in Lettland ein in-
tensiver Denkmalbau durchgefithrt. Es wurden dafiir hohe Forderungen
gestellt sowohl in kiinstlerischer als auch in baulicher Hinsicht, die dann
auch zu den gewtiinschten Ergebnissen fithrten. Der Denkmalbau wurde
aus Offentlichen und kommunalen Mitteln finanziert. Sehr aktiv waren
die Einwohner bei der Sammlung von Geldspenden. Wie die Fotoaufnah-
men und die Beschreibungen der damaligen Zeit belegen, wurde die Ent-

¥ Ebenda, S. 66.

4% Ebenda, S. 64f.

¥ E. Melks, MGzam nerims varonu gars (Der Geist der Helden wird ewig wahren).
Riga 1993, S. 35.

5% Ebenda, S. 83f.

51 Coldere, Celtnieciba (wie Anm. 41), S. 52.
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hillung der Denkmaler als feierliches Ereignis begangen. Bei den Denk-
milern wurden auch die nationalen Feiertage begangen — ein Zeugnis fiir
das Selbstbewufitsein der damaligen Gesellschaft, fir den Glauben an die
Zukunft des Volkes und des Staates und fir die Integration der monu-
mentalen Denkmaler in die Kultur der damaligen Zeit.






Politisches Handeln und die Frage des nationalen
Bewufitseins bei Denkmalern russischer und deutscher
Herkunft in Riga

von Ojars Sparitis

Das Thema dieser Abhandlung gibt uns die Moglichkeit zur Betrachtung
der historischen, nationalen und sozialen Wurzeln eines Gebildes wie des
offentlichen Denkmals, zur Erorterung der Werteorientierung unter den
im Baltikum vorherrschenden nationalen Minderheiten am Beispiel Rigas
im Laufe eines Jahrhunderts, vom Beginn des 19. Jahrhunderts bis zum
Ende des Ersten Weltkrieges.

Die politische Atmosphire dieser Zeit im zaristischen Rufiland wird
charakterisiert durch das Entstehen einer bedeutenden Anzahl von of-
fentlichen Plastiken, durch Auftrige zur Ausfihrung politischer und auch
rein dekorativer architektonischer und plastischer Gebilde. Die Motivie-
rung zur obengenannten kulturellen Tatigkeit liegt in der historisch be-
grindeten Einwohnerstruktur der Ostseeprovinzen, in denen die zahlen-
miflig stirkste Bevolkerungsgruppe politisch nichts zu bestimmen hatte
und bis zur Erringung der Eigenstaatlichkeit im Jahre 1918 auch im Zen-
trum der Region — in der Stadt Riga — nicht die Mehrheit bildete.

Nach dem Nordischen Krieg (1700-1721) und nach der Aufhebung der
Autonomie des Herzogtums Kurland (1795) wurde das von deutschen
Einwanderern kolonisierte Baltikum vollstindig dem russischen Kaiser-
reich einverleibt. Damals war die deutsche Minderheit schon seit fast fiinf
Jahrhunderten im Lande ansissig, und man kann von einem gewissen Zu-
gehorigkeitsgefihl zum Land sprechen, das durch die strenge, hierarchi-
sche Sozialstruktur, die Verbands- und Zunftsvorrechte und die in Jahr-
hunderten festgesetzten Eigentumsrechte verstirkt wurde. In der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts stellten die Deutschen in Riga die stirkste na-
tionale Bevolkerungsgruppe dar, etwa 43,5%, die Letten ca. 20%, die
Russen ca. 23%, die Polen 9%.! Die Einteilung der Einwohner Rigas
nach Stinden um die Mitte des 19. Jahrhunderts ergibt folgendes Bild:
3% Kaufleute, 13% Zunfthandwerker, 27% Kleinbtrger, 28% Arbeiter,
7% entlassene Militirpersonen, 3,4% Adlige, Kleriker und Ehrenbirger,
17,5% Bauern und ubrige.?

! Feodala Riga (Das feudale Riga). Riga 1978, S. 331.
2 Ebenda, S. 337
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Hieraus kann auf eine archaische, zurtickhaltende Einwohnerdynamik
und auf trige, unwesentliche Anderungen im sozialen Bereich geschlos-
sen werden. Doch mit der Entwicklung Rigas zu einer Industriestadt,
einem bedeutenden Umschlaghafen und einer Akkumulation von Kapital
im Westen des russischen Kaiserreiches wuchs allmihlich die Zahl der
neuen Unternehmer, Industriellen und Kaufleute an, und es vermehrte
sich auch die Schicht der unbemittelten Einwohner mit einer proletari-
schen bzw. kleinburgerlichen Struktur.

Schon seit der Stabilisierung der Verwaltung wiahrend der Statthalter-
schaftszeit unter Zarin Katharina II. waren sowohl den deutschen biir-
gerlichen und adligen Kreisen als auch der neuen russischen Militirno-
menklatura, dem russischen Adel und den auf dem sich entwickelnden
kapitalistischen Markt konkurrierenden russischen Unternehmern um-
fangreiche Privilegien zuerkannt worden. Die Rechte der Deutschen im
Baltikum und in Riga wurden zudem durch die streng festgesetzten Stan-
des- und Zunftvorschriften geschiitzt wie auch durch die seit der Refor-
mation etablierte protestantische Kirche, welche die Rolle eines politi-
schen Schutzwalles fir die geistige Autonomie des Baltikums spielte.

Somit war der Rechtsstand der Deutschen im Baltikum durch hochste
Privilegien gesichert, und die neuen Herren, d.h. die Statthalter der russi-
schen Reichsregierung, waren gezwungen, mit den Prirogativen des 6rt-
lichen Adels zu rechnen. Der Adel wandte sich mit aller Macht gegen eine
Einmischung der Burokratie in die Provinzverwaltung, wie ein Publizist,
der Sozialdemokrat J. Jansons (Brauns) schrieb: ,,(...) die fest verschlun-
genen Arme der baltischen Familien verhinderten jede Einmischung in
die baltischen Angelegenheiten noch mehr als die Dornenhecken ihrer
Schlofigirten.“> Der konservativ gestimmte deutsche Adel in St. Peters-
burg verteidigte die in Jahrhunderten gefestigte traditionelle Ordnung im
ganzen Reich und somit auch die Grundlagen seiner Existenz im Balti-
kum. Durch die Verteidigung seiner Autonomie wurde das politische
Programm des baltischen Adels im 19. Jahrhundert noch konservativer,
denn aufler der Erhaltung der adligen Attribute des Zarenreiches sah es
auch die Erhaltung des eigenen baltischen Adelserbes vor.

Gegen die Eindringlinge, die die Freiheiten des Schwedenkonigs
Karl XII. in Verwaltung und Armee mit den Waffen des Feldmarschalls
Graf B. Seremet’ev und des Fiirsten N. Repnin zerstort hatten, konnten
sich nur Kompromifbeziehungen und ein auf Dienstkarriere und Berech-
nung aufbauender Kollaborationismus behaupten. Dieser praktizierte
iuflerliche Toleranz in Verwaltung und Wirtschaft sowie Einhaltung der

3 J]. Jansons (Brauns), Kopoti raksti (Gesammelte Werke). Bd. III, Riga 1923, S. 96.
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von der sozialen Hierarchie abhingigen Verhaltensregeln. Daneben pfleg-
te jede nationale Minderheit in ihrem Familienleben, thren Hiusern, in
der Ausiibung ihrer Religion und in ihrer kulturellen Orientierung ihre
innerlich geschlossenen und auf einem bestimmten Wertesystem aufge-
bauten Traditionen.

Obwohl die beiden grofiten Minderheiten — die Deutschbalten und die
Russen — in Riga und im Gouvernement den grofiten Teil an politischer
und wirtschaftlicher Macht besaflen, konnte sich in der Praxis ihr natio-
nales und religidses Zusammenleben nicht immer ohne duflere Rivalitit
abspielen. Die im Rechts- und Wirtschaftsleben unterdrickten Zwistig-
keiten und die Selbsteinschitzung der eigenen, fihrenden Rolle wurden
bisweilen auf dem Felde der Kultur ausgefochten. Zwischen Deutschbal-
ten und Russen gab es keine Anfeindungen in bezug auf Verteilung der
Machtbefugnisse und deren Verhiltnisse, doch auf kulturellem Gebiet
entstand bei den Deutschen ein Gefuhl des Vorrechts aufgrund der viel-
hundertjahrigen Kolonisation, das die ,nur® hundertjihrige Kolonisations-
geschichte der Russen seit Peter I. nicht anerkennen wollte.

Am Zarenhof, in den Ministerien der Hauptstadt St. Petersburg und
auch in den Kanzleien der Ostseeprovinzen verstand es der deutschbalti-
sche Adel in Ausnutzung einer gunstigen Situation seine Anspriiche auf
eine besondere Rechtslage geltend zu machen. Aber diese Anspriiche rie-
fen in den staatlichen Fihrungskreisen Unmut und Unzufriedenheit her-
vor. Als Zeugnis latenter Gegensitze kann die im Tagebuch des kurlandi-
schen Gouverneurs P. Valuev niedergeschriebene Erkenntnis dienen: ,,Sie
(die deutschbaltischen Adligen; O. S.) handeln tberhaupt so, als ob Est-
land, Livland und Kurland nicht unantastbare Bestandteile des russischen
Kaiserreichs geworden, sondern die fritheren selbstindigen Herzogtiimer
geblieben sind, die nur der Herrscher mit Ruflland verbindet.“* Die kom-
plizierten stindischen und nationalen Gegensitze spiegelten sich im Mi-
lieu deutscher und russischer Zusammenstofle wider und wurden von der
kulturellen Sphire aufgenommen, die ihrerseits die psychologische Moti-
vierung auf die unterschiedliche Werteorientierung tibertrug.

Am Anfang des 19. Jahrhunderts, nach den napoleonischen Kriegen,
wurden erste Anzeichen eines Kulturwettbewerbs erkennbar, in dem
beide Seiten scheinbar parititisch ihre architektonisch-symbolischen ,,Hei-
ligtiimer® zu erneuern trachteten. Diese Paritit kam im Bau von Sakral-
bauten zum Ausdruck. Fir die Lutheraner wurde 1818—1825 in der Mos-
kauer Vorstadt die Jesuskirche, fir die Orthodoxen in der Petersburger

*  Dnevnik PA. Valueva, ministra vnutrennich del (Tagebuch des Grafen PA. Valuev,
Innenminister). 2 Bde., Moskva 1961, hier Bd. 2, S. 422.
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Vorstadt die Aleksandr Nevskij-Kirche gebaut. In der Mitte des 19. Jahr-
hunderts erhielt die deutsche Gemeinde die Gertrudenkirche (Architekt
J. D. Felsko, 1865—1869), und der Rigaer Dom (St. Marien-Kirche) wurde
rekonstruiert und erneuert (Architekten K. Neuburger und W. Neumann,
1885-1910). Die russische Seite schenkte der Stadt Riga die orthodoxe neo-
byzantinische Kathedrale am Alexander-Boulevard (Architekt R. Pflug,
1876-1884) — ein typisches Symbol des kaiserlichen Glaubens; dhnliche
Bauwerke entstanden auch in Reval und Kaunas unter dem Druck der
Regierung.

Der Wettbewerb setzte sich in Riga weiter fort, wobei sich die deutsch-
baltische Gesellschaftsschicht in die Bautitigkeit mit ihren Kultur- und
Zunfttraditionen einschaltete. Das Deutsche Theater (die nachmalige Na-
tionaloper Lettlands) wurde nach dem Entwurf des deutschen Architek-
ten aus Petersburg, L. Bohnstedt, 1860—1863 erbaut, die Grofle oder
Kaufmannsgilde und die Kleine oder Handwerkergilde wurden in neugo-
tischer Tradition in den Jahren 1853—1866 nach Entwiirfen der Architek-
ten H. Scheel und J. D. Felsko umgebaut. Die Gestaltung der Gebiude
stindischer Vertretungen mit reich bestiickter gotischer Stilistik bezeugte
die Zugehorigkeit der deutschbaltischen Gesellschaft zur eigenen Kultur.
Dagegen wurden die Bestrebungen der zaristischen Administration durch
den Bau des 1887/88 vom Architekten J. E Baumann entworfenen Be-
zirksgerichts initiiert, dessen Silhouette die Form der Zarenkrone wieder-
gibt.

In der Altstadt lie} die Livlindische Ritterschaft unmittelbar neben dem
im Stil des Petersburger Empire erbauten Zeughaus die Zitadelle ihrer
Standesvertretung (Architekten R. Pflug und J. E Baumann, 1863-1867) er-
bauen, in der die massiven Formen eines florentinischen Palastes stilisiert
wurden. Die russische Seite antwortete mit zwei Kulturbauten — 1880—1882
mit dem Bau des russischen Vereinshauses ,, Ulej“ an der Kalkstrafle nach
einem Entwurf des Architekten R. Schmaeling und mit dem Bau des
Zweiten Stidtischen oder Russischen Theaters (heute Nationaltheater
Lettlands) am Puschkin-Boulevard (Architekt A. Reinberg, 1900-1902).

Der Wettlauf im Bau offentlicher Gebaude als Kultursymbol wurde
auch auf das Bildungswesen tbertragen, indem die deutschbaltische Ge-
sellschaft den Bau des Rigaer Polytechnikums (Architekt G. Hilbig,
1866—1869, Thronfolger-Boulevard 19) finanzierte. In der zweiten Hailfte
des Jahrhunderts wurden noch mehrere Schulen und Gymnasien erbaut,
so das I. Gymnasium (Architekt J. D. Felsko, 1865—1867), die stidtische
Realschule (Architekt J. D. Felsko, 1876—1879, Nikolaistrafle 1) und die
Stadttdchterschule gegentiber der letzteren (Architekt R. Schmaeling,
1881-1884).
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Demgegeniiber ist mit der Bildungspolitik des russischen Reiches im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts der Bau von Lehranstalten wie dem
Gymnasium Nikolai I., dem Lomonossow-Gymnasium (Thronfolger-
Boulevard 29), dem Alexander-Gymnasium (Suworowstrafle 1, heute
Musikakademie) und der Realschule Peters I. (Puschkin-Boulevard 1)
verbunden. Im Auftrag der orthodoxen Kirche leitete der Architekt H.
Scheel 1877-1879 den Bau eines Priesterseminars. Auch in diesem Bau am
Puschkin-Boulevard 9 ist die Tendenz sowohl der Kirche als auch des
Reiches zur Verewigung byzantinischer Kulturstereotypen offensichtlich.
Die kulturpolitische Orientierung dieser Gebiude ist deutlich erkennbar
an den Namen der Personen, denen die Gebiude gewidmet sind, und 1}t
keinen Zweifel an der Vormundschaft der kaiserlichen Staatsdoktrin.

Kaufmannskreise und das Borsenkomitee beauftragten den in Riga ge-
borenen Architekten Harald Bosse mit dem Bau eines Borsengebaudes,
das in den Jahren 1852—1855 verwirklicht wurde. Der Kiinstler, der in
St. Petersburg den Rang eines Architekten erworben hatte, schuf ein ef-
fektvolles Finanzgebaude in der reichen plastischen Formensprache der
venezianischen Renaissance. Vom Gefithl der Perspektive Rigaer Finanz-
traditionen ist auch die kiinstlerische Idee der Rigaer Kommerzschule
durchdrungen, die der talentierte Architekt W. Bockslaff 1902/03 als Syn-
these von Elementen hansischer Backsteingotik schuf.

Die deutschbaltische Gesellschaft Rigas bot ein ausgewogeneres und
breiteres Programm zur Schaffung von Kultursymbolen, denn in der
Stadt ist die Uberlegenheit dieser Bevolkerungsgruppe im Wettstreit mit
den russischen Vertretern aus Militir und Verwaltung nicht anzuzweifeln.
Schliefflich muff man den bisher erwihnten Symbolen noch den Plan
eines schon seit den 70er Jahren vom Rigaer Kunstverein ertriumten
stadtischen Kunstmuseums hinzufiigen, der in den Jahren 1902-1905
nach einem Entwurf von W. Neumann als ein den Musen geweihter Tem-
pel verwirklicht wurde, wobei er die Idee des Athenaeums von Helsinki
wiederholte.

Im weiteren gilt es, sich der Beschreibung der Situation und der Ent-
stehung wie auch einer ikonologischen und kiinstlerischen Charakteristik
einzelner Monumente und Denkmiler zuzuwenden. Parallel zu dieser
Aufgabe werden im Sinne des Titels dieser Abhandlung die beiden kon-
kurrierenden Stromungen untersucht und die historisch bedingte, ideolo-
gische Natur des Gegensatzes veranschaulicht.

Vom Ende des 18. Jahrhunderts ist in der Stadt kein einziges Zeugnis
oder Denkmal von monumentaler Bedeutung iiberliefert. Riga war und
blieb eine provinzielle, ihre mittelalterlichen konservativen Traditionen
und ihr Kleinbirgertum eifersiichtig hiitende Zitadelle ohne eigene Kul-
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turpolitik. An Straflenkreuzungen oder auf schmalen Plitzen gab es kein
einziges Denkmal fir ein historisches Ereignis, fir einen Helden oder
gar einen Glaubenspatron. Nur auf dem Marktplatz stand ein in Stein
gehauener Schandpfahl, und als Anwirter auf einen Denkmalsstatus
konnten die plastisch verzierten Durchfahrtstore der Stadtbefestigung an-
gesehen werden.

Die an Fassaden oder in der Nihe von Verwaltungs- und Vereinsgebdu-
den aufgestellten Plastiken driickten die allegorische Bedeutung des ent-
sprechenden Gebdudes aus und erinnerten 6ffentlich an die guten Taten
und Tugenden, die auf das Prestige dieses Ortes oder deren Vertreter hin-
wiesen. Seit 1757 war der Giebel des Rathauses mit einer vom Bildhauer
Daniel Kurlavsky in Stein gehauenen Figur der Justitia geschmiickt, die
nach der Zerstérung des Rathauses im Zweiten Weltkrieg an der Wand
der Technischen Universitit angebracht wurde. Leider sind zwei die Gild-
stubenstrafle abschlieffende Torportale mit ihrer signifikanten und plasti-
schen Gestalt nur in einer Aquarellzeichnung von J. Chr. Brotze erhal-
ten.” Die zwei im Jahre 1753 erbauten Portale fihrten in die Hofe der
beiden Gildenstuben. Deren Funktion ist mit der Ikonologie von Ehren-
pforten zu vergleichen, deren allegorischer Inhalt, die Gildenembleme
und der didaktische Widmungstext dem Passanten eine Mahnung ans
Herz legten. Aufien am Torbogen der Kaufmannsgilde konnte man lesen:

Schaut, liebe Biirger, doch allzeit auf diesen Stein,
Wenn ihr durch dieses Tor ein oder aus wollt gehen,
Und denkt, soll euer Wohl recht wohl gegriindet sein,
Muf es auf Gottesfurcht als seinem Grundstein stehen.

An der Innenseite stand folgendes geschrieben:

Verjagt den Eigennutz und seinen Sohn, den Neid,
Verbannet Uppigkeit und Pracht aus euren Mauern,
Hingegen hegt den Fleif}, die Eintracht, Mafligkeit;

Was gilts, der Burger Wohl wird, wills Gott, ewig dauern.

Leider wurden die im Jahre 1828 ein wenig abgeinderten Tore in der Mitte
des 19. Jahrhunderts beim Umbau der Gildenhduser ginzlich abgerissen,
doch beide Tafeln sind in die Auflenwand zu beiden Seiten des zweiten
Einganges in das Haus der Groflen Gilde (heute Philharmonie) einge-

5 ]. Chr. Brotze, Zeichnungen und deren Beschreibungen. Bd. 1, Riga 1992, S. 3011.
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mauert und zeugen noch heute vom einstmaligen Bestreben, die Biirger
zur althergebrachten Ordnung und den Traditionen anzuhalten.

Bei Betrachtung der Symbole des Russischen Imperiums in den 6ffent-
lichen Denkmailern Rigas offenbart sich, daf} die staatliche offizielle poli-
tische Doktrin zur Schau gestellt, das staatliche Eigenbild positiv inter-
pretiert wurde. Dies war nicht schwer darzustellen, denn sowohl die
kulturellen Traditionen des ausgehenden 18. Jahrhunderts mit Ruckblick
auf die Typologie griechischer und romischer 6ffentlicher Denkmiler als
auch die patriotische Begeisterung besonders nach dem Sieg iiber Napo-
leon schufen die notigen Voraussetzungen fur die Apologie der nationa-
len Staatlichkeit in Propagandamonumenten.

Auf der Hauptstrafle Rigas, die Anfang des 19. Jahrhunderts den Na-
men des Zaren Alexander I. erhielt und nach Pleskau fithrte, wurde am
4. Juli 1815 der Grundstein zu einem Triumphbogen gelegt. Der nach dem
Entwurf des Architekten Johann Daniel Gottfried erbaute klassizistische,
mit Kalkstein verkleidete und minimal plastisch verzierte Bau war vor al-
lem ein Denkmal zur Erinnerung an den Einzug in Paris und die trium-
phale Heimkehr des Zaren.

Dieser ist nicht der prachtigste von den vielen in der Architekturge-
schichte bekannten Triumphbdgen, doch ist sein Aufbau lakonisch und
klassisch klar, enthaltsam und einfach sein Dekor. In den in Bronze ge-
gossenen und in die Fassade eingearbeiteten runden Medaillons sind Em-
bleme des Handwerks und der Industrie abgebildet, was ganz treffend die
Voraussetzungen fiir das Aufblihen des Wohlstandes in Riga charakteri-
siert. Dessen Sicherung verdankte man der Hauptperson des Triumphbo-
gens, dem Zaren Alexander I. Der Triumphbogen wurde am 28. August
1818 im Beisein des Zaren eingeweiht.

Mit dem Anwachsen der Stadt wurde der Triumphbogen im Jahre 1904
weiter zum Stadtrand hin versetzt, im Jahre 1935 wurde dieses eigenartige
historische Denkmal erneut versetzt, nimlich auf den heutigen Standort —
in den sogenannten Kaisergarten (heute Liederfestpark). Hier dient das
politische Denkmal sowohl als historisches Dokument als auch als Zei-
chen von Toleranz verschiedener Machtstrukturen gegentiber einem hi-
storischen Ereignis.

Ein eigenartiges Zeugnis von der Selbstlosigkeit der Biirger Rigas bietet
die Geschichte der Siegessiule als politisches Denkmal. Auch diese ist mit
den Geschehnissen des von Patriotismus erfillten Vaterlindischen Krie-
ges verbunden, der ganz direkt die Biirger wie auch die einfachen Ein-
wohner der Stadt betraf. Im Sommer 1812, als sich das von Marschall A.
Macdonald gefihrte 10. franzosische Armee-Korps Riga niherte, gaben
die Fihrung der russischen Streitkrifte und General J. M. Essen, der
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gleichzeitig auch Generalgouverneur von Livland und Riga war, den Be-
fehl zum Abbrennen der Rigaer Vorstidte. Unmittelbar nach der Schlacht
bei Eckau wurde am 20. Juli die Mitauer Vorstadt niedergebrannt und in
Hagensberg alle Hauser abgerissen. In der Nacht vom 23. zum 24. Juli
wurden auch mittels schon zeitig an die Haustiiren angenagelter, in Teer
getrankter Krinze die Petersburger und Moskauer Vorstidte niederge-
brannt. Dieser durch nichts gerechtfertigte Verlust (denn die Franzosen
umgingen Riga) traf am schwersten gerade die einfachen Bewohner der
Stadt, da in den Vorstidten hauptsichlich Letten und Russen lebten, die
als Speicherarbeiter, Hanfschwinger, Sortierer, Packer und Fuhrleute
thren Lebensunterhalt verdienten. Gerade ihr Hab und Gut, ithre Arbeits-
plitze wie auch Speicher und Waren fielen den Flammen zum Opfer. Den
Berichten ist zu entnehmen, dafl im ganzen 782 Gebiude abbrannten und
6882 Personen ihre Habseligkeiten verloren.

Als die franzosischen Streitkrifte bei Paris endgiiltig geschlagen wor-
den waren, erinnerten sich die Rigaer ihrer Verluste und initiierten eine
Spendensammlung zum Bau eines Denkmals. Der Urheber des architek-
tonischen Entwurfes war der Italiener Giaccomo Quarenghi (1744—-1817),
der in Petersburg eine Reihe prichtiger Prestigebauten von hochster
Qualitat entworfen hatte. Fiir das Monument in Riga wihlte man den
Saulentyp, den der Architekt bereits als Gedenkzeichen fir den Sieg der
russischen Flotte uber die Schweden bei Rotschesalma 1789 entworfen
hatte. Am 10. Oktober 1814 wurde vor dem Schlof8 des Generalgouver-
neurs der Grundstein fir die Siegessiule gelegt. Die Ausarbeitung der
plastischen Bestandteile wurde Petersburger Kiinstlern anvertraut.

Bis zum Sommer 1816 hatte der Steinmetz Samson Suchanov den Sok-
kel und die 715 m hohe und 1,15 m dicke toskanische Siule aus rotbrau-
nem Granit gehauen. Nach Riga gebracht, wurde sie vom Stadtbaumei-
ster Gottfried aufgestellt. Die Siulenspitze kronte ein Kapitell mit einer
Kugel auf der Spitze, auf der eine vom Petersburger Professor der Kunst-
akademie, Stepan Pimenov, gestaltete und von Vassilij Ekimov in Bronze
gegossene gefligelte Siegesgottin stand. In der Rechten hielt sie einen
Lorbeerkranz, in der Linken einen Palmenzweig als Freiheitssymbol. Die
Ecken des Sockelsteines schmiickten in Bronze gegossene Adler, die mit
Girlanden verbunden waren. An den Seiten des Sockels waren in Bronze
gegossene Reliefs mit den Wappen Rufflands und Rigas, Gedenkinschrif-
ten in russischer und lateinischer Sprache angebracht (Abb. 1).6

Die Texte der Inschriften sind unterschiedlich. Der lateinische Text in
freier deutscher Ubersetzung lautet: ,Als die europiische Menschheit

¢ C. Mettig, Illustrierter Fihrer durch Riga. Riga 1914, S. 521.
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Abb. 1: Siegessdule zur Erinnerung an den Sieg Giber Napoleon 1814-1816. Foto: L. Stip-
nieks.
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wihrend der unerhérten Gewaltherrschaft und der Wut grifilicher Kriege
fast verging, erschien Alexander I. als Retter des Handels der Volker, und
die rigischen Kaufleute errichteten der Freiheit dieses Denkmal in Erz
und Stein und wollen den spiteren Geschlechtern damit die Bedeutung
und den Ruhm des erhabenen Herrschers vor Augen fithren.“ Der russi-
sche Text dagegen lautet: ,Die Streitkrifte von 20 Reichen und Vélkern,
die mit Feuer und Schwert in Ruflland eingedrungen waren, fielen in Tod
und Gefangenschaft. Ruflland schlug den Verderber nieder und sprengte
die Ketten Europas. Alexander L. richtete mit siegreicher Hand die ge-
stiirzten Reiche und verschuitteten Gesetze auf.”

Im Sommer 1915, als sich die Fronten des Ersten Weltkrieges der Stadt
niherten, wurden in Riga von den Denkmailern die wertvollsten Details
aus Buntmetall abgenommen. Bei deren Transport nach Petersburg ken-
terte das Schiff in der Ostsee, und die Erforschung des weiteren Schicksals
dieser Denkmaler wird nur mit den Methoden der Unterwasserarchiolo-
gie durchzufiihren sein. Unter den damals abtransportierten Details be-
fanden sich auch diejenigen der Siegessiule, aber die Granitsiule selbst
blieb auf ihrem Platz stehen, bis sie im Jahre 1938 abgebaut wurde.

Heute befinden sich die Siule, der Sockel und die grofien Steine der
Umzdunung auf dem Lagerplatz der Stadteinrichtungsverwaltung und
konnten wieder aufgestellt werden. Mit dem Naherriicken des 800jahri-
gen Jubiliums der Stadt Riga wurde diese Frage aufgeworfen. Ob das
Denkmal am selben Platz oder anderswo aufgestellt werden soll, bleibt
der Diskussion unter den Einwohnern und Fachleuten tiberlassen. In der
Situation der staatlichen Erneuerung Lettlands kann die Frage der Wie-
deraufstellung eines Monuments des Russischen Imperiums nicht eindeu-
tig und leidenschaftslos behandelt werden, und in der Offentlichkeit ruft
eine Erneuerung von Symbolen dieses das Baltikum lange Zeit unter-
druckenden Reiches grofie Besorgnis hervor, auch wenn es nur ein histo-
risches Dokument oder ein Kunstwerk ist.

Unverziglich nach dem Abzug Napoleons wurde fir Livland und Riga
ein neuer Generalgouverneur, der Italiener Philippo Marchioni Paulucci
(geb. 1779 in Mantua, gest. 1849 in Nizza) eingesetzt, der mit groflem
Enthusiasmus die Zerstorungen des Krieges zu beseitigen half. Schon
1818 wiirdigte die Kaufmannschaft Rigas seine groflen Verdienste und die
energische Tatigkeit zur Hebung des Wohlstandes und duflerte den
Wunsch, ihm in Riga ein Denkmal zu setzen. Doch der Marquis war aus-
driicklich gegen diese Anerkennung. Er verblieb im Dienste in Riga bis
1829, um dann den Gouverneursposten in Genua anzunehmen.

Nach dem Tode Pauluccis z6gerten die Birger Rigas nicht lange mit
seiner Ehrung, und im Jahre 1851 wurde im Kleinen Wohrmannschen
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Park (im Dreieck zwischen Dorpater-, Elisabeth- und Alexanderstrafle)
ein schlichter, flacher Obelisk aus Gufleisen aufgestellt. Auf der einen
Seite des Obelisken steht, von einem Lorbeerkranz umwunden, die In-
schrift: ,Dem 23. October 1812, auf der anderen Seite dasselbe in russi-
scher Sprache. An diesem Tage war der Marquis in Riga erschienen, um
sein Amt anzutreten.

Dieses anspruchslose Denkmal ist kein hervorragendes Kunstwerk,
doch wurde es beim Bau des Justizpalastes im Jahre 1935 ins Dommu-
seum versetzt, wo es im Kreuzgang als Zeugnis eines Geschichtsereignis-
ses in Riga steht. Ohne besondere Schwierigkeiten konnte fir dieses
Denkmal in Riga ein neuer Platz gefunden werden, und es bleibt zu hof-
fen, dafl in Zusammenarbeit mit der italienischen Botschaft dieses Denk-
mal erneuert und der Stadt zum Jubilium wieder zurtickgegeben wird. Es
soll Zeugnis davon geben, welche Rolle bei der Entwicklung Rigas zu
einer Metropole die internationale geistige Elite gespielt hat.

Mit der Glorifizierung der Selbstherrscher ist die Ikonologie der in den
einzelnen Provinzen aufgestellten 6ffentlichen Monumente eng verbun-
den. Sie hatte ihre ideologischen Aufgaben zu erfiillen, und dazu wurden
auch die Mittel mit freier Hand beschieden. Die schaffende Energie der
Architekten und Kinstler fillte das emotionale Vakuum mit auflerlich ef-
fektvollen, der Asthetik des Historismus entsprechenden Denkmilern.

Um Gott fir die wunderbare Errettung der Zarenfamilie beim Eisen-
bahnungliick am 17 Oktober 1888 auf der Eisenbahnlinie Riga — Orel zu
danken, wurde im folgenden Jahr vor dem Rigaer Bahnhof eine orthodo-
xe Votivkapelle errichtet. Diese vom Architekten A. Kieselbasch entwor-
fene und erbaute ,Votivkapelle fir die wunderbare Errettung des Kaisers®
(Abb. 2) war ein prichtiges Bauwerk mit reicher Synthese aus Marmor,
geformten, polychrom glasierten Baufliesen und vergoldeten Tirmchen.
Die auf dem Bahnhofsplatz leicht zugingliche und mit ihren vielen Iko-
nen reichhaltig ausgestattete Votivkapelle wurde zu einem gern besuchten
Gotteshaus der orthodoxen Gliubigen.

Dieses Monument des ,kaiserlichen Glaubens® war ein typisches Sym-
bol der in der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts herrschenden politischen
und religidsen Doktrin Rufllands. Es wurde dann als ideologisch unan-
nehmbare historische Erinnerung wihrend der ersten unabhingigen Re-
publik Lettlands (1925) abgetragen.

Bei einem kleinen Volk, das iiber viele Jahrhunderte unterdriickt wurde
und ebenso lange von Eigentum, Land, Freiheit triumte und die Hoff-
nung hegte, in einem eigenen Staat zu leben, flammen bisweilen Emotio-
nen auf, die ithren Ausdruck im Verhiltnis zu den Unterdriickern und zu
den sie personifizierenden Reliquien finden. Hiermit soll nicht das Ver-
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Abb. 2: Orthodoxe Kapelle, errichtet fur die wundertitige Rettung des Kaisers Alexan-
der III. 1889. Quelle: Fotoarchiv des Rigaer Museums fur Stadt- und Schiff-
fahrtsgeschichte.
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halten der Letten zum einen oder anderen historischen Zeitpunkt ge-
rechtfertigt werden, doch [ifit sich diese Gesetzmifligkeit bei allen Kul-
turvolkern wiederholt beobachten. Die Christen verhielten sich unduld-
sam gegeniiber dem polytheistischen Pantheon des Romischen Reiches
und dessen Personifizierungen in Gottergestalten, und Lenin selbst ver-
anlafite die Vernichtung der den Zaren Rufflands gewidmeten Denkmaler.
Im Ergebnis wendete dann das verblendete Volk seinen Zorn gegen die
vermeintlichen Go6tzen — Kirchen, Schlosser, Kloster und andere Kultur-
zeugnisse —, an deren Schaffung es selbst beteiligt gewesen war.

Doch kehren wir zu den Kulturzeugnissen der Jahrhundertwende zu-
riick und stellen fest, daff der vom russischen Kaiserreich im Baltikum in-
spirierte Herrscherkult auf die Glorifizierung der expansionistischen
Politik des Eroberers des Baltikums, Peter 1., gerichtet und mit den histo-
rischen Ereignissen des Nordischen Krieges (1700-1721) verbunden war.

Damals fochten die schwedischen Streitkrafte gegen die russischen und
sachsischen Truppen um die Beherrschung der baltischen Linder. Auf
dem in der Dina aus Schwemmsand bestehenden Lutzausholm bewach-
ten russische Soldaten im Juli 1701 den Ubergang iiber den Fluff. Nach-
dem die Schweden auf der Spilwe die sichsischen Truppen geschlagen
hatten, waren die Russen umzingelt. In der Zeit vom 10. bis zum 21. Juli
wurde die ganze 400 Mann starke russische Garnison aufgerieben.

Im Jahre 1891 organisierte die Stadtverwaltung Rigas auf Initiative des
Generalgouverneurs Livlands, M. Sinov’ev, den Bau eines Monuments zu
Ehren der gefallenen russischen Soldaten. Nach dem Entwurf des Zivil-
ingenieurs B. Eppinger wurde ein 6 m hohes Denkmal in Form einer or-
thodoxen Kapelle aus Granitblocken aufgefihrt. An den Seiten dieses
Denkmals ist ein orthodoxes Kreuz, das Monogramm Peters 1. mit der
Jahreszahl 1701 und das Monogramm Alexanders III. mit der Jahreszahl
1891 eingearbeitet. Auf dem Sockel befindet sich eine Inschrift in russi-
scher Sprache: ,Am 10. Juli 1891 ist auf Geheiff des Gouverneurs von
Livland Generalleutnant M. A. Sinov’ev dieses Denkmal aus freiwilligen
Spenden zum Gedenken der am 10. Juli 1701 bei der Verteidigung der In-
sel heldenhaft gefallenen 400 russischen Soldaten dieser Stein errichtet.”

Im Nordteil der Stadt, an der Stelle des ehemaligen Gustavsholm, wo
im 17. Jahrhundert die Schweden Schiffe bauten, lief Peter I. ein Sommer-
schloff bauen und anschlieflend einen zeitgendssischen Ziergarten anle-
gen. Dieser erhielt den Namen ,Kaisergarten® und war als 6ffentlicher
Park fir Spazierginge und die Erholung der hoheren Biirgerkreise vorge-
sehen. Schon im Jahre 1711 wurde mit dem Ausgraben von Teichen und
Kanilen begonnen, wurden hollindische Linden und Obstbiume ge-
pflanzt. In einem nach franzoésischem Muster geometrisch geformten
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Boskett pflanzte Zar Peter I. eigenhindig eine Ulme. Der Generalgouver-
neur Paulucci lief} diesen historischen Baum einziunen und mit Gedenk-
platten aus Metall mit entsprechendem Text versehen. Im Jahre 1840 wur-
den die Umziunung und die Gedenkplatten erneuert, aber 1903 wurde
die Holzeinziunung durch einen schmiedeeisernen Zaun ersetzt und die
Gedenkinschrift in Stein gehauen. Der in der Steinhauerwerkstatt K.
Teitz angefertigte Stein gibt uns in russischer und deutscher Sprache fol-
gende Nachricht: ,Peter der Grosse, der Grinder Seines Kaiserreichs,
pflanzte diesen Baum im Jahre 1721.

Dieser Baum gingen im Jahre 1972 ein, aber an derselben historischen
Stelle ist nun ein junger Baum eingepflanzt. Heute empfindet die den als
Liederfestpark benannten Garten besuchende Offentlichkeit dieses
Denkmal als anspruchsloses historisches Zeugnis einer Pikanterie ohne
politische Anspielung.

Die russenfreundlichen Kreise Rigas setzten am Anfang des 20. Jahr-
hunderts die Verherrlichung sowohl der Person Peters I. als auch seiner
politischen Bestrebungen fort. Als sich der Tag des 200jahrigen Anschlus-
ses Rigas und Livlands an Ruffland niherte, entschlof} sich die Stadtver-
waltung zu einer Geste der Unterwiirfigkeit und Treue, indem sie dem
Zaren ein 9 m hohes Denkmal in Gestalt einer Bronzestatue aufstellte. Sie
wihlte als am besten geeigneten Ort die Kreuzung des Alexander-Boule-
vards mit dem Stadtkanal. Der am 20. Dezember 1908 ausgeschriebene
internationale Wettbewerb zu einem Entwurf fir das Denkmal wurde am
14. Mai 1909 beendet; daran beteiligten sich 58 Bewerber, hauptsichlich
Bildhauer aus Berlin und Petersburg.’

Im Rahmen dieses Wettbewerbs stellte die Jury sich selbst und auch der
Gesellschaft zum ersten Mal wesentliche Fragen: Besaf§ Riga gentigend
kinstlerisch ausgebildete Sachverstindige, denen man die Losung eines
so wichtigen Problems anvertrauen konnte? Sollte eine allegorische oder
eine realistische Losung gefunden werden? Sollte man einer berittenen
oder stehenden Herrscherfigur den Vorrang geben? Welches Denkmal
wirde sich am besten in den Passanten- und Verkehrsstrom einfiigen und
gleichzeitig einen Anblick von allen Seiten gewihren? Es erforderte gro-
fle Mihe, zwischen dem vom Berliner Bildhauer W. Wandschneider ent-
worfenen Reiterstandbild und den dhnlichen Entwirfen anderer, weniger
bekannter Kunstler zu wihlen. Zur kritischen Bewertung des Entwurfs

7 Einige der erfolgreichsten Bewerber: die Berliner Bildhauer W. Fritsch, E Dorren-
bach, H. Lederer, E Seidenstiicker, E Pritel, W. Wandschneider, wie auch der Pe-
tersburger Kinstler A. Baumann u.a. Auch der Rigaer Bildhauer P. Vlassak nahm
teil. Vgl. Die Petersdenkmalkonkurrenz in Riga, in: Jahrbuch fiir bildende Kunst in
den Ostseeprovinzen III (1909), S. 55-64.
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bedurfte es der Argumente von H. Lederer, dessen in Hamburg stehen-
des Monument Bismarcks von der Grofle der Personlichkeit mit Hilfe
megalithischer Ausmafle sprach.

Nach langen Diskussionen entschied sich der Ausschuff zugunsten des
vom deutschen Bildhauer Gustav Schmidt-Kassel eingereichten Entwur-
fes mit der Devise ,,Krieg und Frieden“. Dieser flgte sich glinstig in den
runden, den Beginn des Alexander-Boulevards andeutenden Platz vor der
Alexander-Bricke ein. Der zu Pferde sitzende Herrscher war idealisiert,
doch verlieh die realistische Manier der Gestalt dieser sowohl historische
als auch menschliche Glaubwiirdigkeit. An den Sockelseiten waren die
Wappen Rigas und Livlands angebracht.

Der Sockel wurde in Riga angefertigt, aber die Reiterfigur sowie die
Buchstaben und Wappen wurden in Berlin gegossen. Nachdem die De-
tails in Riga eingetroffen waren, wurden die 6,5 t schweren Einzelteile
zusammengestellt und auf den 4,5 m hohen Sockel gesetzt. Die Gesamt-
hohe des Denkmals betrug 9,2 m. Dieses im ganzen Baltikum einzige
Reiterdenkmal wurde im Beisein des Zaren Nikolaus II. nebst Familie
und Begleitung am 4. Juli 1910 feierlich enthiillt. Den Zusammenhang mit
der historischen Rolle Peters I. bezeugte die Inschrift an der Sockel-
vorderseite unter dem Reichsadler in russischer Sprache: ,Peter der Gro-
e 1710-1910. 4. Juli.“

Doch das mit Ehrenbezeugungen eingeweihte Monument muf3te schon
nach funf Jahren abgebaut werden, als es gemeinsam mit anderen Denk-
mailern Rigas zur Evakuierung vom Sockel geholt wurde. Die Reitersta-
tue versank in der Ostsee bei der Insel Osel, als das Schiff ,,Serbino® von
einem deutschen U-Boot torpediert wurde. Im Jahre 1934 fanden estni-
sche Fischer das Denkmal, holten es vom Meeresgrund, und die Regie-
rung Lettlands kaufte es zuriick. In Riga angekommen, fand es kein
Interesse, denn die politische Konjunktur und die geistige Werteorientie-
rung hatten sich geindert. Der Abschluf} des Wettbewerbs fiir eine Frei-
heitssdule zur Manifestierung der Unabhingigkeit Lettlands und zum
Gedenken an den Ersten Weltkrieg entschieden das Schicksal des Sockels
vom Peter-Denkmal, der dann 1931 abgetragen wurde.

Mehrmals erhoben sich Stimmen fur die Erneuerung des Denkmals,
doch im Widerspruch der ideologischen Anschauungen fanden sowohl
die Verfechter dieser Idee als auch deren Gegner keine annehmbare
Losung. Deshalb ist der in der Preobrazenskij-Regimentsuniform geklei-
dete Herrscher, in Stiicke zerlegt, heute in einem Lagerraum der Stadt der
Korrosion ausgesetzt. Das Denkmal bedarf einer sorgfiltigen Restaurie-
rung, auch ist es unumginglich, etliche verlorengegangene Details neu zu
giefen. Das Kulturministerium Rufflands hat Interesse am Denkmal ge-
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duflert und sich bereit erklirt, die Betreuung zu tbernehmen. Doch da
die Stadt die Reiterstatue bereits zweimal bezahlt hat, ist sie schon rein
symbolisch Eigentum Rigas. Vielleicht konnte der ehemalige Kaisergar-
ten, der ohnehin in vielem an den Herrscher Rufflands erinnert, mit der
Zeit zum Depositorium historischer Reliquien ausgestaltet werden.

Der wachsende Wohlstand und die europiische Tradition, Stadte mit
Offentlichen Kunstwerken auszustatten, hatten sich in Riga eingebirgert,
und die Zahl der zur Kultur Rufflands gehérenden Gedenkzeichen wuchs
bis zum Beginn des Ersten Weltkrieges an. Schon seit 1911 begann die Ri-
gaer Stadtverwaltung mit den Vorbereitungen zur 100jihrigen Gedenkfei-
er zum Sieg im Vaterlindischen Kriege 1812. Mit dem Plan eines Denk-
mals fir eine historische Person — den Generalfeldmarschall Barclay de
Tolly — beschlof ein Handlungsausschuff eine Spendensammlung und
schrieb einen diesbeztglichen Wettbewerb aus. Das Denkmal sollte sei-
nen Platz in den Anlagen der Esplanade bei der orthodoxen Kathedrale
finden.

Die Bedingungen des Wettbewerbs sahen die Hinzuziehung ortlicher
und auslindischer Kinstler vor, bestmdgliche Vorschlige fur das 8 m ho-
he Denkmal auf einem granitenen Sockel zu erhalten. Im Juni 1912 waren
schon 44 Entwiirfe eingegangen, unter welchen die Jury den Hauptpreis
dem Entwurf des Berliner Bildhauers Wilhelm Wandschneider zusprach.

Der Sockel aus rotbraunem Granit wurde in der Werkstatt des Rigaer
Bildhauers A. Volz angefertigt, aber die 4,77 m hohe Bronzestatue in der
Firma ,Novak“ in Berlin gegossen. Das mit einer lakonischen Inschrift in
russischer Sprache ,,Generalfeldmarschall First Barclay de Tolly 1812-1912¢
versehene Denkmal wurde am 13. Oktober 1913 enthdllt (Abb. 3), doch
schon nach knapp zwei Jahren wieder demontiert, um es zu evakuieren.

An dieses Denkmal erinnert heute noch der massive Sockel in den An-
lagen der Esplanade. Die Figur wiirde hochstens finanzielle Schwierigkei-
ten bereiten, denn das vom Bildhauer W. Wandschneider angefertigte
Gipsmodell im Mafistab 1:5 befindet sich in ausgezeichnetem Zustand im
Dommuseum zu Riga.

Mit diesem dem Feldmarschall Barclay de Tolly gewidmeten offent-
lichen Monument endete der Einfluf} der Kulturpolitik des zaristischen
Ruflland auf das Stadtbild Rigas. Fir die Bewertung der betrachteten hi-
storischen Periode mufl festgehalten werden, dafl in allen Fillen, in denen
das Schicksal des Denkmals auf der Ebene der Stadtverwaltung in Uber-
einstimmung mit Fachkundigen, Geldgebern und verantwortlichen Be-
amten entschieden wurde, immer hohe kiinstlerische Ergebnisse und gute
technische Ausfithrung erreicht wurden. Der erzieherischen Funktion
wurde in der ideologischen Propaganda besondere Beachtung geschenkt,
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Abb. 3: Denkmal Barclay de Tollys 1913. Quelle: Sammlung Sparitis.
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und die merkantile Gesellschaft férderte die Umsetzung der eingesetzten
Geldmittel in 6ffentlich auswertbare Werke in Form, Inhalt und verwirk-
lichter Qualitit. Doch ungeachtet der manchmal pritentiosen, offen poli-
tischen oder von Ehrgeiz durchdrungenen Charakter der Denkmaler ru-
fen diese plastischen Werke durch ihre Reife und Ausarbeitung Ehrfurcht
hervor.

Bei der Wahl der methodologischen Grundlage fir einen Vergleich
zwischen zwei in einem Lande und in einer Stadt nebeneinander beste-
henden, politisch und wirtschaftlich dominierenden nationalen Kulturen
ist eine Analyse nach dem Prinzip der Gegentiberstellung ganz unum-
ganglich. Voller Gegensitze waren die ethnischen, mentalen und kulturel-
len Beziehungen der Russen und Deutschbalten zueinander, und jede der
im Baltikum wohnhaften Volkerschaften trachtete ihre Vorrechte darin zu
begrinden. Diese Einstellung wurde durch die apologetische Historio-
graphie des Adels bekraftigt, die seit der Mitte des 19. Jahrhunderts inten-
siv das Wesen der historisch entstandenen feudalen Strukturen und Privi-
legien zu verteidigen bemiiht war. In diesem Sinne tat sich der Dorpater
Universititsprofessor Carl Schirren (1826—1910) hervor, der als Vertreter
der deutschbaltischen Publizistik im Kampf gegen den russischen Natio-
nalismus in seiner Streitschrift ,,Livlindische Antwort®, gerichtet an den
Slavophilen Jurij Samarin im Jahre 1869,% die Position des politischen
Konservatismus begrindete und die von den deutschbaltischen Fih-
rungskreisen befurwortete traditionelle Meinung tber den historischen
Anachronismus verteidigte.

Schirren schilderte die Privilegien der deutschbaltischen sozialen Hier-
archie als einheitlichen Bestandteil der deutschen Kulturwerte, die die
Anspriiche auf eine fihrende Rolle in der Gestaltung der Verwaltung, der
wirtschaftlichen Strukturen, des Bildungswesens und des geistigen Le-
bens enthielten und das Vorrecht bei der Gesellschaftsordnung, der Spra-
che und der Religionsausiibung voraussetzten.

Die Erhaltung der in Jahrhunderten bekriftigten und bestitigten Privi-
legien sollte die Herrschaft in den baltischen Landen und deren ,,Zuge-
horigkeit zur deutschen Nation und dessen Nachfahren® gewihrleisten.’

Und wahrlich reiften in der Mitte des 19. Jahrhunderts die Meinungs-
verschiedenheiten zwischen den Deutschbalten und ihren politischen
Gegnern in dem Teil der Fihrung Rufllands, der die Privilegien des
deutschbaltischen Adels staatlich eingrenzen wollte. Auf kulturellem Ge-
biet verteidigten die Deutschbalten aktiv ihre Rechte und ihre Interessen

¢ C. Schirren, Livlandische Antwort an Herrn Juri Samarin. Leipzig 1869.
° Ebenda, S. 194.
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mit Hilfe ideologischer Mittel, trugen dabei aber duflerlich ihre Loyalitit
gegeniber dem Zarenreich zur Schau. Als methodologische Basis wihl-
ten die Deutschbalten den ,,deutschen Historismus*; sie duflerten einer-
seits den Gedanken iiber die ,,Gefahr von Osten®, andererseits richteten
sie das Hauptinteresse auf die politische Geschichte des deutschbalti-
schen Adels, idealisierten dessen Traditionen und betonten jede regionale
Eigenart.

In der Abhandlung des Historikers M. Duhanovs unter dem Titel ,,Der
baltische Adel im Wandel der Zeit“® werden die politischen, rechtlichen
und idealistischen Bestrebungen des deutschbaltischen Adels im historio-
graphischen Spiegel des 19. Jahrhunderts grundlegend geschildert und die
konservativen Ansichten dieser herrschenden Minoritit kritisiert. Duha-
novs erwihnt die Ansichten des langjahrigen Leiters des deutschbalti-
schen ritterschaftlichen statistischen Bureaus, Alexander Tobien, der in
einem zwei Binde umfassenden Werk tber die livlindische Ritterschaft!
die Situation der 186Qer Jahre auswertete. Dieser schrieb, daff nur die rus-
sische nationalistische Presse die friedlich-harmonische Atmosphire der
60er Jahre aufgewiihlt habe, indem sie die Sonderstellung der baltischen
Provinzen als Bedrohung fiir die Einheit des russischen Reichs angesehen
und eine gegen die Deutschbalten gerichtete politische Kampagne be-
gonnen habe. Threrseits habe die deutschbaltische Seite, deren Ansich-
ten Tobien als organisch empfand und verteidigte, den Kampf des Adels
um die Erhaltung der konservativen Rechtsrelikte auf das Gebiet der
Kultur reduziert und die Bestrebungen der Deutschbalten mit der
Erhaltung der bedeutendsten Werte des Landes — des evangelischen
Glaubens, der deutschen Sprache und der Stindeverfassung — gleichge-
setzt.”2

Diese Idee wiederholt sich in der Historiographie der zweiten Halfte
des 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts und wird zur Erklirung fir
eine deutschbaltische Mission, nach der das Baltikum in den Kulturkreis
des Westens einbezogen und zu einer hoheren und fortschrittlicheren Zi-
vilisationsbastion ausgestaltet werden sollte, als es das ,Chaos des
Ostens® darstelle.” Diesen Ansichten schlofl sich Reinhard Wittram an,
entwickelte sie weiter und bezeichnete sie als ,uniiberwindbaren Ab-
grund zwischen dem baltischen Deutschtum und der Staatsmacht Ruf3-

1 M. Duhanovs, Baltijas muiZnieciba laikmetu maina (Der baltische Adel im Wandel
der Zeit). Riga 1986.

A. Tobien, Die livlindische Ritterschaft in ithrem Verhiltnis zum Zarismus und rus-
sischem Nationalismus. 2 Bde., Berlin 1925 u. 1930.

2 Ebenda, Bd. 1, S. XII.

B Ebenda, Bd. 2, S. 317,

11
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lands“,"* wobei er die Spaltung zwischen der deutschbaltischen und der
russischen Minoritit als Resultat der Unterschiedlichkeit in Mentalitit,
Kultur und hochster Grundsitze betrachtete.

Der Standpunkt des Verfassers in dieser Frage beruht auf der These von
den gemeinsamen Interessen beider im Baltikum herrschenden Minorita-
ten, sowohl der Vertreter des zaristischen Imperialismus als auch der
deutschbaltischen Konservativen im Konkurrenzkampf des 18. und 19. Jahr-
hunderts um die Machtverteilung im Baltikum. Wihrend nach dem Prin-
zip der Krifteparitit Ausgleich gesucht und zuweilen auch gefunden
wurde und dadurch wohl das politische, rechtliche und Machtgleich-
gewicht erhalten wurde, so waren auf sozialem und nationalem Gebiet
ethnozentrische Auferungen unumginglich. Die Interessen der alteinge-
sessenen Deutschbalten wurden durch die expansive Gouvernementsver-
waltungspolitik seitens des russischen Reiches und durch die Bestrebun-
gen zur Verdringung der Deutschbalten aus den wichtigen Positionen
gestort.

Die Minderheit, die nun die Privilegien mit dem russischen Beamten-
tum und Adel zu teilen gezwungen war und von Deutschland aus keine
Stirkung oder gar militirische Unterstiitzung zu erwarten hatte, geriet in
Unbehagen und in ein Gefihl von moralischem Verlust. Um dies auszu-
gleichen, wurden Propagandamafinahmen angewandt; dabei wirkten Fra-
gen uber die Rechte der historischen deutschbaltischen Pioniere und eine
Apologie der geistigen Uberlegenheit als das Selbstbewufitsein und die
eigenen Rethen stirkend. Angesichts der drohenden Russifizierungs-
gefahr begann der Selbsterhaltungsmechanismus der deutschbaltischen
Geisteswelt ganz selbstverstindlich ihm eigene National- und Kulturzu-
gehorigkeitsstereotype immer schneller auszuarbeiten, die in Form von
offentlichen Monumenten, Gedenkzeichen und Denkmailern den Lebens-
raum fillten und den Kennern dieser Symbole nahe lagen. Somit kénnen
wir die Initiative zur Aufstellung von Denkmalern als Mechanismus zur
Schaffung einer sozialen Harmonie ansehen, mit einem an die Kultur ge-
richteten politischen Auftrag.

Doch nicht alle zum Gegenstand 6ffentlicher Beachtung werdenden
Denkmiler sind das Ergebnis eines politischen Auftrages, so z.B. Grab-
denkmiler, von welchen einige auf den Stadtfriedhofen durch das Geden-
ken an idealisierte Personlichkeiten bekannt werden. Als Geistesgrofle
wurde seinerzeit der Konrektor des Kaiserlichen Lyzeums zu Riga, der
Enzyklopadist und Heimatforscher Johann Christoph Brotze (1742—

¥ R. Wittram, Rickkehr ins Reich. Vortriage und Aufsitze aus den Jahren 1939/1940.
Posen 1942, S. 38, 40 u. 62.
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1823), empfunden und geehrt. Der fruchtbarste Teil seines Lebens war
der Erforschung sowie bildlichen und schriftlichen Wiedergabe des Lan-
des, seiner Bewohner, ihrer Geschichts- und Kulturzeugnisse gewidmet,
was danach zum Lehrmittel aller darauffolgenden Historikergenerationen
wurde.

Als Anerkennung fir diese uneigenniitzige Tatigkeit stellten die Rigaer
Intelligenzkreise auf dem Stadtfriedhof Brotze ein in Sandstein gehauenes
Denkmal — eine klassische Stele mit plastisch ausgefiihrten allegorischen
Zeichen — auf. Im Sinne der Spitromantik sind im Stein zum Beschauer
Ruhmeskranz, Blumenwinden und Palmetten erhaben gemeiflelt. Das
Wesen eines Kulturhistorikers driickt eine sich um ein brennendes Ol-
limpchen windende Schlange aus — ein Symbol der ewigen geistigen Ar-
beit. Die Vorderseite zeigt folgende Inschrift: ,M. Johann Christoph
Brotze Geboren zu Goerlitz am 12. Sept. N.S. 1742. Gestorben zu Riga
am 4. Aug. A.S. 1823“. Auf der Riickseite im Kapitell der Stele befindet
sich eine Eule als Symbol der Weisheit und die Inschrift: ,Dem langjihri-
gen treuen Lehrer und unermudlichen Forscher der Vorzeit Livlands.
1845¢.

Bedeutenden politischen Personlichkeiten und Angehorigen der Herr-
scherhduser haben die Szenographen des Verstorbenenkults eindrucks-
volle Monumente und Mausoleen gewidmet, die gewohnlich das Werk
berthmter Architekten und Kinstler waren. Doch in Riga blieben diese
Denkmiler in der Regel anonym. Und auch in ihrer Gestalt erhielten sie
die vom birgerlichen Geschmack und dem klassizistischen Stil vorge-
schriebenen traditionellen Formen — als Siaulen, Urnen, Obelisken oder
lakonische Kreuze, einerlei, ob in den Friedhofen oder auch in 6ffent-
lichen Anlagen.

Offentliche Anlagen, Girten und Parks in Europa sind sehr oft Ergeb-
nis der Philantropie oder des Ehrgeizes wohlhabender Biirger. Diese
Motivation ist sehr nattrlich, denn hitte Anna Gertrud Wohrmann nicht
diese Eigenschaften besessen, gibe es nicht den hervorragenden engli-
schen Park in Riga. Die Idee zu seiner Einrichtung kam schon in den Jah-
ren 1814/15 auf, um schneller den Krieg und die Niederbrennung der
Vorstidte vergessen zu machen. Am 8. Juni 1817 wurde der nach dem
Entwurf des Girtners J. Schmeifller eingerichtete, 8450 m? grofle Park
eroffnet und den Besuchern freigegeben (Abb. 4). Der Park erhielt den
Namen der Stifterin, und wir kennen ihn noch heute unter diesem Na-
men. Thr Sohn, Generalkonsul J. Wohrmann, errichtete im Jahre 1829
— zwei Jahre nach dem Tode seiner Mutter — einen kleinen granitenen Obe-
lisken. Um ihn herum richtete man das erste 6ffentliche Rosarium Rigas
ein. An der Vorderseite stand in einem Oval die Gedenkinschrift: ,Der
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Grunderin dieses offentlichen Gartens, / weil. Frau Aeltestin Wohrmann,
geb. Ebel®, an der Ruckseite: ,Errichtet von denjenigen, welche den Wert /
dieser Anlage zu schitzen wissen. errichtet 1829“.

Ende des 19. Jahrhunderts wurde der Obelisk in die Nihe der Mineral-
wasseranstalt versetzt, aber im Jahre 1954 vollstindig abgetragen, was
wiederum ein Beispiel der Intoleranz gewisser politischer Kreise ist.

Mit diesem stilistisch einfachen Denkmal mochte ich auf die universelle
Natur eines Obelisken als eigenartige typologische Form hinweisen, die
man gleichwohl einer Gedenk-, 6ffentlichen oder auch dekorativen Funk-
tion anpassen kann. Im Rahmen des Themas dieser Abhandlung verbinde
ich die Entstehung und Existenz in Zeit und Raum sowohl der Gedenk-
steine fur Brotze als auch fiir Wohrmann mit der Orientierung der dem
deutschen Kulturkreis angehorenden Birger Rigas auf die Hervorhebung
der stammverwandten Geistesarbeiter, Vertreter der Intelligenz und Mi-
zene als bedeutender Personlichkeiten durch die Errichtung plastischer
Gedenkzeichen. Der Unterschied im Vergleich zu den unter der Protek-
tion des russischen Reiches entstandenen Denkmilern besteht darin, daf§
die Intiative der deutschbaltischen Gesellschaft nicht auf einer doktrini-
ren staatspolitischen Unterstiitzung aufbaute, sondern als die von einer in
der Diaspora lebenden Volksgruppe empfundene Notwendigkeit nach
geistig einigenden Symbolen war.

Auf die Initiative von Rigaer Literaten, Kiinstlern und anderer aktiver
Birger wurde unter Leitung des Rechtsanwalts W. Petersohn am 25. Au-
gust 1864 feierlich ein Denkmal fiir den berihmten deutschen Schriftstel-
ler und Theologen der Aufklirungszeit Johann Gottfried Herder (1744—
1803) enthillt. Am selben Tage vor 100 Jahren war der junge Prediger in
Riga eingetroffen, um als Hilfspastor an den Vorstadtkirchen sein Amt
anzutreten. Auf dem kleinen Platz vor dem Pastoratshause des Doms
wurde der Buste eine besondere Stellung gegeben — mit dem Gesicht zum
einstigen Wohnsitz.

Nach dem Entwurf des Architekten H. Scheel wurde in der GiefRerei
der Firma Wohrmann ein dekoratives Gitter und der Sockel zu der bron-
zenen Biste gegossen. Die Buste mit dem nicht mehr so jungen Portrit
Herders ist eine Kopie des 1850 in Weimar vom Bildhauer L. Schaller auf-
gestellten Denkmals. Die Inschrift auf dem gufleisernen Sockel verkinde-
te: ,Johann Gottfried Herder. Licht, Liebe, Leben. 1864. 25. VIII. Gebo-
ren d. 25. Aug. 1744 in Mohrungen (Ost-Preuflen). Collaborateur an der
Domschule und Pastor-Adj. an den Vorstadtkirchen in Riga 1764—1769.
Gestorben d. 18. Dezember 1803 in Weimar.“

Zu Beginn des Ersten Weltkrieges wurde die Bronzebiiste zum Ab-
transport nach Innerrufiland demontiert, doch wurde sie nicht wegge-
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bracht. Nach etwa zehn Jahren wurde das Denkmal wieder instand ge-
setzt. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde es von den Kommunisten aus
Hafl gegen alles Deutsche weggeschafft. Beim Besuch des Vorsitzenden
des Staatsrates der DDR, Walter Ulbricht, wollten sich 1959 die bolsche-
wistischen Beamten als Kulturmenschen ausweisen, erneuerten das von
ithnen selbst vernichtete Denkmal und erwiesen dem verspotteten Philo-
sophen Ehre. Anstelle des verschrotteten Sockels wurde vom Bildhauer
M. Zaurs (1959) ein schwarzer Granitsockel mit dem Namen des Dich-
ters angefertigt, doch ohne alle anderen auf dem alten Sockel angefihrten
weiteren Angaben. Auch die Umziunung wurde nicht nach dem alten
Muster erneuert. Der Umgang mit dem Herderdenkmal war nur der An-
fang eines nachfolgenden ,ideologischen Klassenkampfes“ mit politisier-
ten Kultursymbolen.

Als Symbole des deutschen Kulturtrigertums und der europdiischen
Orientierung der Ersteinwanderer dienten auch die hervorragenden Bau-
ten, in denen das 6ffentliche Leben der Vertreter gewisser Stinde vor sich
ging. Schon die stilistische Richtung bei der Wahl der Formen, die die
Stereotypen des Mittelalters und der Renaissance wiederholten, zeugt
von einer bestimmten ideologischen Motivierung. Deshalb ist auch die
Fassadenstilisierung des Hauses der Livlindischen Ritterschaft (Architek-
ten R. Pflug und J. E Baumann, 1863-1867) der Manier eines Florentiner
Palazzos aus dem 16. Jahrhunderts angepafit und spiegelt sowohl die Ten-
denz zur Retrospektive als auch die verfeinerte dsopische Sprache der
Ritterschaft wider, die die Nachfolge des Westromischen Reiches und die
Zugehorigkeit zur protestantischen Kirche dieser aristokratischen Zita-
delle betonten.

In der Seitenwand des dreistockigen Gebdudes, wo heute eine leere
Fensternische zu sehen ist, war seinerzeit das Standbild des von der
kampferisch veranlagten Ritterschaft idealisierten livlindischen Ordens-
meisters Wolter von Plettenberg eingesetzt. Dessen Portrit stammt aus
der vom Bildhauer L. M. v. Schwanthaler (1802—1848) angefertigten ,,Ba-
varia® in Miinchen, in der auch konkrete historische Personlichkeiten
Platz fanden, darunter der erwihnte Ordensmeister. Doch ist die gehar-
nischte Gestalt des ,,braven Ritters“ als altersmiden Mannes wiedergege-
ben, der sich auf sein Schwert stiitzt, mit dem Helm zu Fuflen (Abb. 5).

Lange Jahre stand an der Spitze des Livlindischen Ordens der Meister,
der Erneuerer der feudalen Seniorenmacht, der Unterdriicker des Wider-
standes der Birger Rigas und der erfolgreich Mifligende in den Erschiit-
terungen der Reformation — so erschien Wolter von Plettenberg in den
Augen der Ritterschaft. Mit der Verehrung dieser historischen Gestalt be-
riefen sich die deutschbaltischen Kreise auf ihre heldenhafte Vergangen-
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Abb. 5: Wolter von Plettenberg an der Hauswand des Gebaudes der Livlin-
dischen Ritterschaften 1867 Foto: L. Stipnieks.
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heit und hielten patriotische Regungen wach. Man kann annehmen, daf§
gerade zu dieser Zeit und mit dieser Plastik die russisch-deutschbaltische
Konfrontation in der Symbolsprache begann.

Fur die Politiker des Nationalstaates Lettland war diese Gestalt nicht
akzeptabel, und nach dem Brande des Hauses im Jahre 1922, als es zum
Parlamentsgebdude deklariert wurde, wurde die Gestalt Wolter von Plet-
tenbergs aus der Fensternische herausgeholt und vernichtet. An dessen
Stelle setzte der Bildhauer Rihards Maurs die Gestalt des Birentoters ein,
die jedoch ihrerseits wieder die Vertreter der Sowjetmacht 1951 herunter-
stirzten. Die in den Fassaden o6ffentlich bedeutender Gebiude eingeftg-
ten Plastiken sind immer mit groflerer Aufmerksamkeit und politischer
Vorsicht ausgewihlt, jede dieser Gestalten besitzt einen programmati-
schen Anspruch und geht auch gesetzmiflig bei einem Machtwechsel zu-
grunde. Weshalb heute die Staatsmacht der erneuerten Republik Lettland
keine Einstellung zum Fehlen eines plastischen Symbols in der Fassade
des Parlamentsgebiaudes hat, kann man nur vermuten. Doch um an eine
Restauration dieses Kulturdenkmals objektiv heranzutreten, mifite man
das erste, historisch originale plastische Element erneuern.

In den Buchern tber die Anfertigung und Typologie offentlicher
Denkmiler” wird das 19. Jahrhundert als das reichste bei der Aufstellung
von Gedenkzeichen und Symbolen in den Stidten bezeichnet. Sogar oh-
ne statistische Analyse ist in den Stidten Deutschlands die Kulturpolitik
auf dem Gebiet der Denkmiler tberschaubar, wobei der Vorrang den
Herrschern verschiedener Zeiten gegeben wurde; thnen folgten Heerfith-
rer, Religionsfihrer und die Aristokratie, deren ,,Geschichte mit Hilfe
plastischer Monumente geschrieben wird“. Des weiteren kann man noch
eine Menge literarischer, biblischer, mythologischer und dhnlicher Gestal-
ten aufzihlen, auf die noch weitere Denkmailer fiir konkrete Kulturschaf-
fende und Monumente fir im Krieg gefallene deutsche Soldaten folgen.'
Ausmafle, Architektonik und riumliche Einordnung dieser Denkmiler
sind jedoch von der jeweiligen Situation abhingig, weshalb ich dies hier
nicht vertiefen mochte.

Als sich die 700-Jahrfeier der Stadt Riga niherte, restaurierten und
schmiuickten die deutschbaltischen Kreise den Dom zu St. Marien als Ve-
ste der Geistesstirke. Deren Griinder — der Domherr aus Bremen, Bi-
schof Albert von Buxhoeveden — begann seine historische Mission mit
dem administrativen und territorialen Aufbau der Stadt Riga im Jahre
1201, und diese erwuchs in seiner 29jihrigen Regierungszeit zu einem

5 H. Lier, M. Creutz, Geschichte der Metallkunst. Bd. 1, Stuttgart 1904.
6 Ebenda, S. 562-583.
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Zentrum des norddeutschen Backsteinbaus im Baltikum. Nachdem die
Umbauarbeiten im Dom abgeschlossen waren, beschlof§ die Dombau-
abteilung, dieses Unternehmen mit der Aufstellung eines Denkmals fiir
Bischof Albert, den Grinder Livlands, zu kronen. Einen dazu geeigneten
Platz fand man an der Siidwand des Domes im ehemaligen Klostergarten.

Die Ausarbeitung des Modells fiir dieses Denkmal wurde dem in Kur-
land geborenen Bildhauer Carl Hans Bernewitz (1858—1934) aufgetragen,
der spiter Professor an der Kunstakademie in Kassel wurde.” Das bron-
zene, nach anderen Angaben in Kupfer getriebene Denkmal wurde 1897
auf einem Steinsockel an der Wand aufgestellt. Den Entwurf des Sockels
aus Oselschem Sandstein und des neogotischen Baldachins iiber dem
Haupt der Bischofsstatue lieferte der Architekt und Kunsthistoriker Wil-
helm Neumann (1849-1919). Die portrithafte, hierarchische Gestalt des
Bischofs Albert fertigte Bernewitz unter dem Einfluff des Nirnberger
Bildhauers Peter Fischer, weshalb der Griinder Rigas im Ornat, mit reich
verzierter Dalmatika und hocherhobenem, mit einer Mitra bekleideten
Haupt dargestellt war. In der ausgestreckten Rechten hielt er den Bi-
schofsstab, auf der im Ellbogen geknickten Linken trug er das urspriing-
lich geplante Modell des Rigaer Domes (Abb. 6).

Wie so viele andere in Buntmetall ausgefithrte Kunstwerke wurde auch
die Statue Bischof Alberts im Frithjahr 1915 zum Abtransport nach In-
nerruflland demontiert, ihr weiteres Schicksal ist nicht bekannt. Doch
heute, in Vorbereitung auf die 800-Jahrfeier der Stadt Riga, geben sich die
aus dem Baltikum umgesiedelten Deutschbalten und deren Nachkommen
alle Mithe, um im Jahre 2001 der Heimatstadt als Geschenk eine Kopie
der Statue des Bischofs Albert zu tibergeben. In der Kunstakademie Lett-
lands wird bereits nach alten Photoaufnahmen das Gipsmodell dafiir von
Valts Barkans angefertigt.

Einzig zur Glorifizierung der Geschichte und nicht im Sinne der staat-
lichen Verteidigung oder Freiheit und auch nicht als Bestitigung der
Stadtgerichtsbarkeit wurde am 11. Dezember 1896 eine Rolandsstatue im
Zentrum Rigas aufgestellt. Der Prototyp dieser Statue ist der Neffe Karls
des Grofien, zu dessen heldenhaftem Gedenken in Sachsen und Holstein
im Mittelalter Sdulen und Statuen aufgestellt wurden. Schon seit der Re-
gierungszeit des romischen Kaisers Otto II. (944-983) sind Rolandsstatu-
en im norddeutschen Raum zu finden, wo die Deutschen die Dinen und
die heidnischen slawischen Stimmen christianisiert hatten. Aus der Ge-
schichte Rigas ist bekannt, daff die Aufstellung einer Rolandsgestalt in die

7 W. Neumann, Baltische Maler und Bildhauer des XIX. Jahrhunderts. Riga 1902,
S.95f.
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Abb. 6: Bischof Albert-Statue an der Domwand 1897. Foto: L. Stipnieks.
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erste Hilfte des 15. Jahrhunderts fiel, worauf im Jahre 1474 dem Holz-
schnitzer Jakob der Auftrag zur Anfertigung einer weiteren Figur vom
Rat der Stadt erteilt worden war. Doch schon in der Schwedenzeit (im
17. Jahrhundert) gibt es keine Nachricht mehr tGber den Verbleib dieser Fi-
gur.

Als Zierde des auf dem Rathausplatz gebohrten artesischen Brunnens
beschlossen die burgerlichen Kreise die Aufstellung einer traditionellen
Rolandssdule. Der Entwurf zum Sockel kam vom Architekten W. Neu-
mann, aber die Figur selbst wurde vom aus Magdeburg nach Riga umge-
zogenen Bildhauer August Volz (1851-1926) in schlesischen Sandstein ge-
hauen. Die mit dem Gesicht zum Rathaus gekehrte Ritterfigur war auch
im Sinne des Bildhauers P. Fischer gestaltet und hielt nach dem klassi-
schen Schema in der Rechten das erhobene Schwert, mit der Linken
stlitzte sie sich auf einen Schild mit dem Stadtwappen Rigas.

Den Zweiten Weltkrieg tiberstand die Figur unversehrt, doch die so-
wjetischen Machthaber stiirzten sie im Jahre 1949 vom Sockel und ver-
nichteten letzteren. Die beim Sturz beschidigte Figur wird noch heute in
der St. Petri-Kirche aufbewahrt, und die Enthusiasten der Wiederherstel-
lung der Denkmailer Rigas konnen sich an dem Gedanken erfreuen, daf}
mit der Erneuerung des Rathausplatzes in Zukunft auch dieses interes-
sante Symbol seinen Platz wieder einnehmen konnte.

Nach einer Choleraepidemie im Jahre 1894 beschlofl die Stadtverwal-
tung Rigas, die Zahl der artesischen Brunnen zu vergrofiern, und bis zum
Jahre 1897 wurden noch 31 solcher Brunnen gebohrt, denn Riga besitzt
den geologischen Vorteil der Existenz unerschopflicher Quellen artesi-
schen Wassers, dessen Bedeutung die Stadtverwaltung schon in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts begriffen hatte und diesen Umstand zur Ge-
winnung hygienisch reinen Trinkwassers auszunutzen begann.

Auf dem Rasenplatz am Ausgang der Sandstrafle gegentber dem Ba-
steiberg wurde ein artesischer Brunnen mit einer Siule aus poliertem
Granit und einer darauf stehenden Ritterfigur geschmiickt. Der in Riga
hoch angesehene deutsche Bildhauer August Volz fertigte eine kleine ste-
hende Ritterfigur an, die in der Firma ,Kuntze & Kaerger aus Zink ge-
gossen und vergoldet wurde.® Im Sinne der historischen Retrospektive
gab sie den chrestomatischen Typ eines germanischen Ritters mit einer
Standarte in der Hand wieder und erginzte groflartig die Anlagen im
Boulevardring der Stadt. Auch der dazu auserwihlte Platz — auf dem al-
ten Zufahrtsweg vor dem wichtigsten Stadttor — wurde dadurch von die-
sem Muster deutscher semantischer Bildhauerei gezeichnet.

% Riga und seine Bauten. Riga 1903, S. 325.
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Aus Versehen wurde auch dieses Denkmal 1915 demontiert, doch nicht
weggebracht. Die Granitsiule stand noch lange am alten Platz und wurde
erst nach dem Zweiten Weltkrieg abgetragen. Doch die Ritterfigur und
Reste des Sockels sind erhalten und konnen als anziehendes Bildhauer-
werk an der Schwelle zur 800-Jahrfeier Rigas als Zierde ihrer Anlagen er-
neuert werden.

Als Glied in der Symbolkette des ,deutschen Riga“ ist die Portritge-
stalt des langjdhrigen Biirgermeisters der Stadt, Eduard von Hollander,
anzusehen, die 1901 von den Burgerkreisen in die Fassade des Kleinen
Gildenhauses eingesetzt wurde. Den Auftrag zum Modell erhielt der in
Riga geborene Bildhauer Carl Constantin Starck (1866—1939) aus Berlin.”
Die Anfertigung der in Kupfer getriebenen Statue in natiirlicher Grofle
tbernahm der ortliche Klempnermeister Ferdinand Seidler (Zunftmeister
seit 1894). Auf der 700-Jahre-Jubiliumsausstellung wurde dieses Werk
mit einer Goldmedaille gewtirdigt. Nach der Ausstellung kam die Figur
in eine Nische der Fassade des Hauses der Kleinen oder St.-Johannisgil-
de, um die Verdienste von Hollanders bei der Ubergabe der Betreuungs-
funktionen an die neue Stadtverwaltung besonders zu unterstreichen,
doch leider wurde auch dieses Kunstwerk im Jahre 1915 evakuiert.

Die von der Gildstubenstrafle aus gut sichtbare Figur des Burgermei-
sters zeigte uns ihn, in einen Gehrock gekleidet, nachdenklich vor einem
Postament stehend. Mit der linken Hand stiitzte er sich auf ein Buch, in
der rechten hielt er ein Papier. Diese in Kupfer getriebene Skulptur war
wohl ein wenig traurig gestimmt, da der verstorbene Burgermeister in
Gedanken versunken dastand, obwohl das Modell von C. C. Starck ihn
stramm und feierlich offiziell darstellte. Die Entfernung aller Denkmailer
aus Buntmetall am Anfang des Ersten Weltkrieges machte auch diesem
Denkmal ein Ende.

Als die Zeit der Gegentuiberstellung von deutscher und russischer Kul-
tur schon zur Geschichte wurde, erlebte Riga doch noch im Jahre 1918
ein interessantes Phinomen, das in der Denkmalsentwicklung und -typo-
logie eine mit mittelalterlichen Glaubensbekenntnissen und deutsch-kai-
serlichen Propagandamafinahmen verbundene Etymologie aufweist. Am
Anfang des 16. Jahrhunderts stand an einer Ecke der Kirntnerstrafle in
Wien ein Baumstamm, der mit vielen eingeschlagenen Nigeln geziert war
— der ,Stock im Eisen®, in dem jeder den Weltbaum mit dem Weltnagel
oder Polarstern erblickte. Nach dem Volksglauben wihnte ein jeder, der
in den Baumstamm einen Nagel trieb, dem Weltall ein eigenes Zentrum

Y E Brunstermann, Geschichte der Kleinen oder St.-Johannisgilde zu Riga. Riga

1902, S. 502.
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oder einen Anhaltspunkt beigegeben zu haben, mit dem er seine indivi-
duellen Winsche verband. Mit dieser Abschweifung in die Motivierung
des Nageltreibens mochte ich die Parallelen zu der im 20. Jahrhundert an-
gewandten politischen und propagandistischen Manipulation erkliren.

Um die immer stirker anwachsenden Kriegskosten zu kompensieren,
proponierten deutsche Ideologen, im Reich allerorts Figuren der ,un-
uberwindbaren® und ,in Eisen gehauenen“ Wehrleute aufzustellen, die
einen jeden patriotisch veranlagten Deutschen zu einer hehren Spende
anregen sollten. Am 6. Mirz 1915 wurde in Wien auf dem Schwarzenber-
ger Platz ein aus Holz geschnitzter ,Eiserner Wehrmann“ unter einem
rotundeartigen Baldachin aufgestellt. Der Erzherzog Leopold Salvator,
im Namen des Kaisers Wilhelm II. der Botschafter Tschirschky-Bogen-
dorff und der Botschafter der Tiirkei, Hilmi-Paschah, trieben als erste in
die Brust dieser Figur jeder einen goldenen Nagel und spendeten zum
»Antrieb der Kriegsmaschine“ ansehnliche Geldsummen. Diesem Bei-
spiel folgten viele Anwesende, die mit thren Nigeln im Sockel und in der
Rotunde ihren guten Willen bezeugten und letzteren mit einer Geldspen-
de verwirklichten.?® In den nachfolgenden Jahren wurden solche ,Eisen-
minner” — Landsturmleute, Ritter, religiose, allegorische, historische und
auch ganz reelle politische Gotzen — aufgestellt, z.B. in Hamburg-Altona
der Eiserne Heinrich, in Braunschweig Heinrich der Lowe, in Berlin der
»Eiserne Hindenburg® u.a.m.

Fur die im Baltikum und in Riga lebende deutschbaltische Gemein-
schaft brachte der Angriff der kaiserlichen deutschen Truppen eine erhe-
bende und hoffnungsvolle Stimmung, denn nun inderte sich die Paritit
zugunsten der deutschbaltischen Bevolkerungsgruppe. Dies bedeutete die
Maoglichkeit einer moralischen Vergeltung. Fur die erste Jahresfeier des
Einmarsches deutscher Truppen in Riga wurde von den Militirbehérden
und der deutschbaltischen Minoritit vor dem Bezirksgericht ein Denk-
mal des ,,Eisernen Wehrmanns® enthiillt. Die auf einem 2 m hohen Holz-
sockel aufgestellte bewaffnete Soldatenfigur zeugte von der herben Reali-
tit der Zeit. Im nichtdeutschen Teil der Bevolkerung war diese Figur
nicht anerkannt, sie bekam den Spottnamen ,holzerner Fritz“. Doch
gleichzeitig reihten sich im Sockel die fiir Geld erworbenen und einge-
triebenen Nigel. An der Vorderseite des Sockels war ein ,Eisernes
Kreuz“ abgebildet, an der Seite zur Dorpaterstrafle die Aufschrift: ,Dem
Deutschen Heere die Deutsche Kriegerhilfe am 3. September 1918%.

2 M. Diers, Nagelmanner. Propaganda mit ephemeren Denkmilern im Ersten Welt-

krieg, in: MO(NU)MENTE. Formen und Funktionen ephemerer Denkmaler. Ber-
lin 1993, S. 1161f.
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Die Enthillung war tatsichlich sehr eindrucksvoll, unter den Teilneh-
mern bewegten sich in Weif8 gekleidete Friulein mit Hut und Sonnen-
schirm in Gesellschaft ehrbarer Herren und Offiziere. Der fir diesen
Zweck auserkorene Platz mit dem offiziellen staatlichen Gebiude im
Hintergrund, das noch die Aufschrift ,Kais. Gouvernement® zierte, lief}
das wenig gefihlvolle Denkmal prachtig hervortreten. Gut von allen Sei-
ten sichtbar, mit seinen Proportionen in das Stadtbild eingefiigt, driickte
das Denkmal als Symbol totalitirer Ideologie einen Hauch von militiri-
schem Patriotismus und fadem Pathos aus. Dessen Verehrer war nur eine
der Minderheiten Rigas, die sich wieder unter dem Schutz des Kaisers
Wilhelm II. und der Anwesenheit des ,,Eisernen Wehrmanns® sicher fiihl-
te. Der ,holzerne Fritz“ verblieb an diesem Platz weniger als ein halbes
Jahr und muf3te ihn einem anderen Deutschen — Karl Marx — abtreten.

Eine national indifferente Position nahmen die in der zweiten Halfte
des 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts im Stadtbild wie auch in den
Parks und Anlagen aufgestellten dekorativen Plastiken ein. Deren Funk-
tion war die Verkiindigung eines allegorischen Inhalts in akademischer
Form und die unauffillige Bildung der Offentlichkeit. Die stilistische Re-
trospektive und die praktische Anwendbarkeit machten diese Art von
offentlicher Bildhauerei unpritentids, ausgeglichen und annehmbar fir
jeden Birger Rigas. Auch im Wandel der historischen und politischen
Konjunktur wurde diese Art von Bildhauerei nie bedroht. Ungeachtet der
zuweilen industriellen Herstellungsweise und dadurch auch geminderten
kinstlerischen Qualitit herrscht noch bis in unsere Tage fiir diese dekora-
tiven Denkmiler eine ausgesprochene visuelle Anziehungskraft, und de-
ren humane Weltanschauung zieht die Aufmerksamkeit des Betrachters
auf sich.

Der Wohrmannsche Park bekam im Jahre 1869 so fortschrittliche Attri-
bute wie eine Wasserleitung und Gasbeleuchtung. Gleichzeitig wurde
auch an eine Zierde der Parklandschaft gedacht und aus der Serienpro-
duktion der Berliner Ziermetallgufifabrik ,E. Bucholt & Hahn“ ein
prichtiger Springbrunnen bestellt. Mit allegorischen Figuren der vier Jah-
reszeiten im Unterteil und zwei Putti mit dem Dreizack des Neptun in
der Schale des aus Zink gegossenen Brunnens ist dieses dekorative Denk-
mal eine prichtige Zierde der Parkanlagen Rigas. Im Jahre 1972 wurde
der vom Zahn der Zeit stark mitgenommene Brunnen abgetragen und
durch eine von der Bildhauerin M. Lukaza in Bronze gefertigte Kopie er-
setzt, die dann dem Park im Jahre 1978 wieder die so wesentliche Domi-
nante zuriickgab.

Der bereits beschriebene, privat gestiftete Park war mit mehreren wei-
teren dekorativen Bildhauerwerken angefillt, die mit dem Wandel des
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Geschmacks und auch aus Griinden des technischen Fortschritts abge-
schatft wurden. So sind endgultig verschwunden: eine im Jahre 1865 aus
Mitteln des verstorbenen G. A. Kleeberg aufgestellte und im Ersten Welt-
krieg zerstorte, in Zink gegossene Sonnenuhr; drei die Blumenrabatten
schmiickende Kandelaber der Gasbeleuchtung; drei Vasen und sechs anti-
kisierte allegorische Figuren,” die fast 100 Jahre die Parklandschaft ver-
vollstindigten, wurden in der Zeit der ersten Republik Lettland (20er
und 30er Jahre des 20. Jahrhunderts) wihrend der Erneuerungskampagne
der Parks und Anlagen Rigas beseitigt. Nur beim Mineralwasserpavillon
haben sich, wenn auch raumlich versetzt, zwei vom Bildhauer A. Volz im
Jahre 1884 in Beton geformte liegende Lowenfiguren erhalten. Deren ent-
haltsame Emotionalitit erinnert an die ruhige Haltung der vor dem Hol-
stentor in Liibeck aufgestellten gufleisernen Lowen.

Vor dem ehemaligen Deutschen Theater (heute Nationaloper Lett-
lands) stellte die Stadt im Jahre 1887 in den Anlagen genau gegeniiber der
Hauptfassade einen eindrucksvollen Springbrunnen auf: eine grazidse,
eine Muschel tiber dem Haupt haltende Nymphe. Zu ihren Fiiflen spielen
vier Kinder mit Delphinen. Der Brunnen wurde nach dem Entwurf des
Bildhauers A. Volz im Einklang mit den am Ausgang des vorigen Jahr-
hunderts bestehenden internationalen Traditionen der dekorativen Plastik
in Zinkguf ausgefiihrt.

Dieser Brunnen hat einen Doppelginger. In Gérlitz schmickt den Platz
vor dem Postgebiude eine dhnliche Muschelhalterin, von den Einwoh-
nern liebevoll die ,Muschelminna“ genannt, mit einem Jager, einem Fi-
scher, einer Nymphe und einer Nixe zu Fuflen. Sie ist das Werk des Bres-
lauer Bildhauers R. Toberenz, wurde in den Jahren 1882/83 gegossen und
ist in der damaligen Presse beschrieben worden. Der Gedanke ist nicht
ganz abwegig, dafl der Rigaer Bildhauer diese Idee aufgriff und fiir seinen
Brunnen weiterentwickelte. Der Rigaer Brunnen wurde im Jahre 1986 in
Bronzeguf§ erneuert und setzt seine Existenz als Denkmal fort.

In einem Fall waren sich beide herrschenden Minorititen grundsitzlich
uber die kinstlerische Gestaltung eines bedeutenden offentlichen Bild-
hauerwerkes einig — und dies geschah zu Ehren der 700-Jahrfeier der
Stadt Riga. Die im Jahre 1901 auf dem Paradeplatz (der Esplanade) und
im Schitzengarten organisierte Jubiliums-Ausstellung wurde zum Schau-
platz der Bezeugung gemeinsamer wirtschaftlicher Interessen vor dem
prachtigen Hintergrund der schonen und angewandten Kiinste.

2 Auch diese allegorischen Plastiken stammten aus der Fille der fir die europidischen
Parks vorgesehenen industriell hergestellten Plastiken, deren Herkunft unklar ist.
Doch ist anzunehmen, daf8 die Figuren der Diana, Cerera, Klio, Polyhymnia,
Urania und Euterpe in Zinkguf§ auch Erzeugnisse einer deutschen Fabrik sind.
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Fast im Zentrum der Ausstellung vor der groflen Industriehalle war ein
in Gips ausgearbeiteter monumentaler Springbrunnen — das Werk der in
Riga bekannten Bildhauerfirma ,,S. Otto & O. Wassil“ — aufgestellt. Die
komplizierte mehrfigiirige Komposition trug den Charakter einer allego-
rischen Apotheose — eine im Boot stehende Frauenfigur symbolisierte die
Stadt Riga als Handels-, Industrie- und Handwerkszentrum, von wel-
chem aus die Erzeugnisse in alle Welt gebracht werden. Uber der zentra-
len Figur hilt der Genius der Wissenschaft eine Leuchte und weist den
Weg.?? Diese plastische Gruppe bekundete als eigenartiges Manifest an
der Schwelle zum 20. Jahrhundert den Gedanken von Waffenstillstand
und Aussohnung im Kampf der Grundsitze und der Rechte von Kultur-
symbolen jeder Minoritit.

Unter der Maske ideologischer und politischer Gegensitze flammte in
Riga in den Jahren des Ersten Weltkrieges die Gegentiberstellung der Iko-
nologie 6ffentlicher Denkmiler und Monumente von neuem auf. Es wur-
de bereits die Aufstellung des aus Holz geschnitzten ,Eisernen Wehr-
manns® im Herbst 1918 beschrieben. Aber die kurzfristige Regierungszeit
der bolschewistischen Krifte muflte sich auch durch eine aktive Hand-
lungsweise auf dem ,,Felde der Kulturrevolution“ beweisen. Wie Lenin mit
der Unterzeichnung der Verordnung tiber das Abtragen aller Monumente
der Verherrlichung des kaiserlichen Regimes eine spontane Aktion ausge-
16st hatte, so handelten auch seine Mitkdmpfer in Riga und stiirzten den
,holzernen Fritz“ schon im Winter 1918/19 vom Sockel.

Als Ersatz fillten die Straflen und Plitze der Stadt zur Feier des 1. Mai
1919 ephemere, zu Agitations- und Propagandazwecken angefertigte Mo-
numentalwerke aller Kunstgattungen (Malerei, Plastik, Bithnendekoration,
Bildhauerei). Die vom revolutioniren Idealismus hingerissenen lettischen
Kiinstler beteiligten sich mit groflem Enthusiasmus, freien Vorstellungen
und schaffensfreudiger Phantasie. Innerhalb weniger Tage wurden unter
Fihrung des Malers Gederts Eliass von der jungen Generation der Maler
und Bildhauer auf der Esplanade, an den Straflenkreuzungen, auf den
Plitzen, auf den Briicken und tiberall, wo nur ein Volksandrang zu er-
warten war, Exponate aufgestellt. Dazu wurden auch die Sockel der 1915
entfernten Denkmiler benutzt.

Die Anfertigung ephemerer Denkmiler im Baltikum war eine einmali-
ge Erscheinung. Erstens war sie in Riga mit der in den Petersburger und
Moskauer Straflen praktizierten 6ffentlichen Propagandakunst verbun-
den und ahmte dabei in noch brutalerer Form und in kurzlebigem Mate-

2 Die Rigaer Jubildumsausstellung 1901 in Bild und Wort. Riga 1902, S. 21 u. 39{.
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rial die ideologischen Stereotype des totalitiren Imperiums nach.” Zwei-
tens Ubten die auf den historischen Denkmalssockeln aufgestellten, in
Holz, Pappe, Gips oder bemalter Leinwand ausgefihrten Exponate die
Funktion von Denkmalern aus. Die im stadtischen Straflenverkehr wich-
tigen Stellen waren im Bewuftsein der Offentlichkeit mit gewissen histo-
rischen, politischen oder kulturellen Ereignissen verkniipft und dadurch
bekannt geworden. Das Ziel der kommunistischen Propaganda war es,
dieselben gut bekannten Stellen auszunutzen und sie mit einem neuen
ideologischen Inhalt, mit neuen Symbolen und allegorischen Gestalten zu
fullen.

Ahnlich wie die dem Kommunismus im 20. Jahrhundert zugeneigte
franzosische Intelligenz begeisterten sich auch die lettischen Intellektuel-
len fir die Vision neuer Moglichkeiten und einer neuen Staatsform. Des-
halb fanden auch viele Anhinger der Strémung des Modernismus der
20er und 30Qer Jahre in dieser Aktion eine giinstige Moglichkeit zur Ver-
wirklichung ihrer Ideen mit Hilfe der Stilistik des Expressionismus und
Konstruktivismus. So setzte der Bildhauer Burkards Dzenis auf das Po-
stament des ,Eisernen Wehrmanns“ den aus Holz und Gips angefertigten
Karl Marx-Kopf. Das Gipsmodell in der Ausfihrung des lettischen Bild-
hauers war vollig korrekt und driickte in vollem Mafle das Symbol der
neuen Macht aus. Doch mufl auch gesagt werden, daf§ die Mehrzahl der
Einwohner Rigas sich weder in die Lehren des Karl Marx noch in seine
Personlichkeit hineinfihlen konnte, denn schon 21 Tage nach der Feier
des legendiren 1. Mai wurden die Bol’Seviki aus Riga vertrieben, und die
aus Holz angefertigte Biiste des Propheten der Wirtschaftsgesetze ver-
wandelte sich langsam in Asche.

Andernorts in Riga, gegeniber der Borsen-Kommerzschule (heute
Kunstakademie Lettlands), erhob sich eine aus Pappe und Holzleisten
aufgebaute, mit Girlanden geschmiickte und mit der Symbolik des 1. Mai
bemalte Tribtine in Form eines Baldachins. Nach der Idee des Malers Oto
Skulme sollte sie die Allegorie der Freiheit und Briiderlichkeit der Arbei-
ter und Bauern darstellen.

An der Kreuzung von Elisabeth- und Alexanderstrafle erhob sich ein
von den Malern Konrads Ubans und Voldemars Tone ausgefiihrter Sie-
gesobelisk aus Sperrholz mit bemalter revolutionirer Symbolik. Auf dem
Sockel des Feldmarschalls Barclay de Tolly stand eine muskelbepackte
Arbeiterfigur, die mit dem Hammer auf einem Ambofl das neue Leben
schmiedete. Der Urheber dieser Figur war der Bildhauer Rihards Maurs.

2 H. Gainer, Sowjetische Denkmiler im Aufbau, in: MO(NU)MENTE (wie Anm.
20), S. 153-178.
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Der Maler Romans Suta realisierte vor den Stufen der orthodoxen Ka-
thedrale ein grofles allegorisches Gemailde, in dem der Kampf zwischen
Rotarmisten und Weifigardisten die Dynamik der historischen Umwalzun-
gen wiederspiegelte. Seinerseits konstruierte der Maler Eduards Lindbergs
auf dem Sockel Peters I. einen Triumphbogen, effektvoll aufgebaut mit ei-
nem Gemilde von Oto Skulme im Hintergrund, das die Siegesgottin auf
weiflem Rofl mit einer roten Fahne darstellte. In diesem Triumphbogen
hielten die Redner ihre feurigen Ansprachen zwischen den von den Ma-
lern Janis Liepin$ und Eduards Lindbergs gemalten Allegorien der Revo-
lution und des Proletariats.

Hiermit a3t sich abschlieffend die These bekriftigen, daf sich bis zum
Ersten Weltkrieg im Raum der Stadt Riga die 6ffentliche Bildhauerei in
den Bestrebungen der beiden herrschenden Minorititen die politischen
Gegensitze der Deutschbalten und der Trager der russisch-imperialisti-
schen Macht offenbarten. In der Zeit des Krieges und des kurzen bol-
schewistischen Einbruchs trieben die Wurzel des alten Widerstreits neue,
im Boden der Gegensitze genihrte Keime: Die Deutschbalten Rigas un-
terstitzten die in Deutschland aufgekommene Geldsammelkampagne
und die Errichtung der ephemeren Skulptur zum Nageleintreiben, die
kommunistisch ausgerichteten Politiker fanden zur Indoktrinierung der
Arbeiterkreise die Anregung in der Propagandakunst des neuen sowjet-
russischen Weltreichs.

Aus dem Lettischen tuibersetzt von Alexander Neuland, Riga



Restaurierung und das Problem der nationalen Identitit.
Paradoxa der sowjetischen Kulturpolitik in Estland

von Krista Kodres

Zur Einleitung

Die Frage der Nationalitit entstand in westlichen Gesellschaften bekannt-
lich wihrend des Ubergangs zum Industrialismus, und das trifft auch auf
Estland zu. Diese Lage wurde durch den Umstand kompliziert, dafl Est-
land im 19. und teilweise auch im 20. Jahrhundert ein Kolonialland war, in
dem die lokale Oberschicht und die Intelligenz tiberwiegend aus anders-
sprachigen Deutschbalten bestand, die Mehrzahl der alteingesessenen Be-
volkerung, die Esten, hingegen wirtschaftlich und sozial hauptsichlich zur
mittleren und niederen Bauernschicht gehorte. Klassisch war auch das
Entwicklungsschema der nationalen Idee in Estland;! das Geschichtsinter-
esse der Deutschbalten einerseits (die Einfliisse der deutschen klassischen
Philosophie, besonders Herders Gedankengut) und die demokratische
Denkweise zu Beginn des 19. Jahrhunderts (Franzosische Revolution) an-
dererseits Gibertrugen sich auf die entstehende estnische Intelligenz, die am
Ende des Jahrhunderts die Forderung nach nationaler Selbstbestimmung
erhob. Mehr noch, schon damals wurden Inhalt und Methode der nationa-
len Identitit in ihren Grundziigen bestimmt, die bis heute wihren. Jakob
Hurt, einer der ersten Pastoren estnischer Nationalitit, rief 1870 die Esten,
die ihrer Zahl nach nie stark gewesen waren, dazu auf, ,es in threm Geist
zu werden®. Mit Geist bezeichnete Hurt die kulturelle Selbstindigkeit und
Eigenart einer Nation. ,,Unter Nation verstehe ich ein Volk gleicher Her-
kunft und Heimat, gemeinsamer Geschichte und Tradition, gemeinsamer
Sprache und einem Brauch.“? Sowohl Hurt als auch die folgenden Ideolo-
gen der nationalen Bewegung verstanden dabei, daf} es keinen Sinn hatte,
das Estentum auf der einzigen mehr oder weniger homogen erhaltenen
eigenen Kultur, dem lindlichen Bauerntum, aufzubauen (zu ,konstruie-
ren“, wie Benedict Anderson diesen Prozef} treffend bezeichnete?). Die

! Vgl. Ernest Gellner, Nations and Nationalism. Oxford 1984.

2 Jakob Hurt, Eesti pdevakisimused (1874) (Estnische Tagesfragen), in: Jakob Hurda
koned ja avalikud kirjad (Reden und offentliche Briefe Jakob Hurts), Red. v. Hans
Kruus. Tartu 1939, S. 152.

> Benedict Anderson, Imagined Communities. London/New York 1983; s. auch Ge-
org Elwert, Nationalismus und Ethnizitit. Uber die Bildung von Wir-Gruppen, in:
Kolner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie 41 (1989), Nr. 3, S. 440-463.
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einheitliche nationale Identitit sollte aus der Symbiose der Kultur der
Esten und der Europas geformt werden. 1905 formulierten die Schrift-
steller der Vereinigung ,Noor-Eesti“ (,,Jung-Estland“) eine entsprechen-
de Losung: ,Mehr Kultur! Mehr europdische Kultur! Wir wollen Esten
sein, aber auch Europier werden!“ Von da an war die ,europiische Kul-
turisierung® das Ideal der Esten als Nation, ihr ,kategorischer Impera-
tiv, wie jemand treffend formulierte.*

Von 1918 bis 1940, zur Zeit der selbstindigen Republik Estland, waren
das primare ideologische Interesse und Ziel, entsprechend dem Konsolidie-
rungsprozefy die nationale Idee umzuwandeln und zu festigen — bedeu-
tungsvoll fir die Innen- wie fir die Aufenpolitik. Es sollte nach auflen
bewiesen werden, daff durch den Geschichtsverlauf ein Vergleich mit den
alten Kulturlandern ,moglich® war, und auf dieser Grundlage wollte man
der europiischen Gemeinschaft angehoren. In Estland selber bedeutete das
vor allem die Einfithrung einer muttersprachlichen héheren Bildung (an-
stelle der bisherigen deutschen und russischen). Einen duflerst wichtigen
Teil dessen bildete die Abfassung einer Geschichte Estlands in estnischer
Sprache und aus dem Blickwinkel des Estentums. Aus dem Verhalten zum
kulturellen Erbe, zur Architektur und Kunst, leitete sich auch das Verhal-
ten zur Bewahrung und zum Schutz dieses Erbes ab. Ohne hier eingehen-
der das Geschichtsbewufitsein und die daraus entspringende Ideologie des
Denkmalschutzes zwischen den zwei Weltkriegen zu behandeln, sei gesagt,
dafl bereits 1925 ein Gesetz zum Denkmalschutz in der Republik Estland
erlassen wurde und erste Restaurierungsarbeiten in mittelalterlichen Kir-
chen einsetzten. Diese Tatsachen wie auch die Veroffentlichung einer ,,Ge-
schichte der estnischen Kunst“ 1932, deren Darstellung mit der ,,estnischen
Gotik“ begann, beweisen, dafl das im Laufe von 700 Jahren mittels der
deutschen Eroberer geschaffene Kulturerbe als ,estnisch“ bezeichnet wur-
de. Das eigene Erbe sollte beschiitzt und bewahrt werden.

Den Gestaltungsprozef§ der Nation unterbrach der Zweite Weltkrieg, und
wihrend der erzwungenen Existenz unter der Sowjetmacht herrschte das
Diktat der kommunistischen Ideologie. Im folgenden wird versucht, diesen
Prozefl zu analysieren; dargestellt wird diejenige Seite der sowjetischen
Kulturpolitik in der Estnischen SSR, die sich mit den Architekturdenkmi-
lern und deren Restaurierung befafite. Dabei wird von der These ausgegan-
gen, daf} die Sowjetdiktatur in absolut alle Lebensbereiche einzudringen be-
strebt war, letzten Endes auch in die duflerlich apolitischen Gebiete, etwa
das historische Architekturerbe und dessen Schutz, zu lenken suchte.

4 Eduard Parhomenko, Eestluse kategoorilisest imperatiivist (Uber den kategori-

schen Imperativ des Estentums), in: Vikerkaar (1991), Nr. 12, S. 60-64.
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Das sowjetische Verstindnis von Kultur und dessen Handhabung nach
Kriegsende

Als Estland in die Sowjetunion inkorporiert wurde, waren die Fixpunkte
der Kulturpolitik schon lingst festgeschrieben, klar war auch das Verhal-
ten zur Frage des nationalen Kulturerbes. Das leninistische Dekret tiber
die Bestandsaufnahme und Bewahrung der Kulturwerte war schon 1918
erlassen worden. Die Grundthese beinhaltete ,nicht die Schaffung einer
neuen, proletarischen Kultur, sondern die Entwicklung der vorhandenen
besten Vorbilder, Traditionen und Ergebnisse, ausgehend von der marxi-
stischen Weltanschauung®“.’ ,Die Kunst gehort dem Volk®, wurde auch
auf das Bithnenkarnies des von den Sowjets im Krieg zerbombten und
1945-1949 wiederaufgebauten estnischen Nationaltheaters ,,Estonia“ ge-
schrieben, und darunter verstand man sowohl das Kulturerbe als auch die
zeitgenossischen Werke. Somit wurde das kulturelle Erbe sozusagen le-
galisiert und unter den Schutz des Gesetzes gestellt. In fiir totalitire
Regimes typischer Manier behielt man sich das Recht auf ,korrektive®
Entscheidungen vor, was denn das echte und das unechte Erbe sei; die
Grenze zwischen beiden wurde auf ideologischer Grundlage gezogen.
Deutlich wurde dies auf der Konferenz der Kulturaktivisten der Estnis-
chen SSR 1945 in der Rede des Volkskommissars fir Kultur, Johannes
Semper, der sagte: ,Das bisherige Kulturerbe mufl kritisch betrachtet
und umbewertet werden (...).“® Die ,,Aneignung“ der Vergangenheit soll-
te dadurch erfolgen, daf} ihr ein ,neuer Inhalt* untergeschoben wurde —
darunter verstand man eine Einschitzung aufgrund der sog. Klassenposi-
tionen.

Es liegt auf der Hand, daff der Wiederautbau des in Ruinen liegenden
Theaters , Estonia“ weniger als Wiederherstellung, sondern vielmehr als
kulturpolitisches Exempel gelten sollte. ,Die Wiedergeburt eines Hauses
wie ,Estonia‘® mufy zu einem gesamtnationalen Vorhaben werden.“” Der
Begriff Restaurierung wurde dabei nicht verwendet — dieser Terminus
kam erst um 1950 in Gebrauch.

Das Theater ,,Estonia“ war 1913 durch Spenden des estnischen Volkes
und nach dem Entwurf eines finnischen Architekten errichtet worden.

5 VL Lenin, Proletaarsest kultuurist (1920) (Uber die proletarische Kultur [1920]),
in: V.I. Lenin Kirjandusest ja kunstist (V.I. Lenin Gber Literatur und Kunst). Tallinn
1964, S. 459.

Eesti NSV kultuuritegelaste aktiivi konverents (Konferenz des Aktivs der Kultur-
schaffenden der Estnischen SSR), in: Sirp ja Vasar Nr. 20 vom 19. Mai 1945.
Sidirastena kerkivad uued kultuurihooned (So erheben sich die neuen Kulturbau-
ten), in: Sirp ja Vasar Nr. 22 vom 2. Juni 1945.
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Dieses wichtige symbolische Bauwerk der Esten bezog die erhaltenen
Mauern bei der Wiederherstellung in betrichtlichem Mafle mit ein. Ein
Architekturwettbewerb wurde ausgeschrieben, dessen Bedingungen kei-
nerlei Erhaltung des Bisherigen vorsahen, obwohl von den Interieurs der
Finnen Wiwi Lonn und Armas Lindgren einiges gerettet worden war. Es
wurde betont, daf} die Theatersile und Restaurantriume des alten Thea-
ters nicht wiederhergestellt werden sollten — dies klang gleich nach dem
Krieg und fir die neue Ordnung als zu burgerlich.

Den Wettbewerb gewann ironischerweise Alar Kotli, der Architekt des
1938 fertiggestellten Sitzes des Prasidenten der Republik Estland! Ein der-
artiges Ergebnis war wohl nur durch den kurz zuvor beendeten Krieg und
die genaue Befolgung der bereits zitierten Aussage des frischgebackenen
Volkskommissars fir Kultur moglich: Zwar wurde das ,,ehemalige Kultur-
erbe“ recht genau einbezogen (die Ausmafle des Bauwerks betreffend),
doch gleichzeitig ,umbewertet” und ,kritisch“ mit ,neuem Inhalt“ verse-
hen. Kurz gesagt, das einst im Jugendstil erbaute Haus erhielt ein in der
Sowjetunion bereits in den 30er Jahren sehr geschitztes klassizistisch-ba-
rockes Aussehen (Abb. 1), und die Verzierungen waren von neuer, soziali-
stischer Natur. Schwerpunkt war der Zuschauersaal, in dem neben der be-
reits genannten Parteilosung an den Winden 16 Basreliefs aus gleichem
Stuck angebracht wurden — sie sollten die 16 Unionsrepubliken personifi-
zieren, jedes mit den entsprechenden nationalen Attributen (Traktoren,
Schafe, Ahrengarben, Siidfriichte usw.). Das Deckengemilde in Tempera
wurde zum Thema ,,Aufbau der Estnischen SSR* ausgefithrt. Zwei weite-
re groflere Theaterbauten Estlands in Tartu und Pirnu, zu Beginn des
20. Jahrhunderts in der Art des ,,Estonia“ errichtet und somit auch wichti-
ge Symbole der Nation, wurden ebenfalls gegen Ende des Krieges zer-
bombt. Doch ihnen erging es schlechter, sie wurden nicht wiedererrichtet,
sondern erst Ende der 60er Jahre neu nach modernistischen Projekten er-
baut. Ferner ist das in den 30er Jahren in der Tallinner Altstadt errichtete
Kino ,,Bi ba bo“ zu nennen, das in den 40er Jahren von Architekt Ven-
dach wiederaufgebaut wurde. Hier war beschlossen worden, das ,ur-
springliche Aussehen in etwa wiederherzustellen“. Doch nach Abschluf}
der Bauarbeiten hief§ es, das Bauwerk sei ,eine drmliche Losung, es zeigt
nicht die Bedeutung des Kinos im Leben des Sowjetvolks*!® Folglich hat-
te der Architekt die ,Umbewertung® und Korrektur entsprechend der

Uusi kinohooneid piistitamisel (Neue Kinogebdude im Bau), in: Sirp ja Vasar Nr. 9
vom 3. Mirz 1945; Voldemar Meigas, H. Papp, Vabariiklik arhitektuuri ala néupi-
damine (Republikanische Beratung auf dem Gebiet der Architektur), in: Sirp ja Va-
sar Nr. 38 vom 17. September 1949.
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Konzeption der neuen Macht tber den Film als die wichtigste sozialisti-
sche Kunstgattung nicht vorgenommen. Aber dennoch muff an dieser
Stelle betont werden, dafl damals offenbar die genannten Theater- und
Kinobauten noch nicht als Architekturdenkmailer angesehen wurden, sie
waren zu ,jung®, erst kiirzlich errichtet.

Neben der Ausgestaltung der Symbolbauten mit ,,neuem Inhalt“ be-
stand auch eine staatliche Einrichtung des Denkmalschutzes, die sich mit
der ,wirklichen Geschichte®, also mit dem Bautenerbe bis zum 20. Jahr-
hundert befassen sollte. Es handelte sich um die Abteilung fiir Denkmal-
schutz der Architekturverwaltung des Volkskommissariats fur Kultur. Be-
reits vor dem Krieg gehorte in den Kompetenzbereich der Abteilung fiir
Denkmalschutz die Betreuung wertvoller Objekte als Denkmialer.

An dieser Stelle ist eine fir die Sowjetmacht kennzeichnende Mafinah-
me aus dem Jahre 1941 erwihnenswert, als nach der Nationalisierung der
Haiuser in der Tallinner Altstadt die dortigen Wohnungen an Arbeiter ver-
mietet wurden. In diesem Zusammenhang erhielten die Instanzen des
Denkmalschutzes den Brief eines besorgten Tallinners, der schrieb, der
Saal im Haus Harjustr. 21, dessen Decke ein wertvolles Plafondgemilde
aus dem 18. Jahrhundert mit den Allegorien ,,Glaube, Hoffnung und Liebe“
zeige, solle ,,8-10 Arbeitern als Ubernachtungsraum zugewiesen werden.
Der Schreiber war besorgt, im Raum kénnten Zwischenwinde eingezogen
werden, was dem Deckengemailde nicht zutriglich sei. Auf Beschluf} der
zusammengetretenen Kommission fiir Denkmalschutz wurden sowohl
die genannte Deckendarstellung als auch alle weiteren im Haus befind-
lichen Malereien unter Schutz gestellt.’

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs war jedoch die Abteilung fur
Denkmalschutz unter Leitung des ,burgerlichen® Architekten Ernst
Ederberg mit ihren wenigen Mitarbeitern nur eine Randinstanz, deren
Titigkeitsgebiet anfangs wohl fiir wenig wichtig erachtet wurde, denn bis
Ende der 40er Jahre wurde duflerst wenig tber Fragen des Denkmal-
schutzes geschrieben. Es erhebt sich die Frage, warum so verfahren wur-
de. Eine Antwort liefern jene Arbeiten, die im Rahmen des Schutzes von
Kulturerbe in Museen in der zweiten Hilfte der 40er Jahre vorgenommen
wurden.

1945 war das erste restaurierte Objekt in Tallinn das Haus Peters I. im
Park Kadriorg. Der russische Herrscher hatte es gleich nach dem Ende
des Nordischen Krieges und dem Anschluff Estlands und Livlands an das
Zarenreich errichten lassen. Ein Beitrag zum Jahrestag des Hauses in der

Eesti Riigiarhiiv (Estnisches Staatsarchiv) (ERA), E 1108, 5, 869, S. 8-17.
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estnischen kulturellen Wochenschrift ,,Sirp ja Vasar beschrieb den Zaren
als Schlusselfigur der Geschichte Estlands und brachte auch den von der
russischen und sowjetischen Historiographie propagierten Mythos vom
Zaren als einen Mann von schlichter Lebensweise, den das einfache Volk
verehrte.® 1946 wurde in einem zweiten ,,Objekt Peters“, dem Schlof}
Kadriorg (welches der Zar 1718—1725 vom Italiener Niccolo Michetti fur
seine Frau Katharina als Sommerresidenz hatte errichten lassen), das Est-
nische Kunstmuseum eingerichtet.

Mit der Restaurierung des Hauses von Peter I. — es wurde in geringe-
rem Umfang als vor der Bombardierung wiederhergestellt, erneuert wur-
den das Interieur und die Einrichtung — begann die Neuabfassung und
Umbewertung der estnischen Geschichte. Die Charakteristika dabei wa-
ren in den 4Qer Jahren die Einfihrung des ,russischen Themas“ und das
Verschweigen sowie die Verurteilung der deutschbaltischen Einflusse.
Vielerlei wurde unternommen — so schickte man aus Moskauer Museen
russische Kunstwerke nach Estland, in der Presse erschienen stindig Bei-
trige Uber ,grofle” russische Architekten und Kinstler, es begann eine
»Aufklirungskampagne“ beziiglich der ,tatsichlichen Grindung der
Universitiat Dorpat 1802 durch den Zaren Alexander I. und nicht durch
den schwedischen Konig Gustav II. Adolf 1632 usw. Gleichzeitig erfolgte
eine Neueinschitzung des historischen Erbes ,von anderer Seite“ mit
dem Aufruf, ,eine scharfe Trennlinie zwischen der deutschbaltischen und
der estnischen Kunst“ zu ziehen.! Sogar eine Sonderkommission zur
Umbewertung des Erbes in der darstellenden Kunst wurde gebildet (ihr
gehorten die Kunstwissenschaftler Voldemar Vaga und Leo Soonpii so-
wie der Parteifunktiondr und Kiinstler Boris Lukats an).? Man ging je-
doch nicht so brutal vor, alle ,diese Neffs, Hippius, Hoffmanns, Krigers
u.a.“ zu vernichten,” wie es mit Blichern geschehen war. Es wurden
durchaus Architekturdenkmiler zerstort (es handelte sich ja um deutsch-
baltisches Erbe), doch gibt es keine dokumentierten Beweise, daf dies di-
rekt ideologischen Uberlegungen entsprang.

1 Epp Siimo, Peeter I maja Kadriorus (Das Haus Peters I. in Kadriorg), in: Sirp ja Va-
sar Nr. 32 vom 11. August 1945.

' Leo Soonpii, Témmata terav piirjoon baltlaste ja eesti kunsti vahel (Eine scharfe
Trennlinie ist zwischen der Kunst der Deutschbalten und der estnischen Kunst zu
ziehen), in: Sirp ja Vasar Nr. 22 vom 29. Mai 1948.

2 Teadlaste ndupidamisest (Von einer Beratung der Wissenschaftler), in: Sirp ja Vasar
Nr. 44 vom 30. Oktober 1948.

B Leo Soonpai, Kujutava kunsti minevikuparandi tmberhindamisest (Von der Umbe-
wertung des Erbes in der darstellenden Kunst), in: Sirp ja Vasar Nr. 20 vom 15. Mai
1948.
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1953 wurde in Pirnu die Ruine der im Krieg zerbombten mittelalter-
lichen St. Nikolaikirche (Abb. 2) gesprengt. Es war geplant, mit der Rui-
ne der St. Johanniskirche in Tartu ebenso zu verfahren (Detail Abb. 3);
die gesamte Altstadt Narvas (Abb. 4) sowie ein Teil der Ruinenfelder in
Tartu und Pirnu wurden in die Luft gejagt. Moglicherweise war daftr die
Borniertheit der lokalen Verwaltung verantwortlich, denn die Vernich-
tung der Architekturdenkmailer wurde nicht geahndet, was den Schluff
nahelegt, dafl ein derartiger Vandalismus von den hoheren Instanzen
schweigend akzeptiert wurde.

1949 war das Jahr der endgultigen Sowjetisierung Estlands. Man be-
gann mit der Bildung von Kollektivwirtschaften (Kolchosen), die bisher
geduldeten Kleinwirtschaften wurden nach und nach liquidiert, die zwei-
te Massendeportation nach Sibirien folgte. Im gleichen Jahr fand das be-
richtigte VIII. Plenum des ZK der Kommunistischen Partei (Bol’Seviki)
Estlands (KPE) statt, von dem die Listen der ,burgerlichen Nationali-
sten” auf allen Gebieten der Kultur bestitigt wurden (beispielsweise wur-
de etwa die Hilfte der Mitglieder des Schriftstellerverbandes ausgeschlos-
sen). In der Presse wimmelte es von Kritik und direkter, namentlicher
Verurteilung. Auf diese Weise demonstrierte die Fihrungsspitze der So-
wijetunion, daf} sie beschlossen hatte, Estland zu sowjetisieren, und sei es
auch mit Gewalt. Des weiteren begann die massenhafte und zielgerichtete
Ansiedlung russischer Arbeitskrifte in Estland, also de facto die Integra-
tion des Landes in den Wirtschaftsraum der Sowjetunion. Eine intensive
Kulturpropaganda mit besonderen Losungen und entsprechenden Aktio-
nen setzte ein, womit bewiesen werden sollte, daff die Kunst dem Volk
gehorte und die neue, ,,dem Inhalt nach sozialistische, der Form nach na-
tionale“ Kultur besser war als die bisherige Kultur der Republik Estland.
Die Idee des Nationalen war im Kontext der Sowjetisierung nur eine An-
biederung gegentiber den gewaltsam in die Sowjetunion inkorporierten
kleinen Volkern, andererseits konnte dadurch das Gegenteil des ,,Natio-
nalen®, der ,Kosmopolitismus“ (bekanntlicherweise eines der grofiten
Schimpfworter der sowjetischen Kulturideologie), angegriffen werden. In
der Kunst und Architektur wurde offiziell das Ziel gesetzt, zur ,,Erweite-
rung der Grenzen der schopferischen Volkskunst“ zu gelangen und zur
»Befreiung von den verheerenden Einflissen des auslindischen, beson-
ders des seinerzeit deutschen seichten Geschmacks® beizutragen."

Naturlich wurde das ,Nationale“ zum wichtigsten Eckstein der Ideo-
logie des Denkmalschutzes gemacht. In der am 21. Juni 1947 erlassenen

¥ K. Arbe, Rahvakunsti pirandi kasutamise probleem (Das Problem der Verwendung

des Volkskunsterbes), in: Sirp ja Vasar Nr. 47 vom 20. November 1948.
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Abb.2: Ruinen der St. Nikolaikirche in Pirnu (Pernau) 1945. Quelle: Archiv des Est-
nischen Denkmalpflegeamtes.
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Abb.3: St. Johannskirche in Tartu (Dorpat). Eine der ca. 2000 mittelalterlichen Terra-
kottafiguren, die nach dem Bombenangriff 1944 an der im 19. Jahrhundert ver-
putzten Wand zutage traten. Foto Peeter Sire.
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und am 11. Januar 1949 bestitigten Verordnung tber den Schutz von
Denkmalern wurde festgelegt, daf} die ,historischen Werte dem Volk ge-
horen®. Ein anderer Grundsatz legte fest, dafy die Denkmiler in mog-
lichst urspriinglicher Gestalt, ohne Verzerrungen der Form erhalten blei-
ben sollten. 1951 erhob der spitere langjihrige Stadtarchitekt Tallinns,
Dmitri Bruns, damals noch (aus Riga kommend) Student des Leningrader
Architekturinstituts, als erster die Frage des Denkmalschutzes in schirfe-
rer Form, indem er zu verstehen gab, ,,daf} die Architekturdenkmailer von
gesamtsowjetischer Bedeutung, das Schlof§ Kadriorg und das Haus Zar
Peters, zwar befriedigend restauriert worden sind, doch auch die Olaikir-
che bedarf der Renovierung (...) An den unter Schutz stehenden Bauten
fehlen Tafeln mit entsprechenden Informationen usw.“ Auch die ideologi-
sche Begrindung des Denkmalschutzes fehlte im Beitrag von Bruns
nicht: ,Viele der Baumeister waren Esten (...) Die Aufgabe der estnischen
Architekturhistoriker besteht darin, die nationalen Zige und Motive der
estnischen Baukunst festzustellen und alles Importierte, Reaktionire, von
den geistigen Unterjochern des estnischen Volkes Hergebrachte zu ent-
“55 Damals war es Pflicht, auf erschienene Kritiken im Lauf von
zehn Tagen offentlich zu antworten, und so publizierte die Abteilung fir
Denkmalschutz der Architekturverwaltung einen ihre Schuld anerken-
nenden Beitrag in Verbindung mit den Anschuldigungen von Bruns.
Zwei Jahre spiter jedoch wurde das von Bruns aus ideologischer Sicht
richtig plazierte Problem durch falsche Darstellung einer strengen Kritik
unterzogen. Der Architekt Hendrik Otloot und der Ingenieur Anto Veski
hatten ,,Die Grundlagen der Architektur und Bautechnik® verfafit und im
historischen Teil mutig die Formeinflisse der Ostseeanrainer auf die Ar-
chitektur Estlands dargestellt, die Ideen und den kiinstlerischen Inhalt
des estnischen Architekturerbes aber nicht betont. Die Kritik hielt den
von Otloot verfafiten ,schidlichen und verworrenen theoretischen und

fernen.

historischen Teil“ fur besonders mifflungen.” Wahrscheinlich war das von
Otloot und Veski verfafite Buch die Ursache, daff das ZK der KPE nun-
mehr beschloff, in Analogie zur bereits genannten Kommission fiir
Kunstgeschichte etwas Ahnliches fiir die ,richtige® Darstellung des Ar-
chitekturerbes einzurichten.

Im Zusammenhang mit dem reuigen Beitrag der Architekturhistoriker
sel daran erinnert, daf§ Stalin erst kurz vorher gestorben und vom ,Tau-

Zum Kommentar zur Verordnung vgl. Dmitri Bruns, Arhitektuurimilestiste kait-
sest (Uber den Schutz von Architekturdenkmailern), in: Sirp ja Vasar Nr. 37 vom
15. September 1951.

6 J. Kurg, Halb raamat arhitektuurist (Ein schlechtes Buch tber Architektur), in:
Sirp ja Vasar Nr. 13 vom 13. Februar 1953.
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wetter unter Chru§€ev noch nichts zu bemerken war, also die Angst vor
Repressalien groff war. Die Verdffentlichung ,Von den Mingeln der Er-
forschung des Architekturerbes legte die grofiten konzeptionellen Min-
gel der bisherigen Forschungstitigkeit offen: die Berticksichtigung des
deutschbaltischen ,,Kulturtrigertums® und die offensichtliche Uberschit-
zung der schwedischen Kunsteinflisse; nunmehr war es Aufgabe, ,,die
eigentlichen Traditionen, die fruchtbaren Beziehungen zur russischen Ar-
chitektur zu erforschen, die Rinke der biirgerlichen Wissenschaft blof3-
zustellen“.” Aus dem gleichen Beitrag ist zu erfahren, daff ,sich das Kol-
lektiv daran gemacht hat, eine Geschichte der estnischen Architektur zu
erarbeiten®. Es wird betont: ,Es mufl klar werden, dafl die Architektur-
denkmiler wohl im Auftrag der herrschenden Klassen entstanden, die
Schopfer aber Meister aus dem Volk waren (...) durch sie offenbarte sich
die kiinstlerische Begabung des Volkes.“!®

Im Prospekt der neuen Architekturgeschichte wurde demgemif} die kol-
lektive Autorenschaft der Volksmassen im estnischen historischen Archi-
tekturschaffen als wichtigste ,theoretische Grundlage“ bezeichnet. Die
Hauptthese des ersten Kapitels tber die prahistorische Zeit lautete, dafl be-
reits vor der Aufsegelung durch die Deutschen die Esten eine hohe Kultur
besessen hitten, was sowohl durch Ausgrabungen als auch durch das da-
mals begriindete Tallinner Straflennetz bewiesen werde (hier war der tra-
gende Gedanke, daf} die Stadt als Phinomen keine Schopfung der ,Kultur-
trager”, sondern sozusagen eine ortliche ,Erfindung gewesen sei; K. K.);
falls in der ,Stadtkomposition® tberhaupt einem Vorbild gefolgt worden
sel, so habe es sich eher um das Beispiel der Ostslawen oder Polen und we-
niger um das der Deutschen gehandelt. Das zweite Kapitel sollte der Feu-
dalperiode gewidmet sein und den fruchtbaren Einfluf} der russischen Kul-
tur nach der Eroberung Estlands durch Peter I. betonen sowie besondere
Aufmerksamkeit der damaligen klassischen Architektur widmen. Das drit-
te Kapitel tiber die kapitalistische Periode sollte ,einleitend den Nieder-
gang der Architektur mit dem Hohepunkt wihrend der birgerlichen Dik-
tatur® (d.h. in der Republik Estland; K. K.) darstellen, das vierte Kapitel
hatte sich mit den Errungenschaften der Architektur Sowjetestlands zu be-
fassen. Das gesamte Manuskript sollte zum 15. Februar 1955 vorliegen."”

Leo Gens, Arhitektuuripirandi uurimise puudustest (Uber die Mingel bei der Er-
forschung des Architekturerbes), in: Sirp ja Vasar Nr. 24 vom 12. Juni 1953.

Leo Gens, Arhitektuurimilestiste siilitamisest (Uber die Erhaltung von Architek-
turdenkmalern), in: Sirp ja Vasar Nr. 40 vom 2. Oktober 1953.

Harald Arman, Eesti arhitektuuri ajaloo koostamisest (Uber die Zusammenstellung
einer Geschichte der estnischen Architektur), in: Sirp ja Vasar Nr. 31 vom 30. Juni
1954.
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Zu Stalins Lebzeiten schaffte man es lediglich, eine ,,Geschichte der Est-
nischen SSR“ zu veroffentlichen, die neue architekturgeschichtliche Kon-
zeption konnte nur in Ansitzen verwirklicht werden.? Die neutral gehal-
tene Darstellung Harald Armans, des Leiters der Architekturabteilung und
Hauptredakteurs der ,Eesti arhitektuuri ajalugu® (,,Geschichte der estni-
schen Architektur®), wurde wihrend des abgeschwichten ideologischen
Drucks und den Gesamtkonzeptionen entsprechend 1965 verdffentlicht.

Es kann somit festgestellt werden, dafl in den Jahren 1953/54 sowohl
das ideologische Wesen des estnischen Kulturerbes als auch — auf dieser
Grundlage — die Notwendigkeit des staatlichen Dankmalschutzes deut-
lich formuliert wurden. In der nachfolgenden Zeit kehrte man zu einer
derart vulgirhistorischen Behandlung dieser Probleme — wie vorange-
hend beschrieben — nicht mehr zurtick. Es muf} jedoch eingestanden wer-
den, daf§ die sowjetische Propaganda den Esten in einigen Fillen auch
zusitzliche Moglichkeiten einer demagogischen Argumentation mit den
gleichen sowjetischen Formulierungen lieferte, wenn ein bestimmtes Ob-
jekt besonders dringend der Hilfe bedurfte, d.h. wenn zusitzliche Mittel
fir Restaurierungszwecke benotigt wurden.

Die Wahl der Restaurierungsobjekte in den 50er und 60er Jahren

1950 wurde beim Architektur- und Baukomitee des Ministerrats der Est-
nischen SSR eine Werkstatt fiir wissenschaftliche Restaurierung (TRT)
eingerichtet, deren Hauptaufgaben die Feststellung des Zustands wertvol-
ler Architekturdenkmiler, ihre Erforschung und die Erarbeitung von
Konservierungs- und Restaurierungsvorschligen mitsamt deren Durch-
fuhrung waren. 1947 waren 258 derartige, unter staatlichem Schutz ste-
hende Objekte erfafit worden.? In den 50er Jahren standen bedauerlicher-
weise andere Aufgaben an, so dafl der Denkmalschutz zu wenig Mittel
erhielt, um den ihm gestellten Aufgaben gerecht zu werden. In diesen be-
schrinkten Verhiltnissen und vor dem die Beschliisse beeinflussenden
politischen Hintergrund mufite die Entscheidung getroffen werden, wel-
che Objekte zuerst restauriert werden sollten und welche darauf zu war-
ten hatten. Da das Haus Peters I. und das Schloff Kadriorg bereits in-
standgesetzt waren, hatte man die nichsten Objekte festzustellen.

2 Eesti NSV ajalugu (Geschichte der Estnischen SSR), Red. v. Gustav Naan. Tallinn
1953.

2 Fredi Tomps, Eesti arhitektuurimilestiste kaitsest ja kasutamisvéimalustest (Uber
den Schutz und die Nutzungsmoglichkeiten der estnischen Architekturdenkmaler),
in: Ehitus ja Arhitektuur (1985), Nr. 1, S. 2.
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Die hierarchische Ordnung wurde durch die augenblickliche Lage be-
stimmt; in Estland wire es ja ideologisch kurzsichtig gewesen, in Ruinen
stehende Bauwerke lingere Zeit zur Schau zu stellen (so wie es zur Wach-
haltung des Schuldgefihls in Ostdeutschland geschah). Die in der Estni-
schen SSR angewandte politische Methode beweist immerhin, daff man
von der Moglichkeit der ,,sowjetischen® Integration der Region uiberzeugt
war und dafl zur Forderung dessen die Vergangenheit niitzlich sein konn-
te, denn sie erinnerte an den Verlust der Selbstindigkeit und an den Krieg.
Diese Erinnerungen sollten moglichst schnell iiberwunden werden. Daher
wurde auch die Restaurierung jener Architekturdenkmailer in Angriff ge-
nommen, die in Ruinen standen (im Fall von ungeniigenden Mitteln und
fehlendem Willen sollten die Ruinen beseitigt werden). In der Hauptstadt
Tallinn sollte deshalb als erstes Objekt die mittelalterliche St. Nikolai-
kirche restauriert werden, deren Gewolbe bei einem Bombenangriff so-
wijetischer Flugzeuge am 9. Mirz 1944 zerstort worden war. Doch sollte
sie nicht mehr als Kirche dienen; hier war die Einrichtung eines Museums
der mittelalterlichen Architektur und Gewerbekunst vorgesehen (in vol-
lem Umfang wurde dieses Vorhaben erst 1980 ausgefiihrt!) (Abb. 5).

Gleich nach dem Krieg wurde auch der durch Beschufl beschidigte
Turmhelm (16. Jahrhundert) des mittelalterlichen Rathauses rekonstru-
iert. In den 50er Jahren wurde in Narva als einziges Monumentalobjekt
das Rathaus (1670er Jahre) wiedererrichtet. Auch auf dem Lande war man
bestrebt, zuerst die ins Auge springenden Zerstorungen zu beseitigen:
So erhielten die gotischen mittelalterlichen Kirchen von Muhu, Poide
(Abb. 6) und Mirjamaa neue Dicher. Charakteristisch ist dabei, daff viele
Objekte nach den notwendigsten ,,Arbeiten® in der Folge jahrzehntelang
nicht mehr beachtet wurden; das gilt besonders fir die Dorfkirchen
(Muhu, Péide, Saha usw.). Die Landgemeinden, frither juristisch und de
facto Eigentiimer der Gotteshiuser, wurden unter der Sowjetmacht zu
einfachen Mietern, die hohe Steuern zu entrichten hatten, die Bauwerke
selber gehorten dem Staat. Andererseits vermochten sich die Gemeinden
unter dem antireligiosen Druck nicht zu vergroflern, um auf diese Weise
ihre wirtschaftliche Lage zu verbessern. Der Wiederaufbau der Kirchen
tur ihren friheren Zweck kam wihrend der gesamten Sowjetperiode
hochst selten vor.

Die St. Nikolaikirche wurde, wie schon gesagt, als Museum und Kon-
zerthaus eingerichtet. Gleiches sollte mit der St. Johanniskirche in Tartu
geschehen (sie blieb eine Ruine bis zur Wiedererrichtung der Republik
Estland 1991). Die Tallinner St. Michaeliskirche der einstigen schwedi-
schen Gemeinde wurde zu einer Sporthalle umfunktioniert. Die Nikolai-
kirche in Pirnu und alle vier Kirchen Narvas wurden gesprengt. Neben
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Abb.5: Rekonstruierte St. Nikolaikirche im Jahre 1988. Quelle: Archiv des Estnischen
Denkmalpflegeamtes.
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der Liquidierung der Kriegszerstérungen (librigens ein Lieblingsaus-
druck der Sowjetphraseologie, der in Verbindung mit dem Architekturer-
be — wie bereits vermerkt — oft wortwortlich zur Anwendung kam) und
bzw. oder den Notreparaturen begann in den 50er Jahren auch eine spezi-
fische Restaurationstitigkeit, die in den 60er Jahren fortgesetzt wurde.
Objekte waren die Ruine des St. Birgittenklosters im Tallinner Stadtteil
Pirita, die Ruinen des Dominikanerklosters in der Tallinner Altstadt und
die Ruinen des Zisterzienserklosters in Padise. Gleichfalls begann die
Konservierung der im 13.-16. Jahrhundert errichteten Tallinner stidti-
schen Ringmauer (von den einstigen 27 Wehrtiirmen waren 21 erhalten,
von den vier Stadttoren eines).

Bemerkenswert ist die Bevorzugung mittelalterlicher Bauten, was wohl
dadurch zu erkliren ist, daff es sich um das Erbe des wegen der zeitlichen
Distanz relativ gefahrlosen Feudalismus, nicht um den ,degenerierten
Kapitalismus handelte, wiewohl auch dadurch, daff das mittelalterliche
Bauerbe Estlands tatsichlich gut erhalten war sowie im Kontext der Ost-
seelinder ein eigenartiges, interessantes Phinomen darstellte. In methodi-
scher Hinsicht und in der Praxis des Restaurierens fihrte die Bevorzugung
des Mittelalters so manches Mal zur Unterschitzung und Vernichtung
von Werten spateren Datums, doch das ist bereits ein anderes Thema.

Dieser Beitrag umfafit des weiteren die Restaurierung des Volkskunst-
erbes, darunter die ethnologische Architektur. 1957 begann man mit der
Einrichtung des Staatlichen Freilichtmuseums in Rocca al Mare bei Tal-
linn; in Analogie dazu wurde auf der Insel Muhu ein ganzes Dorf unter
Denkmalschutz gestellt. Auch die Wiederherstellung der Poststationen
und Landschenken muf§ Erwihnung finden, die in den 8Qer Jahren ein-
setzte.”? In Verbindung mit der Bildung der Kolchosen und besonders
auch mit der 1980 einsetzenden architektonischen Modernisierung der
Dorfer, die im Kern der historischen Landsiedlungen den Aufbau mehr-
stockiger Silikatziegelhduser in offener Bauweise und mit zahlreichen
Wohnungen vorsah, bedeutete die Restaurierung der alten Mittelpunkte
des dorflichen Lebens einen wichtigen Antrieb fir das Lokalbewuf3tsein
der Esten. Wohl konnten viele nicht zu Ende gebaut werden, doch jene,
die fertiggestellt wurden und nationalestnische Elemente in der Gestal-
tung aufwiesen, wurden in ganz Estland schnell zu beliebten Ausflugsstit-
ten, so z.B. Koeru, Audru, die Poststation und die Schenken in Viitna, das
Café in einer umgebauten alten Windmthle in Kuressaare (Abb. 7 und 8)

2 Karl Tihase, Uhest ehitusmilestiste grupist, mis vajab enam tihelepanu (Uber eine
Gruppe von Architekturdenkmilern, die mehr Aufmerksamkeit verlangt), in: Ehi-
tus ja Arhitektuur (1964), Nr. 1.
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Abb. 7: Windmiihle in Kuressaare (Arensburg) auf der Insel Saaremaa (Osel) vor der Re-
staurierung im Jahre 1968. Quelle: Archiv des Estnischen Denkmalpflegeamtes.

Abb. 8: Windmiihle in Kuressaare (Arensburg) nach der Restaurierung als Restaurant
im Jahre 1977 Quelle: Archiv des Estnischen Denkmalpflegeamtes.
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usw. Seit den 70er Jahren nahmen auch der Schutz und die Restaurierung
der Heimathofe bekannter estnischer Kulturschaffender der Vergangenheit
(Kunstler, Komponisten, Schriftsteller) einen Aufschwung, die Orte wur-
den zu Symbolpunkten in der Landschaft Estlands.

Die Sowjetmacht stellte den nationalen Denkmailern ,internationale®
Monumente als Gegengewicht zur Seite. Einerseits wurde — wahlweise —
die ehrende Erinnerung an Personlichkeiten der Zeit des nationalen Er-
wachens im 19.-20. Jahrhundert geduldet, andererseits wurden auch die
»eigenen® verdienstvollen Manner ,erhoht“. Ein typisches Beispiel fir
letzteres ist Viktor Kingissepp, ein Este, der 1924 am kommunistischen
Staatsstreich beteiligt gewesen war. Seine Geburtsstadt auf Saaremaa
(Osel), das historische Kuressaare (deutscher Name: Arensburg), erhielt
seinen Namen, sein einstiges Wohnhaus wurde als Gedenkmuseum einge-
richtet. Ublich war gleichfalls die Umbenennung von Strafien nach ver-
dienten Kommunisten, was wohl auch dem historischen und lokalen Be-
wufltsein entgegenwirken sollte.

Wie ernst die Machthaber die ideologische Ausrichtung des Denkmal-
schutzes nahmen, beweist u.a. eine zum 30. Jahrestag der Restaurierungs-
aktivititen in der Estnischen SSR (1982) herausgegebene Sondernummer
der Zeitschrift ,Ehitus ja Arhitektuur®. Die Funktionire des Denkmal-
schutzes, so der Direktor des aus der Wissenschaftlichen Restaurierungs-
werkstatt und der Restaurierungsverwaltung hervorgegangenen zentralen
Staatlichen Projektierungsinstituts fiir Kulturdenkmiler, begannen ihre
Ubersichten in gewohnter Weise mit ideologischen Tonen und der
Hervorhebung der Errungenschaften bei der Wiederherstellung entspre-
chender Objekte: ,Neben der Hauptaufgabe zur Erhaltung der Bau-
denkmiler wurde grofle Aufmerksamkeit auch der Restaurierung von
Geschichts- und Kunstdenkmilern gewidmet. 1977 wurden das Monu-
ment V. L. Lenins in Tartu, im gleichen Jahr das Monument V. I. Lenins in
Narva restauriert, wobei die Umgebung der Standbilder in vorbildlichster
Weise ausgefiihrt wurde. Als bestes Beispiel der komplexen Ordnung der
Umgebung mit Monument in der Estnischen SSR wurde die Demonstra-
tionsbithne (...) in Velikie Luki (in Ruffland; K. K.), das Monument fiir
die gefallenen Kimpfer des Estnischen Schitzenkorps (fur die in der
Sowjetarmee mobilisierten Esten; K. K.) 1970-1980 in Ordnung ge-
bracht, heifit es in der Ubersicht iiber die 30jihrige Restaurierungstitig-
keit in Estland.?

3 Ulo Puustak, 30 aastat chitusmilestiste restaureerimisest Eestis (30 Jahre Restaurie-

rung von Baudenkmailern in Estland), in: Ehitus ja Arhitektuur (1982), Nr. 2, S. 4.
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Es besagt auch viel, dafl dem Zitierten folgte: ,,1980 restaurierte man in
Kadriorg die ,Rusalka’.“ Das Denkmal ,Rusalka“ war zu Beginn des
Jahrhunderts (1902) geschaffen worden, um der 177képfigen russischen
Besatzung des 1893 in einem Sturm im Finnischen Meerbusen unterge-
gangenen Panzerschiffs ,Rusalka“ der zaristischen Kriegsflotte zu geden-
ken. Obwohl der Bildhauer Amandus Adamson Este war, wurde das
Denkmal — wohl wegen seiner Formengebung in russischem Geist — stets
fur russisch gehalten (zu dem bis heute russische Brautpaare pilgern, um
Blumen niederzulegen und sich photographieren zu lassen). Im Kontext
des besprochenen Beitrags 1afit sich der Satz tber die ,Rusalka® unmit-
telbar in eine Reithe mit den Lenin-Monumenten stellen, was zeigt, daf}
der estnische Beamte fiir den Denkmalschutz in seinem Bewufitsein das
vorherrschende ,Rusalka“-Stereotyp trug und dementsprechend darin
ein zusitzliches Argument fir die Ausgewogenheit von ,,unser” und ,de-
ren sah. Diese Taktik der Begriindung war wihrend der Sowjetperiode
in Estland allgemein verbreitet, als Methode allbekannt und in den 1980er
Jahren tatsichlich zur Routine geworden.

Bei der Analyse der Methode textlicher und phraseologischer Anglei-
chung ist zu beachten, daff der Bereich des Denkmalschutzes wihrend
der gesamten Nachkriegszeit in der Estnischen SSR als nationales Fach
galt, was bedeutet, dafl fast keine Russen in dieser Sparte titig waren (in
den anderen Arbeitsbereichen war das Entgegengesetzte durchaus anzu-
treffen, so in der Industrie, dem Dienstleistungswesen). Es war unver-
meidlich, daff man aus diesem Grund in Veroffentlichungen und bei
offentlichen Auftritten besondere Vorsicht walten lief}, und die Formulie-
rungen oft Uberstromende Staatstreue ausdriickten.

Die Aufwertung des Denkmalschutzes und des historischen Milieus

Der Schutz der historischen Zentren sowohl in den Stiddten als auch auf
dem Land wurde seit den 1980er Jahren zu einem ernsten Problem des
Denkmalschutzes. Die mit der ,Modernisierung® nach Stalins Tod ein-
hergehenden Gefahren wurden anfangs offenbar nicht erkannt, denn
grundsitzlich handelte es sich um eine Idee, die den Esten keineswegs
unannehmbar war: Die von ChrusCev versprochene und staatlich gefor-
derte allgemeine Modernisierung, die laut Generalsekretir des ZK der
KPdSU zum Triumph des Sozialismus fithren und den grofiten Wunsch-
traum — die Uberholung der USA durch die Sowjetunion — erfiillen soll-
te, hatte aus der Sicht der Esten einen weiteren Aspekt. Zwar wurde noch
immer geglaubt, der Stalinismus sei eine Abnormitit des Systems und
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Chruscev sei in der Lage, einen ,menschenwirdigen Sozialismus“ zu
schatfen, der sowohl den Nationen als auch den Individuen Moglichkei-
ten zur Selbstverwirklichung geben wiirde. Man verschlof§ sich aber der
Erkenntnis, daf} die vorgeschlagene totale Modernisierung unweigerlich
alle Lebensbereiche durchdringen werde, und dies nach den Spielregeln
des sowjetischen Regimes und nicht nach dem relativ demokratischen, in
der Erinnerung gebliebenen Vorbild der 20er und 30er Jahre. Die tagliche
Phraseologie beeinflufte fiir einige Zeit den Verstand besonders jener Ge-
neration, die den Krieg und den Stalinismus selber nicht erlebt hatte.

Das erste Gefahrenzeichen fir den Denkmalschutz offenbarte sich
wiederum in der alten Grenzstadt Narva, wo auf einem Teil des einstigen
Territoriums der Altstadt (seinerzeit waren die dortigen Bauten dem Erd-
boden gleichgemacht worden) zu Beginn der 60er Jahre fiinfgeschossige
Massenwohnhiuser in offener Bauweise errichtet wurden — eine Kon-
frontation mit dem historischen Geist der Stadt. In der Presse kam eine
Diskussion auf, in deren Verlauf geschichtsbewufite Esten den Moderni-
sten entgegentraten.

Hauptobjekt der Auseinandersetzungen war die Tallinner Altstadt, un-
mittelbarer Anlafl die Behauptung des Architekten Paul Hirmson, dafl
die Altstadt mit ihren engen Gassen, die den Fahrzeugstrom verlangsam-
ten und Kostensteigerungen verursachten, sich nicht mehr als Zentrum
der Hauptstadt eigne. Als Ausweg bot Hirmson den Bau eines mehrere
Kilometer langen Tunnels an, welcher die Altstadt unterqueren sollte. Er
stellte auch die rhetorische Frage der Begriindung der Notwendigkeit zur
Modernisierung: Ist die Altstadt das Zentrum oder ein Museum ?* Die
Opponenten waren mit einer derartigen Gegentiberstellung nicht ein-
verstanden; sie versicherten: ,Es gibt Werte, die nicht in Rubel aus-
zudricken sind.“® Mit diesen ,Werten“ war die Sicherung sowohl des
physischen Weiterexistierens der Altstadt als auch der Fortdauer der vor-
sozialistischen Geschichte Estlands im allgemeinen gemeint. Heute kann
man feststellen, daf die als Gegenargument vorgebrachte Idee der Natio-
nalkultur entscheidend dazu beitrug, den ganzen Streit im Sande verlau-
fen zu lassen — die estnischen Intellektuellen, derselbe junge Paul Hirm-
son eingeschlossen, waren allesamt im Herzen national gesinnt, und sie
wiinschten nicht, dem Nationalen entgegenzuwirken. Nach Ansicht der
sowjetischen Machthaber spielte bei der Aufwertung der Tallinner Alt-
stadt wohl die Meinung des ,,Auslands“ eine Rolle — 1966 wurde im kapi-

2 Paul Hirmson, Kas linnatsenter voi muuseum? (Stadtzentrum oder Museum?), in:

Rahva Hiil vom 30. August 1963.
% Z.B. Enn Példroos, Vanalinn jaigu vanalinnaks (Die Altstadt soll Altstadt bleiben),
in: Sirp ja Vasar Nr. 37 vom 13. September 1963.
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talistischen Finnland die Ausstellung ,Die Restaurierung des alten Tal-
linn“ mit Begeisterung aufgenommen (Die Devise der Ausstellung
stammte von Juhan Liiv, einer der wichtigsten Symbolfiguren aus der
Zeit des nationalen Erwachens; die Verszeile lautete: ,Wer sich der Ver-
gangenheit nicht erinnert, der lebt ohne Zukunft“, und wurde von den
Esten und den Sowjetmachthabern natiirlich unterschiedlich gedeutet.).

1966 gelang es, das gesamte, 105 ha grofle Territorium der Altstadt zur
Schutzzone zu erkliren — die amtliche Begrindung lautete, daf} es sich
um ein gesamtsowjetisch und global wichtiges Erbe der Gotik handle.
Dies war ein Priazedenzfall, und 1973 wurden, nunmehr auf Beschluf} des
Ministerrats der Estnischen SSR, auch in anderen historischen Stidten
Estlands Schutzzonen geschaffen. Damit war vor allem sichergestellt, daf}
die die Geschichte und Traditionen Estlands widerspiegelnden Stadtker-
ne, wenn auch in einigen Fillen in recht verwahrlostem Zustand, erhalten
blieben. Dort durfte die lokale Exekutivgewalt nichts auf eigene Faust
verindern. Andererseits fithrte die Grindung der Schutzzonen zur ver-
tieften Erforschung der historischen Stidte und deren Architektur — mit
den Detailplanungsarbeiten” gingen Archiv- und Terrainforschungen ein-
her, und das bedeutete gleichzeitig den Beginn einer qualitativ vollig neu-
en Etappe in der estnischen Architekturgeschichte als wissenschaftliche
Disziplin (etwa zur gleichen Zeit nahmen auch die Historiker die Stidte-
forschung auf). Drittens wirkte die Bildung von Schutzzonen auch indi-
rekt: Die gesetzliche Verankerung des Denkmalschutzes in so groflem
Umfang gab den lokalen Einrichtungen die Moglichkeit, stindig iber die
ortliche Geschichte, Kultur und Umwelt zu sprechen und zu schreiben,
was wiederum bedeutete, daff das Lokalbewufitsein und die damit ver-
bundene, historisch entstandene nationale Identitit stindig weiter gefe-
stigt wurden. Von besonderer Wichtigkeit war das fur einige Dutzend
Kleinstiadte Estlands, die einstigen Kirchspielzentren (im sowjetischen
Sprachgebrauch die Rayonstidte), deren Umfeld wiederum die benach-
barten Marktflecken und Dorfer bildeten. Bis 1985 wurden insgesamt elf
historische Stadtkerne, ein Flecken und ein Dorf unter staatlichen Schutz
gestellt. Dies kann nicht nur als ein Sieg des estnischen Denkmalschutzes
iiber die Moskauer Biirokratie bewertet werden, sondern auch als eine

% Teddy Bockler, Niitus ,, Arhitektuurimilestised rahva teenistuses“ (Die Ausstellung
»Architekturdenkmailer im Dienst des Volkes“), in: Ehitus ja Arhitektuur (1982),
Nr. 2, S. 50.

Vgl. z.B. Helmi Uprus, Ajalooliste linnade kompleksne uurimine (Die komplexe
Erforschung historischer Stidte), in: Sirp ja Vasar Nr. 39 vom 24. September 1976;
Hain Toss, Ajalooliste linnakeskuste kaitsetsoonid kesklinna planeerimisel (Die
Schutzzonen der Stadtzentren bei der Planung der Stadtmitte), in: Ehitus ja Arhi-
tektuur (1982), Nr. 2, S. 6-10 u.0.
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wichtige Errungenschaft der estnischen nichtsowjetischen Kulturstrategie
wihrend der gesamten sozialistischen Periode.

Von der Entwicklung des Bewufitseins in Sachen Denkmalschutz in
Estland zeugen auch mehrere durchgefithrte Aktionen zur ,Rettung® hi-
storisch wertvoller Stadtteile. Von ihrem ,nichtoffiziellen® Charakter
spricht die Tatsache, dafl es sich um Stadtbezirke auflerhalb der amtlichen
Schutzzonen handelte. Die Rettung wurde meist mit einem entsprechen-
den Artikel in der Presse eingeleitet, worauf namhafte Kulturschaffende
befiirwortende Stellungnahmen, meist im gleichen Blatt, verdffentlichten.
Da die Argumentation auch vom Standpunkt der offiziellen Kulturpolitik
stichhaltig war (nochmals sei daran erinnert, daf§ in der Sowjetunion der
Schutz des Kulturerbes in der Verfassung verankert war), gelang es in vie-
len Fillen, umfangreichere Abrif3- oder Umbauvorhaben zu verhindern. In
Tallinn beispielsweise wurde auf diese Weise die Aufmerksamkeit der In-
stanzen darauf gelenkt, dafl es notwendig sei, die Einheitlichkeit eines aus
Holzbauten des 18.-20. Jahrhunderts bestehenden Stadtteils in Kadriorg
zu erhalten,?” die Bautitigkeit zwischen den Stadtbezirken Nomme und
Lillektila® und den Abriff des aus der Jahrhundertwende stammenden,
aus Holzbauten bestehenden Stadtbezirks Kalamaja zu stoppen. Beim
Schutz der Stadtrandteile war die verborgene nationale Motivation sogar
stirker als anderweitig, denn das Milieu der Vorstidte widerspiegelte auf
besondere Weise die Geschichte des Estentums — die Abwanderung der
Landbevolkerung in die Stidte, vorwiegend am Ende des 19. Jahrhun-
derts, wodurch das Stadtrandmilieu entstand. Nomme in Tallinn und
Tahtvere in Tartu kennzeichneten die Lebensweise des estnischen mittle-
ren und begliterten Birgertums sowie der Intelligenz in den 20er und
30er Jahren; tibrigens war man auch wihrend der Sowjetperiode bestrebt,
sich in den genannten Stadtteilen anzusiedeln. Der Wunsch war einfach,
in einer Gartenstadt europdischer Art und nicht in Ansammlungen von
Grof3plattenbauten sowjetischer Prigung zu wohnen.

Mit dem Schutz der Stadtrinder wurde im Rahmen der staatlichen
Ideologie des Denkmalschutzes die Problematik der funktionalistischen
Architektur im selbstindigen Estland ins Gesprich gebracht.® Nattrlich

2 Elem Treier, Kadriorgu ei tohi muuta ehituskrundiks (Kadriorg darf nicht in ein

Baugrundstiick verwandelt werden), in: Sirp ja Vasar Nr. 7 vom 14. Februar 1969.
Boris Mirov, Mida teha Nommega? (Was soll mit Némme geschehen?), in: Sirp ja
Vasar Nr. 51 vom 19. Dezember 1980.

S. dazu Krista Kodres, Valged majad on midagi muud (Weifle Hauser sind etwas an-
deres), in: Teisiti. Funktsionalism ja neofunktsionalism Eesti arhitektuuris (Anders.
Funktionalismus und Neofunktionalismus in der Architektur Estlands). Katalog,
Tallinn 1993, S. 25-34; dies., Rahvuslik identiteet ja selle vorm. Sada aastat otsin-
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wurde dies von der Erforschung der Entwicklung der Architektur und
Kunst sowie den Einflissen auf diese Kulturgebiete wihrend der Repu-
blik Estland begleitet, so dafy die Moglichkeit entstand, so manches tiber
die Kultur Estlands jener Periode im weiteren Sinn zu erfahren. Zu Be-
ginn der 80er Jahre stellte sich hinter die einzelnen Verfasser endlich auch
der staatliche Denkmalschutz: Man begann bemerkenswerte funktionali-
stische Einzelbauten unter Schutz zu stellen, es kam zu ersten Ausstel-
lungen, und auch die Jubilien von Architekten des selbstindigen Estland
wurden nun offentlich begangen — dabei waren erst 25 Jahre seit jener
Zeit vergangen, als fir den Funktionalismus ausschliefflich die Bezeich-
nungen Formalismus und biirgerliches Uberbleibsel verwendet werden
durften. Hinzugefiigt werden kann, daff in einem Fall die Verehrer des
modernistischen Erbes des 20. Jahrhunderts auch den nationalen Aspekt
in den Vordergrund stellten. Die Schopfer, d.h. die Projektanten, nicht
einfach die Erbauer der Architektur des 20. Jahrhunderts, waren profes-
sionelle estnische Architekten. Leonhard Lapin, Protagonist der gesamten
funktionalistischen Bewegung und Architekt, erklirte auf dem 12. Kon-
grefy des Architektenverbandes der Estnischen SSR 1980 (die Idee der
Verbundenheit mit der sowjetischen Kultur als Schutzschild benutzend):
JWir (die jungen Architekten; K. K.) haben die Briicke zwischen dem est-
nischen Funktionalismus und dem sowjetischen Konstruktivismus wie-
derhergestellt (diese ,,Briicke” existierte in den 80er Jahren zur Sowjet-
architektur nicht; K. K.), was eine lebendige lokale Tradition bedeutet,
jedoch haben wir dem Pseudonationalen und der Bastschuhkultur,
Hemmnissen der Entwicklung der Baukunst, entsagt, denn wir sehen die
Maoglichkeit einer Fortsetzung der nationalen Architekturtraditionen dar-
in, dafl wir das historisch entstandene Milieu akzeptieren bei der Forde-
rung der industrialisierten Baukunst.“*

So wurde eine Konkurrenz zwischen dem ,,echt Nationalen“ und dem
yhistorisch Nationalen® hergestellt, und auch in der Restaurierungspraxis
kam eine unmittelbare Gegentiberstellung so manches Mal vor. Der staat-
liche Denkmalschutz stand meist wohl auf seiten des ,,echt Historischen®
als des alteren, wertvolleren und traditionelleren Objektes seiner Tatig-
keit, wihrend die auflerhalb der Restaurierungsinstitutionen wirkenden
Architekten das ,echt nationale“ Bauerbe des 20. Jahrhunderts befiirwor-
teten.

guid (Die nationale Identitit und ihre Form. 100 Jahre Suche), in: Akadeemia
(1995), Nr. 7, S. 1136-118L.

3 Leonhard Lapin, Sdnavott Eesti NSV Arhitektide Liidu 12. kongressil (Ansprache
auf dem 12. Kongrefl des Architektenverbandes der Estnischen SSR), in: Ehitus ja
Arhitektuur (1981), Nr. 2-3, S. 391.
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In die im allgemeinen erfolgreiche Verteidigung der Siedlungen und
Stile des 20. Jahrhunderts in den 70er Jahren wurde jedoch alsbald eine
Bresche geschlagen. Wahrend der Vorbereitung der Moskauer Olympi-
schen Spiele 1980 (die Olympische Segelregatta sollte in Tallinn ausgetra-
gen werden) wurde das Holzbauviertel Keldrimée in unmittelbarer Nach-
barschaft zur Stadtmitte Tallinns abgetragen, und dessen Standort nahmen
Grof3plattenbauten ein, die nach Meinung der hiesigen Funktionire den
im benachbarten 26stockigen Hotel ,,Olympia“ untergebrachten auslin-
dischen Touristen gefilliger waren. Ungeachtet der Gegenargumente
wurde Mitte der 7Qer Jahre beschlossen, die romantische Begriinung von
Oismie am Rande Tallinns abzuholzen und dort einen aus Grofiplatten-
bauten bestehenden Stadtteil zu griinden.

Somit wandte die Sowjetmacht die von ihr erlassenen Gesetze entspre-
chend den ideologischen Bedirfnissen des Augenblicks an. Im geschil-
derten Beispiel der Olympischen Spiele zeigt sich auch ein wesentliches
Merkmal sowjetischer Kulturpolitik — die Ausnutzung der Kultur im
Interesse des sozialistischen Showbusiness, um das ,gliickliche und bli-
hende“ Estland zu demonstrieren, in dem die Etappe der ,,Hakelwerk-
kultur® lingst ,,iberwunden® ist.

Die Gutshofarchitektur

Als eine wichtige Leistung des estnischen Kulturdenkens ist der Beginn
der Inventarisierung und die wissenschaftliche Erforschung sowie die
Unterschutzstellung der Gutshofarchitektur 1976 anzusehen. Es ist zu
beachten, daf} auch diese Art des Architekturerbes lange Zeit ideologisch
tabu war, denn sie verband sich in den Augen der Sowjetmacht mit den
besonders ,,schlimmen® Deutschbalten als Eroberer und Unterjocher, de-
ren Hauptschuld offenbar darin bestand, daf sie in Verwandtschaft mit
den Deutschen im nationalsozialistischen Deutschland stand und den
westlichen Kulturraum tberhaupt reprisentierte. In Estland hatten die
Deutschbalten im Lauf von 700 Jahren mehr als 2000 Giiter gegriindet.
(In Wirklichkeit hatten Schweden und Untertanen des russischen Zaren-
reiches das gleiche getan.)

Am 1. Januar 1977 trat die neue Fassung des Gesetzes ,Uber den
Schutz und die Nutzung der Geschichts- und Kulturdenkmailer® in
Kraft. Das gab Helmi Uprus, einer Spezialistin fiir Kunstgeschichte der
Republikanischen Restaurierungsverwaltung, die ihre Ausbildung wih-
rend der Republik Estland an der Universitit Tartu erhalten hatte, die
Moglichkeit, das im Vorjahr angelaufene Projekt der Inventarisierung der
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Giiter erstmals 6ffentlich vorzustellen. Im folgenden werden lingere Pas-
sagen aus dem entsprechenden Artikel von Uprus in der Wochenschrift
»Sirp ja Vasar“?? zitiert, denn dieser authentische zeitgendssische Text of-
fenbart wohl am besten das furchtsame Herangehen an das gesamte Pro-
blem in der damaligen politischen Situation.

Uprus beginnt ihren Beitrag mit einem Hinweis auf eine Rede des
damaligen Kulturministers der UdSSR, P. Demicev, gehalten bei der An-
nahme des Gesetzes in Moskau: ,,Die Geschichts- und Kulturdenkmaler
widerspiegeln das materielle und geistige Leben der vergangenen Genera-
tionen, die jahrhundertelange Geschichte unserer Heimat, den Kampf der
Volksmassen fiir Freiheit, Unabhingigkeit und die Grindung und Ent-
wicklung des multinationalen sowjetischen sozialistischen Staats. Sie sind
ein untrennbarer Bestandteil des globalen Kulturerbes und zeugen vom
gewaltigen Beitrag der Volker unseres Landes zur Entwicklung der Welt-
zivilisation.“ Erst danach wagt Helmi Uprus zum Thema der Gutshofe
Uberzugehen, wobei sie zugibt: ,Wir sprechen noch immer irgendwie un-
sicher iber unsere Gutshofarchitektur (...) und dabei figen wir (das
Wort) ,ehemalig hinzu.“ Weiter behauptet Uprus, dafl das Wort ,,m&is“
(,Gutshof“), urspriinglich ,,mois®, aus der Zeit vor der Eroberung stam-
me und von den alten Esten als Bezeichnung eines Ackerstiicks verwen-
det worden sei. ,Es ist verstindlich, daf} die feindlichen Beziehungen
zwischen dem Gutsherrn fremder Nationalitit und dem genuinen Volk in
kritischen Geschichtsperioden auf den Gutshof tbertragen wurden®,
setzt Uprus fort und beendet ihre Begriindung mit der iiberzeugten Aus-
sage, daf} ,mit fortschreitender Zeit nur ein Verhalten denkbar ist: das
Verhalten zur Gutshofarchitektur als kulturellem Erbe. Natirlich fehlen
im Beitrag die bekannten Behauptungen tber die Gutshofbauten als
Werk der Arbeit des estnischen Volkes nicht. Im ,Versuch der Legitimie-
rung® der Gutshofarchitektur geht Uprus sogar so weit, daf§ sie bei der
Erorterung der zukinftigen Funktionen der restaurierten Gutshofbauten
die Idee formuliert, den tberaus groflztgigen klassizistischen Gutshof-
komplex Kolga quasi als Zentrum der lebenden Volkskultur zu nutzen,
denn ,auch in den Beschliissen des ZK der KPdSU ist der Gedanke der
Weiterentwicklung des traditionellen Kunstgewerbes, des Erbes der Ver-
gangenheit verzeichnet®.

Im Ergebnis konnte Uprus zusammen mit Kollegen in der Tat eine Fi-
nanzierung erwirken und ein umfangreiches mehrjihriges Inventarisie-
rungsprogramm der Gutshofe Estlands in Gang bringen. Auf der Grund-

22 Helmi Uprus, Mineviku tulevikust (Uber die Zukunft der Vergangenheit), in: Sirp
ja Vasar Nr. 3 vom 21. Mirz 1977.
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lage dieses Programms entstanden zwei umfangreiche Dissertationen
tiber die Gutshofarchitektur (Juhan Maiste und Ants Hein), und, was
vom nationalen Standpunkt aus noch bedeutsamer war, es erfolgte eine
Wiederbelebung des Lokalgedichtnisses der Esten. Bis 1985 wurden 242
Gutshofkerne unter staatlichen Schutz genommen. Auf scheinbar para-
doxe Weise fiihrte das Unterschutzstellen der Gutshofe dazu, dafl die
wirtschaftlich stirkeren Kolchosen bzw. deren Vorsitzende miteinander
zu wetteifern begannen, wessen alter Gutshof prichtiger restauriert wor-
den war, ob es sich nun um eine mittelalterliche Turmburg oder um ein
neuzeitliches palaisihnliches Herrenhaus handelte. Andererseits sollte in
diesem Zusammenhang nicht vergessen werden, dafl die Landbevolke-
rung, d.h. die Kolchosbelegschaften, zu 95% aus Esten bestand, und da-
durch besafl die gesamte Tatigkeit auf dem Land gewisse nationale Kom-
ponenten. Als zusitzliches Paradoxon zeigte sich, daf§ die Sowjetmacht in
den 30 Jahren ihres Bestehens die Bitternis der ,,700jdhrigen deutschen
Unterjochung® aus dem Bewufitsein der Esten geldscht hatte: Das Volk
neigte eher dazu, diese Zeit zu idealisieren als sie zu beweinen.

In den 80er Jahren kannte iibrigens die hohere Partei- und Regierungs-
spitze der Estnischen SSR keinerlei ideologische Barrieren mehr in Ver-
bindung mit den Gutshofen. Im Gegenteil — die ersten prichtig wieder-
hergestellten Gutshofe wurden als bekannte Reprisentationsensembles
benutzt (Abb. 9 und 10). Und niemandem fiel es mehr ein, in den Guts-
hofen ,Museen des Schaffens der Leibeigenen® einzurichten, so wie es
1951 im sog. hellblauen Saal im Schloff Ostankino bei Moskau geschehen
war, wortiber das estnische Volk durch die Wochenschrift ,,Sirp ja Vasar®
informiert worden war.”

Zum Abschlufd

Der Grad der Ideologisierung des Denkmalschutzes in der Estnischen
SSR schwichte sich in den 8Qer Jahren im Zusammenhang mit dem Zer-
fall des Sowjetsystems ab. Schon 1985 wagte man, von den ,nationalen
Altertumswerten“* zu schreiben. Als Bestand wurde das gesamte Archi-
tekturerbe Estlands verteidigt und noétigenfalls restauriert. Von der Exi-
stenz der Sowjetmacht zeugt immerhin, daf§ sich der staatliche Denkmal-
schutz nicht mit dem ,nationalistischen® Erbe befafite, und zwar mit den

3 Im Schlof§ Ostankino wurde ein Museum fir das Schaffen der Leibeigenen gegriin-

det; vgl. Sirp ja Vasar Nr. 37 vom 15. September 1951.

**  Tomps, Kaitsest (wie Anm. 21), S. 2 u.0.
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Abb.9: Gut Palmse (Palms) aus dem 17. Jahrhundert im heutigen Nationalpark Lahe-
maa im Jahre 1967, Quelle: Archiv des Estnischen Denkmalpflegeamtes.

Abb. 10: Gut Palmse (Palms) nach den Restaurierungsarbeiten der 8Q0er Jahre. Foto
Peeter Sire.
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Monumenten und Gribern des Estnischen Freiheitskriegs 1918, die
1940-1950 von den Kommunisten zerstort oder bestenfalls von den Ein-
wohnern vorbeugend versteckt worden waren. Die Restaurierung und
Rekonstruktion der Denkmiler des Freiheitskriegs begann in den letzten
Jahren des Sowjetregimes, am Ende der 80er Jahre, und an der Spitze die-
ser Bewegung stand eine freiwillige Vereinigung, die Estnische Gesell-
schaft fiir Denkmalschutz. Letztere entwickelte sich zum hauptsichlichen
Initiator und Organisator der gesamten nationalen Selbstindigkeitsbewe-
gung. Ende der 8Qer, Anfang der 90er Jahre bis zur Wiedererrichtung der
selbstindigen Republik Estland war es gang und gibe, daf} alle Einwohner
eines Dorfes oder einer Kleinstadt der Gesellschaft beitraten. Viele fithren-
de Minner der Estnischen Gesellschaft fiir Denkmalschutz kamen tbri-
gens aus dem staatlichen System fiir Denkmalschutz, unter thnen befanden
sich Personen, die die Sowjetmacht als Dissidenten diffamiert hatte.

Abschlieffend ist festzustellen, daff die gesamte Idee des Denkmal-
schutzes mit ihrem historistischen Wesen dem sowjetischen Totalitaris-
mus entgegenwirkte. Da von der neuen Architektur die Schaffung einer
den Sozialismus widerspiegelnden ,kiinstlerischen Gestalt“ gefordert
wurde mit dem Ziel, die ,Massen zu erziehen und umzuerziehen®,* so
war es auch bei der Wiederherstellung oder Restaurierung des Bauerbes
nicht zu vermeiden, daff man sich mit der visuellen ,Gestalt bzw. dem
Zeichen einer gewissen Epoche zu befassen hatte. Den hinter der ,,Ge-
stalt“ steckenden Inhalt vermochte die Sowjetmacht nicht zu beseitigen,
und es kann behauptet werden, daf} die Unterschitzung dieses Umstands
schicksalhaft werden konnte.

In Estland war das Kulturgedichtnis, also auch das ,,Akzeptieren® des
»Architekturgedichtnisses“ einerseits, sowie die Unmoglichkeit der Ab-
schottung vom Westen andererseits jener Motor, der die nationale Identi-
tit stindig erneuerte und somit der Idee der Schaffung eines ,einheit-
lichen Sowjetvolks“ entgegenwirkte. Die Kulturpropaganda, von der
Sowjetunion aus innen- und auflenpolitischen Erwigungen stindig aktiv
betrieben und deren Hauptrichtung die Demonstration der Uberlegen-
heit des Sozialismus tber den Kapitalismus war, vermochte es nicht, In-
halt und Effektivitit in jedem Augenblick unter Kontrolle zu halten. So
kam es, dafl, obwohl jeder Kultur- oder Kunstakt gleichzeitig ,einen
richtigen politischen Beschluf8“ aufweisen sollte,*® solches auch auf ande-

% K. K. Lagutin, Architekturnye obraz sovetskich obs¢estvennych zdanii (Die archi-

tektonische Form der sowjetischen 6ffentlichen Bauten). Moskau 1953, S. 5.

Boris Groys, Die totale Kunst der 30er Jahre: antiavantgardistisch in der Form und
avantgardistisch im Inhalt, in: Europiische Konflikte der 30er Jahre in Erinnerung
an die frithe Avantgarde. Dusseldorf 1987 S. 32.
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re Weise interpretiert werden konnte. Die Interpretationsplattform der
Esten war eine andere, und zwar die nationale Kulturkonzeption, deren
Gestaltung man sich wenigstens im Laufe eines Jahrhunderts zu eigen ge-
macht hatte, und daher bewirkte die Titigkeit des Denkmalschutzes im
Bewuf3tsein der Esten auch wihrend der Sowjetzeit gerade ein Wahrungs-
bestreben der nationalen Identitit und nicht einen ,Schaffensprozefl der
sowjetischen Kultur®.

In diesem Sinn wurde die gesamte Titigkeit des Denkmalschutzes
wihrend der Sowjetperiode ein wichtiger Bestandteil der Entwicklung
der estnischen Nation, tGber den nicht ,die einige sowjetische Nation®,
sondern in bisheriger Weise sowohl das ,,Estentum® als auch das ,,Euro-
paertum® stindig gefestigt wurden. Der vom herrschenden Ideologieap-
parat produzierte Mythos von der ,Nationalitit“ der Sowjetkultur er-
moglichte es, dem gesamten Prozef} unter den herrschenden Bedingungen
in paradoxer Weise Legalitit zu geben, d.h. eine relative Stabilitit, und auf
diese Weise vermochte man in Anpassung an die sowjetischen Phraseolo-
gismen auch im Interesse der eigenen Vorhaben zu wirken. Die restau-
rierte Umwelt ihrerseits wirkte als Protest gegen die ,gebaute Ideolo-
gie“:¥ Wenn deren Verkorperung nichtssagende anonyme neue Stidte
und Stadtteile waren, so sprach jedes restaurierte Gebdude von wurdige-
ren Zeiten (Abb. 11).

¥ Boris Groys, Die gebaute Ideologie, in: Tyrannei des Schonen. Architektur der Sta-

linzeit. Miinchen/New York 1994, S. 17-24.



Denkmalpflege in Estland.
Die Suche nach Identitit

von Juhan Maiste

Problemstellung

1991 erfolgte ein Umbruch in der Geschichte Estlands. Die Selbstindig-
keit bewirkte neue Moglichkeiten anstelle des bisherigen Protests und
passiven Widerstands;' Estlands Blick ist heute in die Zukunft gerichtet
und mit dem Fortschritt verbunden, aber nicht mit Nostalgie sowie der
jahrzehntelangen Suche nach nationaler Identitit. Auf weltanschaulicher
Ebene bedeutet die Freiheit eine qualitative Wandlung — an die Stelle der
historistischen Haltung, womit sich fiur die Nation und die Einzelperson
alles Gute mit dem Vergangenen verband, tritt das existentialistische Ver-
halten zur Vergangenheit und Zukunft in zeitlicher und kausaler Verbin-
dung. War es mehr als ein halbes Jahrhundert frither Westeuropa, so
geriet nun auch Estland in die Phase der friedlichen, der sogenannten
»passiven“ Geschichte.

Heute stehen wir gleichsam an einem Meilenstein. Vortber ist die ro-
mantische Periode, als sich die traditionelle Vorstellung von der Zukunft
mit der Vergangenheit verband, als jede wiedererrichtete Burg, jedes re-
novierte Gutshaus nicht nur ein historisches oder denkmalschuitzerisches
Unterfangen, sondern vor allem einen patriotischen Schritt im Interesse
der nationalen Identitit, eine politische Tat bedeutete mit dem ferneren
Ziel, den wankenden Glauben an das Bestehen und die Kontinuitit der
bisherigen Werte zu stiitzen. Im neuen politischen und sozialen Kontext
erscheinen aber viele verwurzelte Standpunkte als einseitig und verein-
facht. Der neue Staat und das wieder selbstindige Volk bendtigen eine
neue Geschichtsphilosophie und einen neuen Denkmalschutz. Letzterer
entsteht nicht iber Nacht; im Unterschied zu vielen anderen, in der post-
industriellen Gesellschaft etablierten Werten sind die mit der Kultur und
dem historischen Gedichtnis des Volkes verbundenen tieferen Schichten
aus einem System in ein anderes nicht schlichtweg tibertragbar. Die Ge-
schichte eines Volkes und ihre Bewahrung sind delikate Themen. Die ent-

' An dieser Stelle befafit sich der Autor nicht mit den offiziellen Ansichten der so-
wijetischen Geschichtsforschung, die eher zur Politik als zur nationalen Kulturge-
schichte gehéren. Nach Meinung des Autors war der direkte Einfluf} der kommu-
nistischen Ideologie auf die Esten gering, er duflerte sich wohl mehr als indirekter
Protest und in Werthierarchien, die sich von der Alltagslogik unterschieden.
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sprechenden Bewertungen werden im kollektiven Unterbewufitsein ge-
formt.

Der Denkmalschutz reagiert auf Verinderungen wie Lackmuspapier.
Hinter uns liegt die Zeit der romantischen Restaurierung. Der Wieder-
aufbau der Burg Alt-Isenhof und der Turmburg in Paide (Weissenstein)
sind sichtbare Belege des jahrzehntelang anhaltenden Protests der Esten
und eigenartige Monumente des Freiheitskampfes. Zu deutlich erinnern
die neuen Denkmaler an die Anfangszeiten des Denkmalschutzes und an
die Diskussionen bei der Restaurierung des Colosseums oder des Titus-
bogens. ,Dieser kleine Triumphbogen (...), der ilteste, der in Rom erhal-
ten, war der eleganteste bis zu jener Zeit, als Valadier ihn neu gestaltete” —
diese Zeilen finden wir in Stendhals Romischem Tagebuch.? Ein weiteres
Beispiel: ,Was wird aus dem Heidelberger Schlof§ werden?“ Diese rheto-
rische Frage des aus Tallinn (Reval) stammenden Kunsthistorikers Georg
Dehio klingt genauso zeitgemif} wie seine metaphorische Sentenz ,,Kon-
servieren, nicht restaurieren!“> Als Gegenreaktion zur illusorischen
Wahrheit des Restaurierens entstand in Estland in den letzten Jahren die
Notwendigkeit, den Wert echter und unmittelbarer historischer Substanz
zu steigern. Anstelle des Nationalen strebt man nun Kontakte zum Inter-
nationalen an.

,Vieles von dem, was sich Denkmalspflege des 19. Jahrhunderts unbe-
fangen erlaubt, gilt heute als Anmaflung, vieles von dem, was am Anfang
unseres Jahrhunderts gefordert wurde, als ungerechtfertigte Uberreak-
tion.“* Neben universellen Werten interessiert sich der Denkmalschutz
heute erneut fiir den nationalen Kulturkontext als Ausdruck einer kultu-
rellen Vielseitigkeit (diversity). Neben der von Raymond Lemaire in der
Venedig-Charta vorgestellten Idee, Denkmaler in ihrer reichen Authenti-
zitt (richness of authenticity) zu erhalten, stellt sich das dringliche Pro-
blem, sowohl materielle als auch geistige Werte fiir die Zukunft zu erhal-
ten (to secure the value and transmit it to the future generations).’

Somit haben wir es anstelle eines Ganzen mit Einzelteilen zu tun. Er-
neut zeigt sich uns die Welt als kompliziert und multinational. Im gleichen
Mafl wie in der Richtung Shikinen Zotai der japanischen Tempelarchitek-
tur sind im europiischen Kontext neben der klassischen Konservierung

2 Stendhal, Passagiate romane. Roma 1983, S. 282.

G. Dehio, Denkmalschutz und Denkmalpflege im neunzehnten Jahrhundert. Rede
zur Feier des Geburtstages Sr. Majestit des Kaisers, gehalten in der Aula der Kai-
ser-Wilhelm-Universitit Straflburg am 27 Januar 1905. Straflburg 1905, S. 24.

D. Dolgner, Einleitung, in: Peter Findeisen, Denkmalpflege in Sachsen-Anhalt. Von
den Anfingen bis in das erste Drittel des 20. Jahrhunderts. Berlin 1990, S. 9.

I. Nobuko, What is meant by ,another approach by conservation? Conservation
Training — Needs and Ethics. Seminar papers. Helsinki 1995, S. 147
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derartige Begriffe wie Wiedergeburt und neue Wertsteigerung (rebirth
and revaluation) von Bedeutung. Nach den Worten von Jukka Jokilehto
ist festzustellen, daf} es keine Zeit gibt, in der alle Gber alles der gleichen
Ansicht sind.® Jedes Land und jedes Volk ist berufen, tiber seine Vergan-
genheit selber zu entscheiden. So wire einem Anhinger Ruskins Viollet
le Duc kaum verstindlich, und dem franzosischen Rationalismus gebiihrt
in der Geschichte des Denkmalschutzes eine gleichwertige Stelle wie dem
englischen antiquarischen Verstindnis.”

Von gleichem oder hoherem Wert ist der Kontext neben dem Text. Ein
und derselbe Begriff kann von hochst unterschiedlicher Bedeutung sein.
Nehmen wir z.B. das Wortpaar ,,Revolution“ und ,Restauration®. Noch
vor wenigen Jahren verband sich der erste Begriff in Osteuropa mit der
Destruktivitit und dem Chaotischen, der zweite besafl dagegen eine
durchaus aufbauende und positive Bedeutung. Im Bewuf3tsein der Mas-
sen, oft aber auch in der Geschichtsphilosophie und im professionellen
Denkmalschutz war die Restauration der Maf§stab der Renaissance, d.h.
die Wiedergeburt der Werte. Das Gesagte bezieht sich jedoch stets auf
eine bestimmte Zeit und einen festen Ort. So bietet die Geschichte alter-
native Moglichkeiten in viel groflerer Zahl, und die Wurzeln jeder Natio-
nalkultur liegen sowohl in der national wie auch international verlaufenen
Entwicklungsgeschichte.

Stein und Holz. Uber die Bedeutung der Baudenkmiiler

In Estland bediente man sich durch die Jahrhunderte zweier Sprachen.
Die schriftliche und materielle Kultur sind Beispiele zweier unterschied-
licher Traditionen, ihrer gegenseitigen Kontakte, aber auch Konflikte und
ihrer inhaltlichen Unterschiede. Die sichtbare Geschichte des Landes, im
Lauf von sieben Jahrhunderten in Stein geschrieben, widerspiegelt das
Vorherrschen der europiischen Kultur, die Ausrichtung auf deutsche und
skandinavische Vorbilder, Kulturmodelle und Stereotypen. In Anbetracht
der deutschen Kultur handelt es sich bei Tallinn, Tartu (Dorpat) und Par-
nu (Pernau) um Vorposten der Hanse im Osten, wobei zu giinstigen Zei-
ten der Glanz der Hochkultur ein Gedeihen der Kiinste ermdglichte. Zeit
fur weiteres Wachstum und fir Reife war aber in Alt-Livland meist nicht
gegeben.

¢ Zitat von J. Jokilehto aus einer Vorlesung, gehalten 1985 fiir ICCROM in Rom.
Notiz des Verfassers.

N. Pevsner, Ruskin and Viollet le Duc. Englishness and Frenchness in the Appre-
ciation of Gothic Architecture. London 1969.

7



276 Juban Maiste

Die Identitit der Kultur Estlands ist abhingig von der geographischen
Lage des Landes. Nach der klassischen Einteilung handelt es sich bei der
ilteren Kunst in Estland weder um die einer Metropole noch einer Pro-
vinz oder Randzone, sondern um die eines Grenzgebietes, was u.a. Jan
Bialastocki® hervorgehoben hat. Estland war sozusagen Niemandsland im
Grenzraum zwischen zwei Zivilisationen und Kirchen, dem Osten und
dem Westen.” Hierdurch wurde der Kulturtypus geformt, der in seinem
Wesen schon frithzeitig mehr die Idee der Verewigung bestehender Werte
und Traditionen als die Notwendigkeit ihrer schnellen Wandlung trug.
Die Kirchen, ganz zu schweigen von den Klostern und Burgen, zeigen
sich aulerordentlich michtig und massiv und dabei anonym. Anstelle des
individuellen Meisters und seiner innovativen Schopfungen tiberwiegt im
standig verteidigungsbereiten Grenzgebiet bereits seit dem Mittelalter die
Wiederholung und die dauerhafte urspringliche Idee. Jene Pfeiler- und
Konsolentypen, die als Bestandteile des universellen Bauprogramms der
Zisterzienser ihren Platz schon im Dom und in der Nikolaikirche in Tal-
linn im 13. Jahrhundert gefunden hatten, zeigten sich ebenso in urspriing-
licher, unverfilschter Form in der Architektur der Kirche des Birgitten-
klosters aus dem beginnenden 15. Jahrhundert.

Neben der unruhigen Grenzlage wird das Wesen der Kultur Estlands
durch das Vorhandensein zweier unterschiedlicher Kulturen und oft dia-
metral entgegengesetzter Kultursprachen und Strukturen bestimmt. Ne-
ben den Einflissen der westlichen Hochkultur existierte auch ein tiefer
prinzipieller Konflikt zwischen zwei Volkern mit hochst unterschied-
lichem Hintergrund. Die Aneignung der neuen Kultur in diesem Land, in
dem die Einfihrung des christlichen Glaubens auch Kolonisierung be-
deutete, verlief keineswegs leicht und schmerzlos. Den Ureinwohnern
des Landes, die Esten, blieb der nach den Kreuzziigen eingefithrte Kul-
turtypus sowohl im verbalen als auch materiellen Sinn zu groflen Teilen
vollkommen fremd. In einem Land, in dem zu Beginn des 13. Jahrhun-
derts eine Schriftsprache fehlte und die Errichtung steinerner Bauten un-
bekannt war, erforderte deren Aneignung Jahrhunderte. Aus historischer
und sozialpsychologischer Sicht bedeuteten die ersten mit Kalkmortel ge-
fertigten Mauern eine Verinderung, deren Bedeutung fiir das neue Kul-
turbewufitsein wohl hoher war als bisher gedacht. Anstelle des bisherigen

8 J. Bialastocki, Langsames und schnelles Geschehen in der Geschichte der Kunst.

Stil und Epoche. Dresden 1989, S. 210-217.

Mit dem Einfluff der Grenzlage auf die Entwicklung der Kunst- und Architektur-
formen befafite sich der Autor in verschiedenen Veréffentlichungen, z.B. Viron tai-
de - Viro. Historia, kansa, kulttuuri (Estnische Kunst — Estland. Geschichte, Volk,
Kultur). Jyvaskula 1995, S. 310-327.

9
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Kreislaufs vom Werden und Vergehen waren die neuen Tempel des un-
sichtbaren Gottes fur alle Ewigkeit gedacht. Neben der Idee und der Tra-
dition hatte nun auch die Form von Bestand zu sein. An etwas Derartiges
hatten die Ureinwohner bisher kaum gedacht. Warum sollte die Lebens-
dauer eines Hauses, eines Bauwerks, eines Tempels linger sein als diejeni-
ge des Menschen?

Die groflen steinernen Kirchen blieben dem Volk fremd nicht nur als
Zeichen der geistigen, sondern auch der materiellen Kultur. Schon bei der
ersten Gelegenheit, dem Aufstand in der St. Georgsnacht 1343, brach man
in die Kirchen ein, wurden die Portale und Konsolen zerschmettert. Und
obwohl die Kirchen in der Folge renoviert wurden, kam es selten vor, daf}
ein Este seine Seele mit dem Stein identifizierte, so wie es bei den einge-
brannten Ornamenten auf den holzernen Bierkannen oder bei den bunten
Volkstrachten der Fall war. Die steinernen Denkmailer Estlands waren
zwar monumental, doch seelenlos. Obwohl nach den Gesetzen der Geo-
metrie und Logik konstruiert, zeigt die Architektur im Grenzgebiet be-
deutend weniger Licht, spricht merklich weniger vom Schénheitsgefithl
der Erbauer als bei den Ostseenachbarn in Schweden und Finnland.

Noch am Ausgang der Ordenszeit suchte der Este Losungen fiir seine
Probleme und Schutz nicht in der Kirche, sondern bei seinen heidnischen
Gottern. Die alteingesessene Bevolkerung lebte im Wald und baute mit
Holz. Die Biume formten die Welterkenntnis der Menschen, sie waren
Freunde und halfen, sie gaben Unterkunft und Warme. Sie schiitzten vor
dem Feind, halfen bei der Speisezubereitung und dem Backen.”® Uber die
Baukunst der genuinen Bevolkerung, oft auch Bauernarchitektur in der
Fachliteratur genannt, ist zu sagen, dafl der Baustoff der Bauernhauser
bis zum 19. Jahrhundert fast ausschliefflich Holz war."! Gedichtnis und
Bewufitsein der Esten verbanden sich mit Holz, weniger mit Stein. Holz
bot Moglichkeiten zum freien Atmen, formte das Kulturbewufitsein, das
als Stereotyp in den meisten Gegenden Estlands bis zum nationalen Er-
wachen bestand. Die durch den Bildungsanstieg aufkommenden Ideen
formten sich erst zu Beginn unseres Jahrhunderts aus und verbanden sich
vor allem mit der Wissenschafts- und professionellen Kultur. Auf der Ebe-
ne des kollektiven Bewufitseins und Gedichtnisses hielten sich jedoch lan-
ge Zeit die Archetypen des Denkens und die Hierarchie der alten Werte.

Die Losung von ,Noor-Eesti“ (,Jung-Estland“): ,Laft uns Esten sein,
aber laf8t uns auch Europier werden®, verknipfte inhaltlich das kaum zu

10 A. Viires, Puud ja inimesed (Baume und Menschen). Tallinn 1984, S. 6.
K. Tihase, Eesti talurahva arhitektuur (Die Architektur des estnischen Bauernvol-
kes). Tallinn 1974, S. 52.
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Verbindende. Estland eignete sich die internationale Entwicklung und
kulturelle Trends an, erst jetzt wurde der graue und trotzige Kalkstein
richtig eingeschitzt. Nach der Schinkel-Architektur wurden die entspre-
chenden Vorbilder vom Berliner Architekten Martin Gropius,? dem Lei-
ter der sog. Tektonikerschule, in Tallinn aufgegriffen, es folgten der Balte
R. Wilcken sowie die finnischen Nationalromantiker Gesellius, Lindgren
u.a. In den 1920er Jahren entstand eine internationale Kunstrichtung, die
die unverfilschten und traditionellen Werte dieses Bausteins hervorzuhe-
ben wuflte und auch unter den estnischen Architekten (Herbert Johansen
u.a.) an Beliebtheit gewann. Dartiber hinaus bewirkte die internationale
Entwicklung die Herausbildung eines nationalen Niveaus. Man begann
vom Kalkstein als dem ,nationalen Baustein® der Esten zu reden.

Ein analoges Schema kann fur die Entwicklung des Denkmalschutzes
erarbeitet werden. Entstanden im Zusammenhang mit dem europdischen
Kulturbewufitsein, sind die ilteren Schichtungen der urspringlich be-
wahrenden und restaurierenden Titigkeit in der estnischen Kultur mit
internationalen Vorbildern und Erfahrungen verkniipft. Von Dehio ist an-
zunehmen, daf} seine in Tallinn verbrachten Jugendjahre seine Denkmal-
philosophie beeinflufit haben. Von einem Jahrhundert zum nichsten
nahm das Baltikum Kontakt zur weiten Welt auf, wobei die europiische
Denkart den fernen Vorposten, das Grenzgebiet der vorigen Jahrhunder-
te pragte. In der ,Provinz®, weit entfernt von der Geborgenheit bieten-
den Metropole, strebte man immer Stabilitit und Kontinuitit an. Auf
diese Weise entstand der bewufite Denkmalschutz im Baltikum erstaun-
lich frih und wurde zu einem Eckpfeiler der gesamten hiesigen deutsch-
baltischen Kultur, zur bewegenden Kraft, die naturgemify den Kanon der
Innovation vorzog.

Der baltischen Kultur entsprang zu Beginn unseres Jahrhunderts die
estnische Nationalkultur. Sie tibernahm vieles aus der Vergangenheit und
assimilierte nicht allein die Struktur der Kultur, sondern oft auch die vor-
handenen Geisteshaltungen. Den Esten fiel das gesamte Erbe der Ver-
gangenheit zu. Die steinernen Burgen, Kloster und Kirchen inspirierten
immer wieder die estnische professionelle Kultur. So gerieten an einem
spiten Abend in den Ruinen des Ordensschlosses in Rakvere (Wesenberg)
E R. Fachlmann und E R. Kreutzwald, zwei Gymnasiasten, spiter grofle
Personlichkeiten des nationalen Erwachens, angesichts der mondbeschie-
nenen Umgebung in eine derartige Begeisterung, daf sie beschlossen, ein
Nationalepos zu schaffen. Als wissenschaftliche Ausgabe erschien das

2 K. Hallas, Aadlipalee Toompeal (Das Adelspalais auf dem Domberg). Tallinn 1994.
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Werk erstmalig 18571861, zusammengestellt aus archaischen Volkslie-
dern; ihm ist eine zutiefst romantische, gegen jede Form von Unterdriik-
kung gerichtete Haltung eigen.

Heute gehoren die Zeiten Faehlmanns und Kreutzwalds der Geschich-
te an. Vieles verinderte sich, der Tragik des Schicksals und der Geschichte
zum Trotz wurden in diesem Land die traditionellen Werte der europii-
schen Zivilisation immer stirker verankert. Die internationalen Erfahrun-
gen mit den nationalen verbindend, beruhen die Kultur wie auch die ihr
unabdingbar zugrunde liegende Geschichtsphilosophie und der Denk-
malschutz in Estland auf einem zutiefst geistigen Urgrund. Im profanen
Alltagsdenken sind jedoch auch Spuren zu erkennen, die von Instabilitit
und Abkehr von den traditionellen Werten der westlichen Zivilisation
zeugen.

Die Ursachen hierfir liegen offenbar in den 50 Nachkriegsjahren, aber
auch in der gesamten vorangehenden Geschichte. Nach Ansicht des Ver-
fassers sind die steinernen Kirchen dem estnischen, lange unfreien Dorf-
bewohner bei weitem nicht so lieb wie Gotteshiuser bei seit jeher freien
Bauern, so etwa in Skine an der schwedischen Siidkiiste. Um die Seele
der Steine endgiiltig zu erfassen, muff man diesen Baustoff jahrhunderte-
lang handhaben. Um die Geschichte einer der entferntesten ,,Provinzen®
Europas zu erkennen, sollte man erneut vom Anfang ausgehen. Im Denk-
malschutz verliuft die Grenze zwischen der urkundenlosen und der ge-
schriebenen Geschichte im 16.—17. Jahrhundert. Der Livlindische Krieg
und der Zerfall des aus der Zeit der Kreuzziige stammenden Ordens-
staats brachten dem Baltikum einen neuartigen Zusammenschlufl mit
Europa.

Der schwedische Traditionalismus und der Beginn des Denkmalschutzes

Als sich Tallinn 1561 den Schweden ergab, bestand eine der ersten Anord-
nungen Konig Eriks XIV. darin, die Ruine der Tallinner Burg in Ordnung
zu bringen, wobei alle Personen, die auf dem Domberg, dem Standort
der Burg, ein Haus besaflen oder ein solches erwerben wollten, 300 Ar-
beitsstunden zu leisten hatten, ,bis so lange die Befestigung des Doms
halber mufl vorgenommen werden und herkommt, allerdinge fertig und
wollendet sei“.?® Kein unmittelbares Interesse hatte die Zentralmacht an
den wihrend des Livlindischen Krieges niedergebrannten Klostern und

B Eesti Ajalooarhiiv Tartu (Estnisches Historisches Archiv) (EAA), E 854, Verz. 2,
Arch. 2642.
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verwisteten Burgen; Ruinen bedeckten das Land, in Estland mehr als in
den Nachbargebieten. Nach der Feuersbrunst von 1659 wurde die Stadt
Narva als eine der schonsten Perlen des schwedischen Barock, danach
Pirnu und Tartu wiederaufgebaut. Das Leben ging mit kriftigen Schrit-
ten voran.

Im 17 Jahrhundert richtete sich Schweden nach Europa aus, seine
Kunst begeisterte sich an den internationalen Stilen; in jener Periode, ge-
nauer gesagt, wihrend der Renaissance, ergaben sich die Voraussetzungen
fur die Entstehung der modernen Geschichtsauffassung und des heutigen
Denkmalschutzes. Der Hochadel begann die Wurzeln seiner Geschlech-
ter im alten Rom zu suchen. Die Kunst der Renaissance und des Manie-
rismus war geprigt von allegorischen Darstellungen verschiedener Hel-
dentaten, in der Formensemantik widerspiegelte sich die Bewunderung
fur die Antike und eine anwachsende Sehnsucht nach dem Vergangenen
und seinen Werten. Als Jakob De la Gardie 1626 den Tallinner Architek-
ten und Bildhauer Arent Passer die alte Bischofsburg Haapsalu (Hapsal)
vermessen lief},* zeichnete der Kiinstler auf den unteren Rand des Blattes
mit den Darstellungen der Ruinen und Mauern eine unbekleidete Gra-
zienfigur im Geist der griechischen Klassik. Bis zur Idee vom Wert des
Schlosses als Ganzem war es aber noch ein weiter und philosophischer
Schritt. 1653 wurde Matthias Holl, der Sohn des berithmten Augsburger
Baumeisters Elias Holl, mit dem Entwurf fiir Haapsalu betraut. Auf den
Mauern der alten Bischofsburg sollte ein neuzeitliches Prunkschloff ent-
stehen.

Zum Gliick zerplatzten die hochadligen Ambitionen wie Seifenblasen.
Die Burgen verfielen zu Ruinen. Die zweite Hilfte des 17 Jahrhunderts
brachte die Umbewertung vieler bisheriger Werte mit sich, nach den er-
sten Enttduschungen wurden manche Vorhaben bescheidener gestaltet, in
anderen Fillen strebte man eine sinnvollere Nutzung der staatlichen Res-
sourcen an. In Verbindung mit der Reduktion grofler Giiter wurden Stu-
denten fir die Inventarisierung des fir die Krone zuriickgewonnenen
Eigentums eingesetzt. Neben dem Materiellen gelangte alsbald das Ideelle
auf die Tagesordnung. Das von Kénig Karl XI. am 28. November 1666 er-
lassene Dekret erklirte als eines der ersten Gesetze iber Denkmalschutz
Europas alle Denkmiler ,fir unter sorgfiltiger Aufsicht und Betreuung
stehend, damit bei niemandem auch das geringste Verlangen entstehe, sie
zu beschidigen oder zu verschleudern®.

¥ Die Zeichnung befindet sich in Stockholm im Schwedischen Reichsarchiv, Livoni-

ca.



Denkmalpflege in Estland. Die Suche nach Identitit 281

Die denkmalschiitzerische Denkweise wurde ein Eckstein der schwedi-
schen geistigen und materiellen Kultur, die schwedischen Militiringenieu-
re Paul von Essen und Samuel Waxelberg erstellten Pline des Tartuer
Dombergs, der Pirnuer Altstadt und vieler Burgen. Eine Quintessenz
besonderer Art des nostalgischen Vergangenheitsbestrebens ist das Werk
»Svecia antiqua et hodierna“ von Erik Dahlberg, welches das estnische
Gebiet direkt wohl nicht beriihrte, jedoch die Ansichten und Bewertun-
gen des meist sich des Schwedischen bedienenden Hochadels wiedergab.

Je niher das Jahrhundert sich dem Ende neigte, desto stirker wurde die
Macht der Traditionen, in der Kirchenarchitektur wurden bestindige
Werte verewigt, durch Kriege und Feuer zerstorte Kirchen wurden in ur-
springlicher Form wiederaufgebaut. In mittelalterlicher Gestalt entstan-
den die Kirchen in Karksi (Karkus) und Rakvere neu. Die Idee der Gotik,
deren Wiedergeburt sich in Mitteleuropa mit den Jesuiten verbindet,
schopfte ihre Kraft im von der europiischen Kunstentwicklung auf dem
Festland etwas abseits stehenden England und Skandinavien aus dem
Weiterbestehen jenes eigenartigen Rationalismus, der als Gegengewicht
zum Gothic revival des 18. Jahrhunderts mit dem heutigen Begriff Gothic
survival verbunden werden kann.

Als nach dem Tallinner Brand von 1684 der Wiederaufbau des Doms
unter Leitung von Erik Dahlberg begonnen wurde, wandte man sich
recht schnell vom urspringlichen Plan des Barocks® ab und nahm die
Wiederherstellung der Gewolbe, Konsolen und Pfeiler in ihrer vormali-
gen Gestalt in Angriff. Der Dom kann in der Tat als das erste restaurierte
Monument in Estland angesehen werden. Wie widerspruchsvoll aber das
Zeitalter war, beweist der zweite grofle Plan Dahlbergs, den Domberg als
riesige strategische Plattform auszubauen, deren acht neu angelegte Stra-
fen zu Turmen am Rand des hohen Glints fuhren sollten.® Doch bevor
dieses Projekt verwirklicht werden konnte, ging die Schwedenzeit zu
Ende.

5 Projekte. EAA, 1187, Verz. 2, Arch. 379.

6 Plaan af Domberget widh Rifwl efter sidste Brand och huruledes Hans Kongl.
Maij. tz nadigste willie och Befallning ar att det framdeles skall i Defension sittas
och gatorne nu forderligas Reguleras. Patecknat av Karl XI. Attesterad av E. Dahl-
berg, 1684. Kgl. Kriegsarchiv Stockholm, Utlindska kartor, stads- och fastningspla-
ner, Del. VIII Reval Nr. 9.
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Von der Heimatforschung zum Denkmalschutz

Wilhelm Neumann, einer der ersten professionellen Kunsthistoriker und
Begriinder der Idee des Denkmalschutzes im Baltikum, nannte das
18. Jahrhundert den Friihling der baltischen Kunst.” Nach den vorange-
gangenen Kriegen und dem Elend begann sich die Adelskultur in der
zweiten Hailfte des Jahrhunderts zu entwickeln. Als sichtbares Zeichen
entstanden im ganzen Land neue Gutshofensembles. 1777 schrieb der Pa-
stor von Poltsamaa (Oberpahlen), August Wilhelm Hupel, in seinen ,To-
pographischen Nachrichten von Lief- und Ehstland“: ,Vor 30 Jahren
wohnten viele Adliche unter einem Strohdach ohne Schornstein: viel-
leicht findet man im ganzen Lande kaum drey Ueberbleibsel jener armse-
ligen Lebensart.“®® Ungefidhr 30 Jahre spiter schrieb Johann Christoph
Petri: ,Die Hauptwohnung ist jetzt vielfillig in neuem und verbesserten
Geschmack erbauet, mehrentheils zwei Stockwerke hoch, und mit Bal-
kons geziert, von denen man vortreffliche Ansicht hat (...) Rechts oder
im Gesichte schlingelt sich der blaue Flufl zwischen buschichten Ufern
mahlerisch hin, und ein Turm mit der Kirche, ein Garten, Dorf u.s.w.
verschonern die Gegend und die Aussicht auf dieselbe.“” Das wie ein
Tempel der Antike mit seinen weiflen Siulen aus dem tppigen Griin des
Parks hervortretende Herrenhaus wurde zu einem Symbol der Aufkli-
rungszeit.

Die letzten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts waren die Zeit der Aufkli-
rung des baltischen Adels. Die Studienjahre verbrachten die jungen Adli-
gen an Universititen in Deutschland, in Gottingen, Jena, Weimar. Sie rei-
sten nach Rom, uber die Alpen, und nach dem Bezwingen der Gipfel
kehrten sie auf ihre Giiter zuriick. Hier verbanden sich die Leidenschaf-
ten des Kunstsammlers, firs erste entfernte Pfade beschreitend, mit der
Heimatforschung und der Geschichtsforschung. 1773 wurde der Grund-
stock der Galerie des Guts Viina (Faehna) gelegt, wozu 140 Gemilde
und zahlreiche Kupferstiche bei Sammlern in Rom und Dresden ange-
kauft wurden. Auf dem Gutshof Faehna erhielt seinen ersten Kunstunter-
richt Otto Magnus v. Stackelberg (1786—1836), dessen 1830 erschienenes
Werk ,,La Grece. Vue pittoresque et topographique® den Balten als ,einen
der Entdecker der Schoénheit Griechenlands® bekannt machte. Stackel-

7" W. Neumann, Baltische Kunstzustinde 1775 bis 1825, in: Baltische Monatsschrift
53 (1902), S. 318.

% A. W. Hupel, Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland. Bd. II, Riga

1777, S. 318.

J. Chr. Petri, Neue Pittoresken aus Norden, oder statistisch-historische Darstellun-

gen aus Ehst- und Liefland. Erfurt 1805, S. 150.
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berg erginzte die Sammlungen seines Gutshofs, fiir eine besondere Zier-
de der Galerie hielt er eine auf der Insel Salamis gekaufte Statuette einer
Amazone.”

Beflugelt von der Wiedergeburt der griechischen Architektur, lief Stak-
kelberg um 1815 auf der Begribnisstitte seiner Eltern im Friedhof Keila
(Kegel) einen Antikentempel errichten. Fur den Garten des Stadthauses
seiner Eltern entwarf er einen orientalischen Kiosk in der Art, wie er thn
auf dem Tophaneplatz in Istanbul gesehen hatte. Die Geschichte war ein
Bestandteil des intelligenten, gebildeten Geistes geworden, anstelle der
Intuition begann kluges Wahlen die Kunst zu leiten, welches je nach
Wunsch nach antikem, orientalischem oder gar gotischem Geschmack zu
bauen erlaubte. Stackelberg lief} im Park von Faehna die Ruine einer Burg
auffihren. Mit auch fir den heutigen Forscher erstaunlicher bauarchio-
logischer Genauigkeit wurden die neuen Bauteile mit der Originalsub-
stanz verbunden. Anstatt sich an die Vorbilder der Hochstile zu halten,
wie es bei der frithen Gotik iiblich war, wurde die mittelalterliche Archi-
tektur des unweit gelegenen Tallinn zum Vorbild. Auf diese Weise fanden
die bei der Restaurierung der Marienburg gereiften Prinzipien eine Befol-
gung in ihrer einstigen Provinz, dem heiligen Marienland.

Neben Griechenland wurde das Mittelalter zum Ideal der jungen Ge-
neration. Dabei ist interessant zu bemerken, daff Johann Gottfried Her-
der, der als Neuentdecker der nationalen Vergangenheit und der originel-
len Architekturkultur des Mittelalters galt und seine Ideen in Straflburg
an den jungen Goethe weitergab, die ersten Impulse fir seine Tatigkeit in
Riga erhielt, wo er 1764—1769 als Pastor wirkte. Herder veroffentlichte als
erster sieben estnische Volkslieder und neun Sprichworter.?! Sein Suchen
nach Originellem und Unberthrtem faflite die damaligen Bestrebungen
des aufgeklirten Adels zusammen. Bei ihren Reisen durch Europa fielen
den baltischen Adligen die Schlosser in der Schweiz und am Rhein beson-
ders ins Auge. Die vergessenen Reichtiimer dieser Welt wurden wieder-
entdeckt, den Hintergrund dazu lieferten der personliche Lebenslauf,
romantische Gefihle, der baltische Kontext und die Beziehungen zum
Freundeskreis des Sturm und Drang.

1796 verlief} Carl Grass,?? ein Kunstler und Dichter, wegen einer un-
glicklichen Liebe sein heimisches Pastorat Suntazi (Sunzel) im lettischen

2 C. Hobheisel, Otto Magnus von Stackelberg. Als Mensch, Kunstler und Gelehrter,

in: Baltische Monatsschrift 8 (1863), S. 489.

Erschienen im zweiten Teil der postumen Ausgabe ,Stimmen der Volker in Lie-

dern® (1815).

2 Niheres s. W. Neumann, Der Landschaftsmaler Karl Gotthard Grass (geb. 1767),
in: Rigaer Tageblatt (1908), S. 41-52.
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Teil Livlands. Uber Liibeck reiste unser Held nach Ziirich, wo er im
Hause von Ludwig Hess Aufnahme fand. Nach dem Tode seines Lehrers
verOffentlichte er dessen Werke. Nach einem kurzen Aufenthalt in Paris
reiste Grass 1804 mit einigen Gesinnungsgenossen, unter denen sich tibri-
gens Friedrich Schinkel befand, nach Sizilien, dem Land seiner Triume,
um 1805 tber Neapel nach Rom zuriickzukehren, wo er sich besonders
gern beim Kloster Pallazuolo aufhielt, um Skizzen von der Architektur
und Natur anzufertigen. Grass war im Hause des damaligen Botschafters
Wilhelm von Humboldt gern gesehen.

Der Reisegefihrte des jungen baltischen Genies war der wohl iltere Jo-
hann Wilhelm Krause? — ein Architekt und Literat, der spitere Erbauer
des Bautenensembles der Universitit in Tartu. Er vermafl und zeichnete
Burgen und Gutshofe in Lettland,* seine farbigen und oft sogar unerwar-
teten Eindriicke von der damaligen Gutshofkultur fixierte er in seinem
Erinnerungsbuch: ,Am Abend des 16. Sept. hielt man endlich vor dem
Gutshause zu Neuhof (...) das Haus lag auf einem Higel, halb auf einem
hohen Fundament am Anberge, an dessen Mauern drei junge Biren in
Tonnen wohnten und auf einmal aufs kommende Frithstiick warteten (...)
Im Osten sah man ein Schlofy mit seinen Ruinen (...).“” Auf dem Gut
Vecslav C. v. Fersens verfafite Krause ein ganzes romantisches Repertoire
vom ,deutschen Ritterschlofl“ bis zum ,Ihron Thors“.2¢ Auf diese Weise
war in der Mitte des 18. Jahrhunderts ein antiquarisches Interesse am
Mittelalter und dessen Denkmilern entstanden, die Mediivistik entwik-
kelte sich schnell zu einer weit verbreiteten Liebhaberei. Im damals
hochst beliebten Werk ,Theorie der Gartenkunst® (1779-1785) verglich
C. L. Hirschfeld die gotischen Ruinen mit den griechischen, wobei er die
ersteren als wirklicher und weniger kinstlich einschitzte.

Der damalige Adel schien baltisch bleiben, doch auch europiisch wer-
den zu wollen. Die durch die Antike veredelten, klassisch strengen Ideen
sollten durch die Naturnihe des englischen Landschaftsparks und die Pi-
kanterie der gotischen Architektur ausgeglichen werden. Das empfindsa-
me Zeitalter bedurfte fremdartiger und extravaganter Gestaltungsmittel,
und die ,gotischen Kabinette®, ,altromischen Labyrinthe®, die Parklau-

23

Uber die Titigkeit . W. Krauses als Topograph und Erforscher von Denkmilern s.
niher J. Maiste, Johann Wilhelm Krause als Zeichner (im Druck).

% Das Material wird in der Fundamentalbibliothek der Lettischen Akademie der Wis-
senschaften (Fonds J. W. Krause) und in der Abteilung fiir Manuskripte und seltene
Biicher der Universitit Tartu aufbewahrt.

J. W. Krause, Bilder aus Alt-Livland. Aus den Aufzeichnungen eines livlindischen
Hofmeisters vom Ende des 18. Jahrhunderts, in: Baltische Monatsschrift 50 (1900),
S. 346.

% Ebenda 52 (1901), S. 94ff.
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ben und Ruinen besafen fir diesen Zweck assoziativen Wert — wenn nicht
im riumlichen, so doch im zeitlichen Sinn.” Zum Charakteristikum der
Epoche wurde das Spiel mit dem Text und der Hintergriindigkeit. Neben
dem alten franzosischen Park legten die Gutsherren Sievers von Eusekdll
bereits 1782 einen Landschaftspark im englischen Stil an.?® Das Rationelle
wurde durch das Sensuelle ersetzt, immer stirker verbanden sich die
Ideale der bildenden Kunst mit einem literarischen Kern. Der Gutshof
Helme (Helmet) besafl alles, was die Seele begehrte: ,,An einem Stein vor-
Uber, in welchem sich die Zugbricke bewegte, fihren uns Stufen auf den
Schloflberg; ein Spazierweg schlingelt sich durch die Ruine in die Parkan-
lagen (...) Statuen und Tempelchen, zierliche Briicken und Springbrunnen
sind verschwunden, von ,Rotunda‘ und ,Schillerdenkmal ist keine Spur
mehr nachgeblieben.“?

Im 19. Jahrhundert verstirkte sich das Interesse an konkreten histori-
schen Bauten noch mehr. Als neues Genre entstand die Schaukunst. Neben
den allgemeintheoretischen Schriften tiber die Kunst wurden in den dama-
ligen akademischen Ausgaben ,,Dorptische Beitrige fir Freunde der Philo-
sophie, Literatur und Kunst“ oder ,,Livonias Blumenkrantz* erste Beitrige
und Ansichten von Burgen in Livland (Turaida [Treiden], Helme [Helmet],
Césis [Wenden)) veroffentlicht. Nach den damals beliebt gewordenen Vedu-
tenserien wie ,Welt im Bild“, ,,Casseler Ansichten® usw. wurden auf Initia-
tive von aus Deutschland eingewanderten Kiinstlern Vedutenserien tiber
Tallinn und Tartu gedruckt,* die wegen der allgemeinen Geschichtsbegei-
sterung zahlreiche alte Bauten abbildeten (Ruine der Domkirche in Tartu,
Burg auf dem Tallinner Domberg, Tallinner Rathaus usw.).

In der allgemeinen Szene des Kunstgeschehens bildet Johann Carl Em-
manuel v. Ungern-Sternberg eine Ausnahme — eine Personlichkeit, die
nicht nur aus spontanem Interesse die Geschichte und Natur der Heimat
darstellte, sondern als Gelehrter den tieferen Sinn erfafite und in jeglicher
Hinsicht auf hohem professionellen Niveau wirkte. Seine kiinstlerische
Ausbildung erhielt Ungern-Sternberg zusammen mit Stackelberg in Dres-
den, dem damals fithrenden deutschen Kunstzentrum. Nachdem er in die
Heimat zuriickgekehrt war, fand er Verdienstmoglichkeiten als Sekretir

¥ A. Hein, Neostiilide kujunemine Eesti mdisaarhitektuuris (Die Herausbildung des

Neostils in der Gutshofarchitektur Estlands), in: Ehitus ja Arhitektuur (1982),
Nr. 2, S. 36.

% Hupel, Nachrichten (wie Anm. 18), Bd. III, Riga 1782.

»  W.S. Stavenhagen, Album Baltischer Ansichten. Mitau 1866.

3 In Tartu erschienen die ersten Ansichtenserien in den 20er Jahren des 19. Jahrhun-
derts, so z.B. das Album von A.Ph. Klara. In Tallinn erschien 1828 die Serie ,,Col-
lection de XII vues gravées a 'aquatinte d’aprés Charles de Kiigelgen et Johannes

Hau par Th. Gehlhaar®.
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bei der Estlandischen Ritterschaft und deren Kreditkasse, doch jeden frei-
en Augenblick nutzte er dazu, historische Denkmiler zu zeichnen. Erhal-
ten geblieben sind verschiedene archiologische Zeichnungen, darunter
z.B. der Wappenstein der wihrend der Renaissance lebenden Bischofe Jo-
hann Orgas und Johann Kievel iber dem Tor der Burg Haapsalu, der
Grabstein des zum schwedischen Hochadel gehorenden Hans Fleming in
der Olaikirche in Tallinn oder eine Darstellung der Olaikirche nach dem
Brand von 1820. Zu diesen einzigartigen Geschichtsdokumenten gesellt
sich eine aus etwa 40 Blatt bestehende Serie mit Darstellungen von Bur-
gen und historischen Stidten in Estland (1803-1829).*

Vom Fixieren sporadischer Eindricke des Augenblicks gelangte der
Denkmalschutz alsbald zu bewufiter und systematischer Sammeltitigkeit.
Die ersten Sammlungen, so die zehnbindige ,Sammlung verschiedener liv-
lindischer Monumente, Prospecte, Miinzen, Wappen etc.“ des Prorektors
des Rigaer Lyzeums, Johann Christoph Brotze,” oder die ,Topographie
und Geschichte der vornehmsten alten Schlésser und Kloster in den Ost-
seeprovinzen“® des Pastors von Cesis (Wenden), Eduard Philipp Korber,
stammten bereits aus der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert; sie erregten
Beachtung sowohl durch ihre kiinstlerischen Bestrebungen als auch durch
ihr empirisches Niveau, welches dem Stand der internationalen Wissen-
schaft entsprach. Im 19. Jahrhundert begannen verschiedene wissenschaftli-
che Vereinigungen — so die 1838 in Tartu gegriindete Gelehrte Estnische Ge-
sellschaft und der 1842 in Tallinn entstandene Literarische Verein Estlands —
die sporadisch titige Heimatforschung zu koordinieren. In jener Periode
wurden auch die Grundlagen der wissenschaftlichen Erforschung der Ar-
chitektur geschaffen. Es erschienen erste ausfuhrliche Schriften uber die
Geschichte der Kloster und Burgen.* Erstmalig wurde auch der Gedanke
der allgemeinen Inventarisierung der Baudenkmailer ausgesprochen.” Wie

3 Das vormals dem Literarischen Verein Estlands gehorende Material befindet sich
im Estnischen Historischen Museum in Tallinn.

2 Die Sammlungen J.Chr. Brotzes befinden sich in der Bibliothek der Lettischen
Akademie der Wissenschaften.

3 Das Material E.Ph. Kérbers wird im Estnischen Literaturmuseum in Tartu aufbe-
wahrt.

3 Beispielsweise G. Hansen, Die Kirchen und ehemaligen Kloster Revals. Reval 1873;
Fr. v. Keussler, Die Grundung des Zisterzienserklosters in Dunaminde. Einla-
dungsprogramm d. Livl. Landesgymnasiums. Fellin 1884; A. v. Lowis, ]J. G. Schwe-
der, Denkmiler aus der Vorzeit Liv- und Estlands. 2 Hefte, Riga/Dorpat 1821 u.
1827.

% ]. Girgensohn, Antrag betreffend die Inventarisierung von Denkmalern in den Ost-
seeprovinzen, in: Sitzungsberichte der Gesellschaft fiir die Geschichte und Alter-
tumskunde der Ostseeprovinzen Rufilands aus dem Jahre 1888. Riga 1889; R. Gu-
leke, Inventarisierung simtlicher mittelalterlichen Kultur- und Profandenkmiler
der Ostseeprovinzen, in: Neue Dorptsche Zeitung (1889), Nr. 207.
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zu Beginn des 19. Jahrhunderts in Preuflen und sicherlich teilweise auch
von Preuflen beeinfluf}t, entstand neben der Heimatforschung nach und
nach eine die Traditionen der Vergangenheit respektierende staatliche Re-
gelung. Am Ende des zweiten Jahrzehnts des 19. Jahrhunderts wurden
auf Anordnung des Generalgouverneurs Paulucci vom Tallinner Inge-
nieurkommando alle Straflenfluchten und Dachlandschaften aufgezeich-
net (8 Blatt mit den Fassaden der Altstadt).”® Zur gleichen Zeit begann
man mit der Vermessung von Burgen, und das eruierte Material sollte
letzten Endes als selbstindiges Album erscheinen.” Leider wurde das
Vorhaben nicht zu Ende gefithrt. In den 1840er Jahren erlief} der Zivil-
gouverneur Estlands eine Anordnung gleichen Inhalts, altertimliche
Gebiude wie Kloster, Kirchen, Schldsser, Hiuser, Wasserleitungen, Brik-
ken, Ruinen von Mauern und andere Denkmiler zu vermessen®.>® Analog
zu Schinkel hielt man es damals in Estland nicht mehr fir richtig, alle
Denkmaler in grofleren Museen anzusammeln. In den letzten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts entstand die Idee des Heimatmuseums.

Die Domkirche in Tartu ersteht aus Ruinen. Von der Neogotik zur
Restaurierung

Die im 19. Jahrhundert aufgekommene Neogotik wie auch die damalige
Restaurierung und den Denkmalschutz hielt man fir unvereinbare Anti-
poden. Nach Dehio waren der Denkmalschutz und die Restaurierung
Tochter ein und derselben Mutter, also Produkte des historistischen Den-
kens, wobei er jedoch die eine fiir legitim, die andere fiir illegitim hielt.
Die einen handelten, die anderen zweifelten, der Denkmalschutz suchte
seinen Weg zwischen Restaurieren und Nichtrestaurieren. Die Streitge-
spriche uber die um die Mitte des vorigen Jahrhunderts in Europa ent-
standenen Ideen verbreiteten sich mit Schnelligkeit, sie verbanden Kiinst-
ler, Architekten und Literaten verschiedener Linder.

Der Denkmalschutz im heutigen Sinn reifte zusammen mit der Klassi-
zismuswelle um die Mitte des 18. Jahrhunderts. Die utopische Idee von
der einstigen Freiheit der Menschheit erhob die programmatische Forde-

¢ Das Material wird im Staatlichen Kriegsarchiv Rufllands aufbewahrt. Die Zeich-

nungen sind ver6ffentlicht bei H. Uprus, Tallinn aastal 1825 (Tallinn im Jahr 1825).
Tallinn 1965.

¥ Die Skizzen fertigte vorwiegend C. Fachlmann an. EAA, E 854, Verz. 4, Arch. 469.
Leider blieb das Vorhaben unvollendet, und wir verfiigen nur tber die vorbereiten-
den Skizzen.

3 EAA, E 33, Verz. 2, Arch. 28.
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rung, durch moralische und intellektuelle Anstrengungen eine reine, vom
klaren Verstand regierte und wissenschaftlich begriindete Gesellschafts-
ordnung und Kultur zu erreichen. Die ,stille Grofle und edle Einfach-
heit” im Sinne J.J. Winckelmanns bedeutete gleichzeitig eine entschiede-
ne Wendung der Sprache der Kunst zu den Werten der Vergangenheit hin,
universelle Reichtiimer traten hervor, deren Inhalte und Bedeutungen be-
strebt waren, den nationalen Kontext zu iiberwinden.

Fir einen Augenblick schien es, dafl ganz Europa wenigstens in Sachen
Kultur im gleichen Takt atmete. Das war wohl die eine Seite der Medaille.
1772 traf sich der ,Balte“ Herder mit Goethe in den ehrwiirdigen Gewol-
ben der Kathedrale in Straffburg. Gerade dort und damals, inspiriert vom
deutschen Geist und dessen nationaler Vergangenheit, wurden die Umris-
se der neuen nationalromantischen Kunst gezeichnet. Goethe schrieb:
»Auf Horensagen ehrt’ ich die Harmonie der Massen, die Reinheit der
Formen, war ein abgesagter Feind der verworrenen Willkirlichkeiten go-
tischer Verzierungen (...) das ist deutsche Baukunst, unsre Baukunst, da
der Italiener sich keiner eigenen rithmen darf, viel weniger als der Fran-
zose.“* Zu Trigern der nationalen Begeisterung wurden der wiederaufge-
baute Dom zu Speyer, der Stephansdom in Wien, die Geister entziinde-
ten sich an der von C. Fr. Dauthe 1784-1797 errichteten Nikolaikirche in
Leipzig.

Der isthetische Gedanke, von dem die um 1800 entstandene, seman-
tisch komplizierte Sprache der Kunst zeugte, fand im deutschen Kultur-
raum eines seiner beredten Zeugnisse durch die Titigkeit des Architekten
der Tartuer Universitit, Johann Wilhelm Krause. Der Autodidakt, der
1774 ins Baltikum gereist war, verschmolz mit auflergewohnlichem Takt
und Fingerspitzengefihl auch die gegensitzlichsten Kunstgedanken des
ausgehenden Jahrhunderts, sein Schaffen widerspiegelte internationale
Gedanken. Krause und Tartu, das ,,Athen am Embach®, bespiegelten sich
gegenseitig. Das Hauptgebiude der Universitit rief Assoziationen zum
Parthenon hervor. Krause schrieb: ,,Der Charakter dieses Gebiudes muf
seinem groflen Zweck entsprechen. Es muff mehr Wiirde, Einfachheit
und Ernstigkeit als Zierlichkeit haben. Die dorische Ordnung ist demsel-
ben angemessen.“* Der neue Wissenschaftstempel wurde auf den Ruinen
der alten Marienkirche errichtet. Die bisher unter dem Fufiboden des ein-
stigen Gotteshauses gelegenen Gerippe wurden mit Wagen tber den
Domberg gefahren und im Wallgraben neu bestattet. Fiir diese Begribnis-

¥ J.W. v. Goethe, Von deutscher Baukunst. Camburg/Berlin 1948, S. 13.
% J. W. Krause, Worte bey der Legung des Grundsteins zum Hauptgebiude der Kai-
serl. Universitat. 15. Sept. 1805. 0.0. o.].
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stitte entwarf Krause nach dem Vorbild lykischer Grabmailer das sog.
Monument der Volker. Die Zeit war erfillt von rhetorischem Pathos und
Metaphern.

Zur gleichen Zeit, da die Mauern des Universititsgebiudes in die Hohe
wuchsen, begann Krause einen weiteren Wunschtraum der Tartuer Pro-
fessoren zu verwirklichen: Es handelte sich um den Wiederaufbau der im
Livlindischen Krieg niedergebrannten Kathedrale auf dem Domberg
(Abb. 1). Aus der uralten Kirche sollte ein Wissenschaftstempel der Auf-
klirungszeit werden, duflerlich dem Miunster in Meiflen im Geist der
»Bruckstiicke der Gotischen Baukunst® von J. G. Grohmann ihnelnd.*
Die von Krause 1803 angefertigten Zeichnungen zeugen von einer feinen,
man konnte sagen, einer philosophisch gefiihlvoll gefiihrten Hand. Das
Hauptportal durchschreitend, hat man ein Gefihl, als habe man das irdi-
sche Paradies betreten. Nach dem Vorbild der Leipziger Nikolaikirche
streben kannelierte Siulen in die Hohe. Am oberen Ende ficherten sich
Kapitelle gleich Palmenblittern. Zum Richtfest der im Chor der Kirche
geplanten Bibliothek schrieb Krause ein acht Seiten langes Gedicht,*
worin er vermerkte: Die Hallen von Luxor, Palmyrens Tempel, bezeich-
net mit der Baukunst hochstem Stempel. Krauses grofite Sympathie ge-
horte aber dem Mittelalter: ,, Aufgeschaut! Hoch ist das erbaute Werk der
Alten und Neuen Ehrwiirdiges Thum bleibt dein Ruhm. Mag Gott dir
Segen verleihen.“ Krause erinnerte an die Kathedralen in Straflburg und
Mailand und setzte fort: ,(...) so kimen (...) Drang ins moderne Ohr,
der Bischoff mit seinem Domherren Chor gewif} in vollem Ornate ge-
sprungen.“ Jahrhunderte stand die Kirche in Ruinen, ,in Brand und
Noth und Ungemach stand fest und ohne Zittern der hohen Thiirme
Zwillings-Paar, die Reihen schlanken Pfeiler und trotzten Sturm und
Frost sogar auf freyem offnen Wetter.“ Krause wihlte die der deutschen
Frithromantik eigenen Ziige, ihn befligelte die Mystik der Gotik.

So wie Krauses Architektur, so war auch seine Dichtung voll von Zita-
ten, das widerspruchsvolle 18. Jahrhundert zeigte sich in zwei gegensitz-
lichen Utopien und Formenkulturen. Der Tartuer Dom sollte eine Kirche
im Geist der mittelalterlichen Kathedralen werden, dabei aber auch ein
Wissenschaftstempel der neuen Aufklirungszeit. Vieles, woran Krause
dachte und wovon er triumte, wurde nie verwirklicht. Krause mufite sein

#J. G. Grohmann, Bruchsticke der Gothischen Baukunst, gesammelt und dem Stu-

dium der Baukiinstler und Vergniigen der Liebhaber gewidmet. Leipzig o.].
Baurede beym Richten des Daches der kaiserlichen Bibliothek zu Dorpat. Entwor-
fen von den Gesellen des Ehrsamen und Wohlloblichen Zimmergewerbes ... Of-
fentlich gesprochen von Johann Grebnitz aus Magdeburg, den October 1804. Ge-
druckt bei M. G. Grenzius, Universitetsdrucker.
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Vorhaben aufgeben, in einem der Westtiirme ein Observatorium einzu-
richten. Vom ganzen Projekt konnte nur der Chorteil fertiggestellt und
als Universitatsbibliothek eingerichtet werden. Die michtigen Gewolbe-
pfeiler und Spitzbogenfenster bestimmten von selbst den Gesamtcharak-
ter des Bauwerks. Krause befafite sich mit dem Erhalten, Wiedererrichten
und Abstiitzen. Bei den Details fithlte sich der Architekt vollig frei, er
verband die Gotik mit dem Klassizismus. An den Mafiwerkrahmen der
Fenster zeigten sich gezeichnete Akanthusblitter, an den Winden Mian-
derornamente.

Die Kirche des hl. Olai. Grundwahrheiten der stilistischen Restaurie-
rung

Im 19. Jahrhundert gewann der Historismus an Bedeutung, die zu den
Geheimnissen der Vergangenheit vordringende Wissenschaft, der Sieges-
zug der Archiologie und der empirischen Kunstwissenschaft — sie ver-
lichen der bisher vorwiegend philosophischen Geschichtserkenntnis ein
auflerordentlich weitreichendes Formenrepertoire. In ganz Europa setzte
ein bisher unbekannter Boom des Denkmalschutzes ein. Als am 16. Juni
1820 ein Blitz den Turm der St. Olaikirche in Brand setzte, versammelten
sich Tausende Stidter auf den Straflen. Die Wiedererrichtung der Kirche
wurde zu einem Groflereignis, zu einem Meilenstein in der Geschichte
der Neogotik und tberhaupt des Restaurierens,” in mancher Hinsicht
beginnt die systematische Restaurierungstitigkeit gerade mit diesem Bei-
spiel. ,Die Kirche wurde zu einer Zeit aufgebaut, als in der einstigen Han-
sestadt eine deutliche Pflege des Klassizismus vorherrschte, als die hohen
mittelalterlichen Giebel der Wohnhiuser der Kaufleute abgetragen wurden.
Lediglich das Aulergewohnliche der Situation zwang dazu, den Autor des
Restaurierungsprojekts aus den Tartuer akademischen Kreisen zu wihlen
und Ludwig von Maydell, der frither in Deutschland und Italien mit den
Nazarenern Umgang gepflegt hatte, nach Tallinn zu bestellen.”
Ungern-Sternberg hinterlieff uns zwei Radierungen mit der Ruine der
St. Olaikirche. Eine zeigt die Kirche aus der Ferne, so wie sie in jener tra-
gischen Nacht des 16. Juni aussah. Das zweite Blatt, von Fr. Gillys

# A. Hein, Friedrich Ludwig von Maydell unter den Renovatoren der Revaler St.
Olai-Kirche 1828-1840, in: Neli baltisaksa kunstnikku. Artiklite kogumik / Vier
deutschbaltische Kiinstler. Beitragssammlung. Carl Siegismund Walther 17831867 /
Friedrich Ludwig von Maydell 1795-1846 / August Georg Wilhelm Pezold 1794—
1859 / Gustav Adolf Hippius 1792—1856, hrsg. v. Eesti Kunstimuusem u. dem Saksa
Kultuuriinstituut Tallinnas. Tallinn 1994, S. 39-47.
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Marienburg-Zeichnungen inspiriert, stellt die Ruine von innen dar, die
hohen Gewolbe, zwei Personen als Sinnbilder der hilflosen Menschheit
(Abb. 2). In der Olaikirche sah man nicht allein ein architektonisches Ge-
bilde, sondern auch ein Symbol der mystischen Geschichtskrifte. Es han-
delte sich schliefllich um eine Kirche, deren Turmhelm im Mittelalter an
Ho6he nur vom Ulmer Minster ubertroffen wurde. Nach dem Brand
wurde beschlossen, die Kirche wieder aufzubauen, ohne etwas Wesent-
liches zu verindern. Verglichen mit dem spontanen Selbstbewufitsein
Krauses war das ein bedeutender Fortschritt. In Wirklichkeit bedeutet es
eine Orientierung auf die besten Vorbilder der Stilgeschichte — neben
Meiflen und Marienburg fafite man sogar die bedeutendsten Vorbilder des
englischen Perpendikularstils, Salisbury, Wells, Winchester,* ins Auge.
Bei der Restaurierung der St. Olaikirche kam gleichsam Viollet le Duc,
der Prophet der Restauratoren des 19. Jahrhunderts, zu Wort, der, sich
auf den franzosischen Rationalismus berufend, schrieb: ,,Ein Bauwerk zu
restaurieren heiflt nicht, es geradezu zu erhalten, zu verbessern oder um-
zugestalten, sondern es in einen Zustand zu installieren, der vielleicht nie
existiert hat, zu keinem bestimmten Zeitpunkt.“#

Nach der Wiederherstellung der St. Olaikirche entstand eine Polemik:
Man schrieb, sie sei zu sauber und habe dadurch ihre Verbindung mit
dem Zeitenlauf verloren; bei der 1847 begonnenen Restaurierung der Ni-
kolaikirche wurde auf den alten Fundamenten der schon seit Jahrzehnten
einsturzgefihrdete Chor neu aufgefithrt, ohne dabei lang zu diskutieren
und zu argumentieren.” Der in der Stadt aufkommende Prunk brachte
aus Europa das Beste mit sich: Die alte Gotik der Tallinner Kaufleute
wurde iberall, wo moglich, durch die Gotik der Hanse, durch die Pracht
der Florentiner ,Palazzi“ i la Paris oder Wien ersetzt. Dennoch verwan-
delte sich Tallinn nicht in eine Art Riga, die mittelalterliche Stadtmauer
mit ihren michtigen Wehrtiirmen, deren Abtragung mehrmals auf die Ta-
gesordnung kam, blieb erhalten, unter den Bedingungen der Provinz
blieben Schritte zu einer Umgestaltung der Geschichte, die wesentlich
bessere Lebensbedingungen und einen neuen Stil geschaffen hitte, zu-
ruckhaltend. Die stidtebaulichen Vorhaben erstarrten und kamen ins
Stocken, die alte Hansestadt bewahrte ihr Straffennetz, ihre Baustruktur,
ihre Mafistibe, sogar die bisherige Dachlandschaft — alles das, was heute
der Stadt ihren einzigartigen Reiz verleiht.

#  TEbenda, S. 41.

# E. Viollet le Duc, Dictionaire raisonné de I’architecture frangaise, zit. nach Pevsner,
Ruskin (wie Anm. 7), S. 38.

% M. Lumiste, R. Kangropool, Niguliste kirik (Die Nikolaikirche). Tallinn 1985,
S. 56.
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Abb.2: Die Tallinner St. Olaikirche nach dem Brand. Zeichnung J.C.E. v. Ungern-
Sternbergs 1820. Quelle: Fotosammlung EAM.
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Wilhelm Neumann, Kunsthistoriker und Architekt

Je traditioneller eine Stadt als Ganzes besteht, desto farbenprichtiger,
schoner, sicher auch europiischer mufy auch jedes Einzeldenkmal er-
scheinen. Die erste grofle monographische Ubersicht der Tallinner Kunst-
denkmiler erschien 1904.¥ Einer der Verfasser war Wilhelm Neumann
(1849-1919), zweifellos einer der besten Kenner der Kunstgeschichte des
Baltikums. In seiner Darstellung fanden viele bemerkenswerte Denkmi-
ler der estnischen Kunst ihre erstmalige griindliche Behandlung; als
Theoretiker im Geist Gurlitts und Riegls trat Neumann zum Schutz des
Milieus als unmittelbarem Bestandteil des Kunstwerks und seines kontex-
tuellen Werts ein.*® Neumann war nicht nur Historiker, fiir den im Geist
Ruskins die echte Wahrheit und die Werte des Originals die gesamte
Wahrheit gewesen wiren, nein, der Rigaer Kunstwissenschaftler und einer
der Begrinder des Denkmalschutzes im Baltikum war auch Architekt,
ein Schopfer, dem die kreativen Moglichkeiten und Innovation mehr be-
deuteten als Traditionen und bestindige Werte. Neumann projektierte das
Kunstmuseum in Riga, er war Berater in Fragen des Geschmacks und Ex-
perte fir Geschichte. Als das Bankhaus Scheel in Tallinn einen Neubau
am Alten Markt begann, war Neumann derjenige, der eine Losung vor-
schlug. Anstelle zweier mittelalterlicher Wohnhiuser einstiger Kaufleute
entstand ein prichtiges Bauwerk, dessen Architektur die zuruckhalten-
den Verhiltnisse der Provinzstadt weit Uberragte und sich eher mit dem
Jugendstil Mitteleuropas und im Schatten dieser retrospektiven Richtung
mit der weiterlebenden Hansegotik verband. In Tallinn war man interna-
tionaler als je zuvor!

Das Haus der Schwarzhiupter und der baltische Geist

In einer Situation, in der fast alles vom Westen nach Tallinn kam und hier
eingeblirgert wurde, bildete die Bruderschaft der Schwarzhiupter, be-
nannt nach dem hl. Mauritius, einem Mohren, eine Ausnahme. Thr Haus
in der vom Hafen zum Domberg fithrenden Langen Strafle war eines der
prichtigsten in der Stadt.* Die das Portal schmiickende Figur des schwar-

¥ E. Nottbeck, W. Neumann, Geschichte und Kunstdenkmiler der Stadt Reval. 2
Bde., Reval 1896—1904.

# W. Neumann, Aus alter Zeit. Kunst und kulturgeschichtliche Miszellen aus Liv-,
Est- und Kurland. Riga 1913.

# ]. Maiste, The House of the Brotherhood of Blackheads / Mustpeade maja. Tallinn
1995.



Denkmalpflege in Estland. Die Suche nach Identitit 295

zen Heiligen konnte in gewisser Weise als Symbol der Hansestadt angese-
hen werden. Die Schwarzhdupter waren Vermittler Europas fiir diese ent-
fernt liegende Handelsstadt, gleichzeitig reprisentierten sie in Europa
sozusagen als urbaltische Erscheinung das reiche Grenzland. Schon 1399
hatten sich nach dem Vorbild der Ordensbriider Kaufleute von der Gro-
Ben Gilde getrennt und sich unter den Schutz des hl. Mauritius begeben.
1532 war der grofle Saal im Haus der Bruderschaft umgebaut worden (es
handelte sich um einen der ersten Profanriume im Renaissancestil in
Nordeuropa),®® 1600 war unter Leitung des Antwerpener Architekten und
Bildhauers Arent Passer die Neugestaltung der Fassade beendet worden.
Die Schwarzhiupter liebten und kannten die Kinste; einen Hohepunkt
besonderer Art gab es zu Beginn unseres Jahrhunderts, als eine umfang-
reiche Rekonstruktion dieses Bauwerks, das zu den wichtigsten Pfeilern
des deutschbaltischen Geistes gehorte, durchgefihrt wurde.

1907 beschlof die Bruderschaft, einen Architekturwettbewerb durchzu-
fihren. Drei Losungen wurden eingereicht, die sich zwar vollig voneinan-
der unterschieden, doch auch etwas Gemeinsames aufwiesen. Es war der
Wunsch, das Schwarzhiupterhaus im guten alten, von historischen Stilen
veredelten Gewand zu sehen. Es scheint, dafy man auf eine andere Losung
gar nicht kommen konnte. Von den drei Entwiirfen stammte der gewagte-
ste vom Architekten Rosenbaum, wonach das Haus wie ein Schlofichen
im Geist der deutschen Spitrenaissance aussehen sollte, mit gezackten
Giebeln und Turmchen. Den ausgewogensten Entwurf unterbreitete der
Rigaer Architekt Neumann. Er wollte die Auflenarchitektur vollig unbe-
rihrt lassen. Dagegen lief§ er den groflen Saal, den er als Kunsthistoriker
am meisten schitzte, bis zur Unkenntlichkeit verindern. Es war ,der gro-
e zweischiffige Saal, die ,Dornse’, an dessen mittlerer Sdule sieht man die
Jahreszahl 1532.“*" Er schlug vor, die Decke des Saals auf 20 Fuf§ zu erho-
hen, die seit 1532 an gleicher Stelle stehenden Hausteinsiulen, zu Neu-
manns Zeiten schon ein wenig aus der Vertikale gekommen, auseinander-
nehmen zu lassen und sie als Balkonstiitzen einzusetzen. In einem Brief
an die Alterminner der Schwarzhiupter behauptete er sogar, dafl ,die jet-
zigen Mittelsdulen (...) nicht baukinstlerisch von groflem Wert sind“.%2

Diese ernsten Widerspriiche, ein Paradoxon bei ein und derselben Per-
son, widerspiegelt das dualistische Wesen des Restaurierens, handelt es

% J. Maiste, Das Haus der Schwarzhiupter und die Renaissance in der Baukunst Tal-

linns, in: Kunst und Architektur im Baltikum in der Schwedenzeit, hrsg. v. Alek-
sander Loit u. Lars Olof Larsson. Stockholm 1993 (Acta universitatis Stockhol-
miensis. 12.), S. 115-145.

58 'W. Neumann, Riga und Reval. Leipzig 1908, S. 142.

2 Tallinna Linnaarhiiv (Stadtarchiv Tallinn) (TLA), E 87, Verz. 1, Arch. 396.
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sich nun um das 19. Jahrhundert oder um unsere Zeit. Jeder ernsthaft en-
gagierte Architekt und Denkmalschiitzer hilt es fur seine Pflicht, alles
moglichst schon zu gestalten und unter seinen Schutz zu nehmen. Schon-
heit aber verbindet sich naturgemifl mit Jugend; der Gegenpol des ,,Al-
tertumswerts“ von A. Riegl ist der ,Neuheitswert“, dem ,der gewollte
Erinnerungswert“ das fehlende revaluierende Charakteristikum hinzu-
fugt.® Alt, aber schon, weil neu — so etwa in der Art konnte man den
groflen Saal im Haus der Bruderschaft nach der beschriebenen Verjiin-
gungskur nennen. Fir Neumann als Architekten wie auch fur einen gro-
fen Teil seiner Generation und ihrer Nachkommen war der Wunsch
kennzeichnend, die Geschichte zu verbessern.

So wie ein halbes Jahrhundert frither bei der St. Olaikirche, hatte man
im Saal der Schwarzhiupter den besten Vorbildern der Architektur zu
folgen. Die Winde waren mit Ansichten Tallinns zu schmiicken, fir die
Fenster sah der Architekt Glasmalereien vor, sie sollten bei E. Tode be-
stellt werden. Mit diesem Meister hatte Neumann schon bei der Restau-
rierung des Rigaer Doms zusammengewirkt. Der Architekt schrieb, man
solle sich bei der Ausschmiickung des Leuchtendgelben, also des Blatt-
goldes enthalten. Gleich von Anbeginn an hatte alles alt und ein wenig
mude auszusehen. Neumann erreichte, was er gewollt hatte: Neben der
Geschichtspatina und dem Pathos sprach seine eigene Zeit mit, in vielem
unsicher und sich hinter den Kulissen der Vergangenheit verbergend, voll
Angst vor Verinderungen und vor erahnbaren Erschuitterungen.

Die Schwarzhidupter verwirklichten ihre Pline 1919, schon wihrend der
bestehenden Republik Estland. Unter giinstigen Konjunkturbedingungen
kauften sie ein Nachbargrundstiick und damit den seit Jahrhunderten
eher als Lagerhaus denn als Reprisentationsraum benutzten groflen Saal
der St. Olaigilde. Es scheint, daf} erst jetzt die im Deutsch-Baltischen
Klub versammelten Nachkommen der einstigen Reeder und Kaufleute
das lingst Begonnene zu Ende zu fihren vermochten. Bei der Planung
der Restaurierung fiel die Wahl des Gesamtleiters der Arbeiten auf Ernst
Kihnert (1885-1961), der das Tallinner Mittelalter bestens kannte und
innig verehrte. Als gelernter Architekt war er autodidaktisch auch als Hi-
storiker titig und verdffentlichte die ersten wissenschaftlich zu bertick-
sichtigenden Beitrige tber das Tallinner Zisterzienserkloster zu St. Mi-
chael und das Dominikanerkloster der hl. Katharina.*

5 A. Riegl, Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung. 0.0O.

1903.

E. Kihnert, Das Zisterzienser-Nonnenkloster zu St. Michael, in: Beitrige zur
Kunde Estlands X (1924), H. 1; ders., Das Dominikanerkloster zu Reval, in: Jahr-
buch der bildenden Kunst. Riga 1926.
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Das von Kiihnert teils restaurierte, teils die lokalen Bautraditionen wei-
terentwickelnde Haus zeigt, wie im groflen Saal der Schwarzhiupter die
Neorenaissance dominiert, wihrend das Vestibiil und die alte Gildenstu-
be den wiirdevollen Geschmack vom Beginn des Jahrhunderts widerspie-
geln. Die dunkle Kassettendecke harmoniert mit den retrospektiven Be-
strebungen des Jugendstils und bezeugt dabei die Verwurzelung der ortli-
chen Traditionen. Die umfangreichsten Arbeiten wurden im Saal des hl.
Olai durchgefiihrt, der schon das dritte Jahrhundert leer und unbenutzt
stand, die Winde und Gewolbe waren ohne Verputz, die Pfeiler standen
schief. Der mit Kithnert zusammenarbeitende Bauingenieur O. Grohman
schlug eine technische Losung vor: Entsprechend seinen Anweisungen
wurden um die Gewdlbepfeiler eiserne Reifen gezogen. Danach wurden
die verwitterten Steine mit Beton verkleidet. Im Interesse der dsthetischen
Einheitlichkeit opferte man dokumentarische Sachwerte. Die Winde
wurden geglittet und die Decken verkleidet, entsprechend dem Ge-
schmack des Architekten wurden sie himmelblau gestrichen, goldene
Sterne glinzten. Eine kluge Wahl und Vorbilder aus der unerschopflich
vielfaltigen Galerie der Vergangenheit, was den baltischen Geist und seine
Kunst noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts kennzeichnete, lieferten Kiih-
nert zur Verwendung vieler Ideen und Gegenstinde aus der Vergangen-
heit. In das Erkerfenster an der Auflenwand wurde eine Siule in Renais-
sancegestalt gemauert. Neben Originalwerken fertigte man einige Details
aufgrund von Stilanalogien. Die extravaganteste Hinzufiigung war ein
Lowentor, das laut den Worten des Architekten ein Vorbild im Tallinn
von 1671 gehabt habe, welches aber auch bei flichtiger Besichtigung auf
Vorbilder an Palazzi im fernen Italien (in Florenz) verweist.

In Tallinn war man bestrebt, mehr zu sein, als man war. Im positiven
Sinn war dieser Snobismus durch die Zeiten die treibende Kraft des
Denkmalschutzes. Zu allen Zeiten fihlten sich die Metropolen Europas
und der dortigen Kunst dazu berufen, sich mehr und mehr zu verausga-
ben; je stirker ihre Bindung an die Provinz war, desto verlockender
schien die Metropole mit threm Glanz. Nach dem Zweiten Weltkrieg
wirkte im Haus der Schwarzhiupter eine Kultureinrichtung, genannt
Kulturpalast. 1980 befand sich das Bauwerk in einem Zustand, der Not-
reparaturen verlangte; das Objekt wurde zur Instandsetzung der polni-
schen Restaurierungsfirma PKZ tbergeben. Fir die Forschungsarbeiten
und die Projektdokumentation waren immerhin Esten verantwortlich.
Die von Neumann zugemauerten groflen Renaissancefenster des grofien
Saals wurden geoffnet, die an ihnen entdeckten Malereien wurden kon-
serviert, bei Untersuchungen fand sich ein altes Portal. Die Gilde des
hl. Olai wurde in traditioneller Weise, sozusagen in Kithnerts Manier, in-
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standgesetzt. Die vom Zahn der Zeit und durch Brand angegriffenen
Winde, wahrend der Arbeiten hier und da entdeckt, wurden geglittet
und dick verputzt mit dem Ziel, dem Alten und Ehrwiirdigen ein ordent-
liches und schones Aussehen zu geben.

Schwedische Professoren und der Denkmalschutz in Estland

Die Ausrufung der Selbstindigkeit Estlands 1918 bedeutete neben politi-
schen Verinderungen auch umfangreiche Wandlungen auf geistigem und
kulturellem Gebiet. Anstelle der bisherigen deutschen Kulturpolitik
nahm man einen deutlich auf Skandinavien ausgerichteten Kurs. Aus
Finnland wurden an die Universitit Tartu Gastprofessoren fiir Human-
wissenschaften (Ethnographie) eingeladen, der Lehrstuhl fir Kunstge-
schichte ging an den Schweden Helge Kjellin, der neben dem Unterricht
in Sachen Kunst eine traditionalistische Haltung mitbrachte, von Verner
von Heidenstamm (1849—1941) in folgende Worte gefaflt: ,Weder wissen-
schaftliche Erklirungen noch die hohe kunstwissenschaftliche Wahrheit
geben uns viel, wenn wir unsere alteren Kirchen betreten. Was unsere
Vorstellungskraft in Bewegung bringt, ist die Erkenntnis, daf} gerade ein
Stuck Mortel Ziige dieser oder jener Verinderungen gewesen ist, dafl ge-
rade eine Fuflbodenplatte in sich die Erinnerung an groffe Minner oder
die Schatten unserer Vorviter in sich tragt.“®

Nach schwedischem Vorbild konzentrierte sich Kjellin auf die mittelalter-
liche Kirchenarchitektur. Er setzte die von der Gesellschaft fur Geschichte
und Altertumskunde der Ostseeprovinzen 1913 eingeleitete Tatigkeit auf
der Insel Saaremaa (Osel) fort, von der ]J. Gahlnbick, der Malereien in
den Kirchen von Karja (Karris) und Muhu (Mohn) entdeckt hatte, fol-
gendes behauptet hatte: ,Wer vor einer solchen Aufgabe gestanden hat,
der weif}, wie schwierig, unbequem, zeitraubend und verantwortlich die-
se Arbeit ist.“*¢ In den Jahren 1923/24 arbeitete Kjellin in Karja, 1924 in
der auf dem estnischen Festland in der Wiek liegenden Kirche von Ridala
(Rothel). Neben den Kirchen in Valjala (Wolde) und Kaarma (Karmel),
wo 1970 Malereien gefunden wurden, gehoren die von Kjellin und seinen
Schiilern entdeckten mittelalterlichen Kompositionen zu den einzigartig-
sten Kunstdenkmailern im Baltikum.

5% V. von Heidenstamm, Stridsskrifter. Stockholm 1926, S. 44f.

5 J. Gahlnbick, Mittelalterliche Wandmalereien in den Kirchen zu Mohn und Karris
auf der Insel Osel, in: Sitzungsberichte der Gesellschaft fiir Geschichte und Alter-
tumskunde der Ostseeprovinzen Rufilands aus dem Jahre 1913. Riga 1914, S. 207.
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Der Titigkeit Kjellins ist, verglichen mit dem Nachfolgenden, eine viel
hohere Qualitit eigen. Die Malereien sind gut erhalten, mit ithren natiir-
lichen Farbtonen klingen sie bestens zusammen mit der Gedankenwelt
und den Vorstellungen der einstigen Erbauer tiber die Architektur des
Kirchenraums. Kjellin war ein Konservator mit der Seele eines Kunsthi-
storikers, neben den Malereien interessierte ihn die Kirche als Ganzes.
»,Um die Kirche trockenzulegen, wurden die verstopften Ventilationslo-
cher in den Gewolbeecken wieder gedffnet und holzerne, mit Zement be-
festigte Stollen tiber sie aufgestellt, ebenso ein Drainierungskanal lings
der Sudseite des Chores (...) Dieser Kanal wurde jedoch nicht so tief ge-
graben, dafl die wahrscheinlich auch dort begrabenen Skelette blofigelegt
wurden.“” Auf Kjellin folgte aus Stockholm als Professor Sten Karling.
Sein Schiiler Armin Tuulse — einer der namhaftesten Forscher zur Roma-
nik und zu den Burgen in Europa — Gibertrug das ausgebildete pietitvolle
Verhalten in die archiologische Forschung, indem er die Grabungen mit
der schrittweisen Konservierung und museologischen Arbeit verband.’
Die Interventionen Karlings und Tuulses brachten die 1894 von Neumann
begonnene Erforschung und Konservierung der Ruine des Birgittenklo-
sters in Tallinn, eines der beliebtesten Baudenkmiler der Stadt, auf ein
neues Niveau. Die Initiatoren der planmifligen Grabungen waren dabei
die Fithrer des schwedischen Denkmalschutzes, die sich fir die Baukunst
des Klosterordens der hl. Birgitta nicht nur in Schweden, sondern auch
fur die zahlreichen Grindungen auflerhalb des Mutterlandes lebhaft in-
teressierten.

Das Interesse Karlings und besonders Tuulses an der Bauarchiologie
und die von ihnen veroffentlichten Schriften tber die Geschichte der
Kloster” fihrten zu einer neuen Philosophie des Denkmalschutzes und
zum Weiterbestehen dieser Ideologie auch nach dem Krieg. Als unter der
Leitung von Villem Raam, einem Schiiler Karlings, Ende der 1970er Jahre
im Kloster Forschungsarbeiten beinahe im vollen Umfang durchgefiihrt
wurden, konnte der Beteiligte die Ideen der sog. Restaurierungsschule
seiner Vorgianger wie folgt zusammenfassen: ,Das Ziel war nicht mehr
die ,kunstlerische‘ Restaurierung nach analogen Stilvarianten, syntheti-
siert nach einem Idealmodell, sondern die wissenschaftliche Interpreta-
tion, kunsthistorische Dechiffrierung und unverfilschte Erhaltung jedes

% H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel und ihre Beziechungen zu Gotland.
Lund 1928, S. 147.

8 A. Tuulse, Viljandi ordulossi kapiteelid (Die Kapitelle des Ordensschlosses Viljan-

di). Tartu 1938 (Opetatud Eesti Selsti Toimetised. 30.).

A. Tuulse, Ergebnisse der Ausgrabungen in der Klosterruine zu Pirita im Sommer

1934 und 1935, in: Opetatud Eesti Seltsi Aastaraamat 1934. Tartu 1936, S. 134-154.
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Bauwerks als einmaliger Kunstschopfung. Eine der wichtigsten Folgen
dieser kardinalen und in wesentlichen Teilen bis heute respektierten
Wandlung war die Achtung der maximalen Unantastbarkeit jeglichen
Werks (sowohl in der Architektur als auch in der Kunst), die Bewahrung
spaterer Planinderungen, Hinzufiigungen und der dadurch bewirkten
stilistischen Neuldsungen. Beim Schutz der Objekte hielt man nur jene
Operationen fiir erlaubt, die bei der weiteren Erhaltung technisch unab-
wendbar und hochst notwendig waren. Die Neuschatfung zerstorter Teile
und Details hielt man nur dann fir berechtigt, wenn authentische Aus-
gangsangaben vorhanden waren. Die Wiederherstellung total vernichteter

Details hielt man fiir sinnlos.“®

Wiederaufbau“

Die Verinderungen nach dem Zweiten Weltkrieg waren in Estland wie
auch in den zwei anderen baltischen Lindern grofier als in den meisten
europdischen Staaten. Das knapp 20 Jahre lang selbstindige Estland wur-
de okkupiert, etwa 10% der Bevolkerung flohen in den Westen, etwa der
gleiche Prozentsatz wurde ins ,kalte Land“ deportiert, und erst nach Sta-
lins Tod 1953 konnten die Uberlebenden in die Heimat zuriickkehren.
Obwohl das Volk durch die Jahrhunderte vieles erlebt hatte, war dies ein
sozialer und kultureller Schock, machte die Menschen sprachlos, wenig-
stens am Anfang. Die von der Vergangenheit des Volkes zeugenden Denk-
maler — fiir die Kimpfer des Freiheitskrieges, fiir verdiente Kulturschaf-
fende — wurden geschleift, eine bewufite und systematische Vernichtung
der Nationalkultur begann.

Da eine riesige Propagandamaschine in Gang gesetzt wurde, ist es so-
gar noch heute schwer, ohne Kenntnis des Kontextes ein richtiges Bild
vom ganzen Geschehen zu bekommen. So bedeutete das nach dem Krieg
massenhaft verbreitete Schlagwort vom Wiederaufbau, zu dem an dienst-
freien Tagen Hunderttausende Menschen gezwungen wurden, den Ver-
such, die im Krieg zerstorten Stidte und Denkmaler aus dem Gedichtnis
des Volkes zu l6schen. Dariiber hinaus durfte die von Kaiserin Kathari-
na II. gestiftete Steinbriicke, ein Symbol der Stadt Tartu und des dortigen
Geistes, nicht einmal erwihnt werden. Die Ausstellung eines Vorkriegs-
photos mit der Steinbriicke zog noch in den 198Cer Jahren eine admini-

® V. Raam, Pirita kloostri minevikust ja tulevikust (Zur Vergangenheit und Zukunft

des Klosters von Pirita), in: Teine elu. Kultuuriviirtuste restaureerimisest (Das an-
dere Leben. Zur Restaurierung von Kulturwerten). Tallinn 1979, S. 13£.
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strative Strafe nach sich. Die einstige Perle des schwedischen Reichs, die
Grenzstadt Narva, wurde Haus fiir Haus zerstort; anstelle der stim-
mungsvollen Barockstraflen wurden die neue Zeit und sein Regime kenn-
zeichnende breite Promenaden angelegt, auf denen wihrend der Staats-
feiertage im Frithling und im Herbst Fabrikarbeiter marschierten. So
verlagerte sich das Stadtzentrum vom einstigen Rathausplatz zu dem an-
stelle des einstigen Monuments Peters I. errichteten Leninmonument. In
Tallinn wurden die alten Hansehiuser, die im Krieg Bombentretfer erhal-
ten hatten, in der Viru- und Harjustrafle abgerissen, zerstort wurde die
Waage im Renaissancestil aus dem 16. Jahrhundert auf dem Rathausplatz.
In Pirnu sprengte man die St. Nikolaikirche.

Die neue Zeit verlangte zu ihrer Bestitigung nach neuen Monumenten.
In den ersten Nachkriegsjahren war die Staatsmacht bei der Erfillung ih-
rer Aufgaben rigoros. Die Geschichte, so wie sie in den Schulen bisher
gelehrt worden war und in den Bichern gestanden hatte, mufite dem My-
thos von der durch den Willen des Volkes entstandenen ,Iraumstadt®
weichen; es sollte sich um ein Paradies aller Unterdriickten und Gequal-
ten auf Erden handeln, ein fernes Monument der Hoffnung, eine marxi-
stische Utopie, die laut Lenin weder heute noch morgen und schon gar
nicht von allen zu erwarten war, denn ,jene Generation, deren Vertreter
heute etwa 50 Jahre alt sind, kann nicht hoffen, daf} sie in den Kommu-
nismus gelangt. Bis dahin wird diese Generation gestorben sein®. Die
ganze Hoffnung wurde auf die Jugend tbertragen, ,,und jene Generation,
die heute 15 Jahre alt ist und in 10-20 Jahren im Kommunismus leben
wird, mufl alle mit threm Lernen verbundenen Aufgaben so gestalten, daf}
jeden Tag in jedem Dorf und in jeder Stadt die Jugend praktisch diese
oder jene Aufgabe 16sen wird“.! Wenigstens am Anfang gehorte zu die-
sen Aufgaben weder der praktische Denkmalschutz noch die wissen-
schaftliche Restaurierung.

Ein exklusives Gedichtnis
Die Existenz eines totalitiren Herrschaftssystems bedarf neben allem an-

deren einer Angst im psychischen Selbstbewufitsein des Volkes. Es ist un-
moglich, sich die sowjetische Variante des Kommunismus ohne Sibirien

¢ VI Lenin, Noorsootihingute tilesanded. Kdne Venemaa Kommunistliku Noorsoo-
thingu III tlevenemaalisel kongressil. 2. Okt. 1920 (Die Aufgaben der Jugendver-
bande. Rede auf dem III. gesamtrussischen Kongreff des Kommunistischen Jugend-
verbandes Ruf§lands. 2. Okt. 1920), in: V.I. Lenin, Teosed (Werke). Bd. 31, Tallinn
1955, S. 268.
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vorzustellen. Beim Schwinden oder dem Fortgang dieses Gegenpols be-
ginnt das bisherige klare und eindeutige Bild zu brockeln, es entstehen
erste zaghafte Ideen von Schaffensfreiheit, schrittweise beginnt die Ver-
gangenheit wiederzuerstehen. Vorerst ist das Gedichtnis wohl exklusiy,
seine Erscheinungsformen sind unter der wirksamen Kontrolle der
Staatsmacht. In Narva wurde das Rathaus wiederaufgebaut. Der spitere
Leiter des estnischen Denkmalschutzes, Freddi Tomps, verdiente als Stu-
dent sein Taschengeld, indem er an der Decke des grofien Vestibils das
Symbol des Stolzes und der Freiheit des Stadtburgers in alter Manier neu
malte.®?

Was einst gewesen ist, wird kein Ende finden — so schrieb in den 1950er
Jahren einer der prophetischsten estnischen Lyriker, Artur Alliksaar. 1953
wurde in Tallinn eine Republikanische Restaurierungswerkstatt einge-
richtet, nicht um zu philosophieren, sondern um verfallende Hauser in-
standzusetzen. Nach und nach begann sich das Imperium um seine Fas-
sade zu kiimmern. Falls man etwas Gutes, Edles vorhatte, mufite man
vorsichtig sein, die Dinge auf eine besondere Weise bezeichnen, denn in
der Realitit und in der Geheimsprache besaflen diese Begriffe eine vollig
andere Bedeutung. Als man im Tallinner Stadtteil Kopli auf einem alten
Bauernfriedhof den Park ,Volkerfreundschaft“ anzulegen begann, wagte
ein ehemaliger Museumsmitarbeiter Grabsteine zu bergen. So entstand
die Hausteinsammlung des Dominikanerklosters.®

Als der Verfasser der vorliegenden Zeilen 1985 in Moskau seinen wis-
senschaftlichen Grad uber die baltische Gutshofarchitektur verteidigte (in
Estland fehlte ein gelehrter Rat fur Nationalwissenschaften), begann sei-
ne Schrift mit dem vielversprechenden Zitat Lenins: ,,Und nun, wo es
moglich ist, elektrische Energie tiber weite Entfernungen zu tbertragen,
wo die Transporttechnik so angewachsen ist, dafl sie preisgtinstiger Rei-
sende mit einer Geschwindigkeit von 200 Werst in der Stunde beférdert,
gibt es absolut keine Hindernisse, daf} der Hort der Wissenschaft und
Kunst, seit Jahrhunderten in wenigen Zentren versammelt, vom Volk im
ganzen Land genutzt wird!“* Mehr Anspriiche hatte der gelehrte Rat an
die Ideologie der Arbeit nicht. Gebt Gott, was Gott gebuhrt, und gebt
dem Zaren, was ihm gebuhrt — das galt auch in der damaligen Situation.

62
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E Tomps in einem Gesprich mit dem Autor im Oktober 1996.

Es handelt sich um Beischlagsteine eines Kaufmannshauses aus dem 15. Jahrhun-
dert, die entsprechend der ,,Bau-Ordnung fir die Stadt Reval und deren Vorstidte®
von 1825 aus der Stadt gebracht und von Bauern als Grabsteine verwendet wurden.

V.I. Lenin, Agraarkiisimus ja ,Marxi arvustajad“ (Die Agrarfrage und ,Marxens
Kritiker®) (1907), in: V.I. Lenin: Teosed (Werke). Bd. 13, Tallinn.
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Refugium fiir den Geist

Zu einer Zeit, da die akademischen Instanzen der Geschichtswissenschaft
von der Ideologie des Klassenkampfes erobert wurden, bot die zentrale
Restaurierungsorganisation, im Laufe der Zeit verschiedene Benennun-
gen tragend (Republikanische Restaurierungsverwaltung, Staatliches Pro-
jektierungsinstitut fir Kulturdenkmiler), Moglichkeiten zu geistiger
Konzentration. Da es sich um Probleme der Praxis, nimlich die Bautitig-
keit, handelte, wofiir alljihlich zu den Oktoberfeiern Orden verliehen
wurden, konnte man sich im Verborgenen beinahe mit Unerlaubtem be-
fassen. Der Denkmalschutz war eine jener wenigen politischen ,,Oasen®,
wo sich seit Ende der 1950er Jahre die in Estland verbliebenen oder aus
Sibirien zurtickgekehrten Kunstwissenschaftler versammelten, Schiler
des vormals zum Professor der Universitit Tartu gewihlten und nun in
Stockholm wirkenden Sten Karling: Helmi Uprus, Villem Raam u.a. Viel
friher als anderswo pflegte man im Restaurierungssystem den Kontakt
zu anderen Ostseelindern, die estnische Kunstwissenschaft bewahrte ithr
akademisches Niveau und ihre traditionellen Kontakte zu den nordischen
Lindern. Beredte Zeugnisse dessen sind zwei fundamentale Darstellun-
gen aus jenen Jahren, bis heute in der estnischen Kunstwissenschaft un-
iibertroffen: die Geschichte der estnischen Architektur, erschienen 1965,
und die Geschichte der estnischen Kunst von 1975.

Eine reine Kabinettwissenschaft war dabei ausgeschlossen. Die erfahre-
nen Forscher setzten ihre internationale Anerkennung alsbald in der
praktischen Forschung ein. Im Schutz der Autoritit der ilteren Kollegen,
im Rahmen der wohl skandinavisch geztigelten, protestantisch asketischen
Weltanschauung erwuchs in den 60er Jahren die erste Nachkriegsgenera-
tion von Architekten, die in den Dienst des Denkmalschutzes getreten
war. Eigentlich wurde instand gesetzt und kaum gebaut. Die damals
durchgefiihrten Arbeiten an der Stadtmauer, am Rathaus usw. trugen be-
wuflt einen Konservierungscharakter. Die 1964 in Kraft getretene Vene-
dig-Charta wurde zu dem in der Alltagspraxis des estnischen Denkmal-
schutzes am meisten zitierten Dokument. Das Prinzip ,,Das Restaurieren
hat dort zu enden, wo die Annahme beginnt“ (Art. 9) wurde in vielen
Schriften und von Restaurierungsriten zitiert, es wurde bewuflt und als
Zitat bei der Restaurierung von Abschnitten der Stadtmauer und ihrer
Tirme verwendet. Der Kanonenturm ,,Kiek in de Kok sollte als Museum
instandgesetzt werden (Architekt R. Zobel); er wurde gesiubert und ab-
gestlitzt, in Ordnung gebracht wurden die Schieffscharten und Heizanla-
gen, nach dem Kontrastprinzip wurden fir das Funktionieren notwendige
Gewolbestiitzen aus Stahlbeton eingebaut, eiserne Treppen modernisti-
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Abb. 3: Die St. Nikolaikirche in Tallinn nach dem Zweiten Weltkrieg. Foto vom Be-
ginn der 1950er Jahre. Regen und Eis brachten die nach der Bombardierung
vom 9. Mirz 1944 noch stehenden Gewélbe zum Einsturz. Foto im Besitz des
Autors.

schen Aussehens kamen hinzu, das Alte und Authentische wurde mit
Neuem erginzt, neben die historische Qualitit trat das Heutige.
Bauarchiologische Ziele und die Konservierung vom Verfall bedrohter
Bautenteile verbanden sich mit der Tatigkeit im Dominikanerkloster in
Tallinn und im Zisterzienserkloster Kloostri (Padis). Im amtlichen Sprach-
gebrauch war die Benutzung des Wortes Gotteshaus undenkbar. Daher
begannen in den 1970er Jahren immerhin Restaurierungsarbeiten an der
St. Nikolaikirche unter der Bezeichnung Museum-Konzerthaus. Diese
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Kirche war bei einem sowjetischen Bombenangriff am 9. Mirz 1944 zer-
stort worden (Abb. 3), und nun zeigte sich dieselbe Macht mit dem Wie-
deraufbau einverstanden. Die Verinderungen, welche nach und nach und
gleichsam im Verborgenen in Osteuropa eingesetzt hatten, wirkten sich
auch auf die kulturpolitischen Entscheidungen in Estland aus. Im nach-
hinein ist es schwer zu sagen, auf wessen personliche Verantwortung hin
die Wiedererrichtung der St. Nikolaikirche einsetzte. Moglicherweise gab
es diesen Mann tberhaupt nicht, denn in brenzligen Fragen wurde die
Verantwortung zwischen verschiedenen Gremien aufgeteilt. Die Kirche
erhob sich aus Ruinen dem ideologischen Druck zum Trotz ,unter Betei-
ligung zahlreicher Sachverstindiger, Behorden und Organisationen®.®
Die Nikolaikirche ist ein hervorragendes Beispiel der estnischen Re-
staurierungsgeschichte. Die Losung bestimmte die Kunsthistorikerin Mai
Lumiste mit ithrem Wunsch und Bestreben, den Sakralbau in méglichst
wahrheitsgetreuer Gestalt zu sehen; die saubere Raumform gab die Mog-
lichkeit, entsprechend dem Wunsch der einstigen Baumeister die Nikolai-
kirche in michtiger und poetischer Gestalt erstehen zu lassen. Die Kirche
ist eine markante Illustration der Venedig-Charta, ist ein Beispiel der lu-
therischen Weltanschauung und des geschriebenen Wortes, so wie sich
dem Verfasser dieser Zeilen die im strengen Ton von Lumiste in den Re-
staurierungsgremien ausgesprochene Forderung ,,Die Architektur hat die
Funktion zu bestimmen® eingepragt hat. Die Hauptverfechterin der Idee
der Restaurierung der Kirche verschied wenige Tage vor der feierlichen
Eroffnung des wiederhergestellten Architekturdenkmals (Abb. 4). Die
bei der Restaurierung der Nikolaikirche verwendeten Konzeptionen wur-
den in verschiedenen Dorfkirchen und Kleinstidten Estlands weiter ver-
folgt (Kirche in Halliste [Hallist], Johanniskirche in Viljandi [Fellin]).

Eine der ersten Stidte in Europa

Im Jahre 1966 bestitigte der Ministerrat der Estnischen SSR eine Verord-
nung, mit welcher die Tallinner Altstadt insgesamt unter Schutz gestellt
wurde. Das weitliufige Territorium umfafit innerhalb der Stadtmauer
28 ha und zusammen mit dem Bastionsgiirtel 118,5 ha. Vom Standpunkt
des Denkmalschutzes war damit ein wesentlicher Schritt getan, der die
bisherigen Standpunkte in vielem verinderte. Nach langen Jahren war
Tallinn wiederum ein Objekt des internationalen Interesses geworden.
Auf dem Symposium 1976 in Visby zum Thema ,Hiuser und Hofe im

¢ Lumiste, Kangropool, Niguliste kirik (wie Anm. 46), S. 57.
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Abb. 4: Die St. Nikolaikirche nach dem Ende der Restaurierungsarbeiten in der zwei-
ten Hailfte der 1980er Jahre. Foto Peeter Sire.
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Ostseegebiet und im Norden vor 1500 bemerkte die Kunsthistorikerin
Helmi Uprus: ,Fine neue Etappe hat begonnen, die den Ubergang von
der Untersuchung einzelner Baudenkmaler zur Erforschung der histori-
schen Architektur als Bestandteil der historischen Stadtganzheit einlei-
tet.“® In wenigen Jahren wurde in Tallinn die Inventarisierung der Bau-
denkmaler durchgefiihrt, die sowohl dem Umfang als auch der Qualitit
nach noch heute in Nordeuropa Aufmerksamkeit verdient. Bei der Erfor-
schung sowie Bewertung der Stadt als Architekturensemble zeigten sich
neue Perspektiven — die Bedeutung und die strukturelle Komposition des
Stadtganzen; neben asthetischen und stilgeschichtlichen Kriterien waren
funktionelle und soziale Merkmale beim Verstindnis der Lebenskultur
und Architektur von Bedeutung.

Die Tallinner Altstadt gewann eine neue Bedeutung in den Augen der
Stadter selber. Das sog. ,Tauwetter” der 60er Jahre gab die Moglichkeit,
offener tiber Tabuthemen zu sprechen, die sozialistische Gesellschafts-
ordnung, die gesamte Stadt als staatliches Eigentum erlaubten sowohl im
geistigen als auch im Machtbereich umfangreiche Anderungen nicht nur
im Architekturschutz und in der Restaurierungstitigkeit, sondern auch
hinsichtlich bedeutender funktioneller Umgestaltungen, bedingt durch
die Architektur. ,,Old Tallinn must continue to exist, despite ist antiquity
— or rather because of it. The following essential condition becomes the
main principle: a building’s architecture determines its function, and not
the reverse.“”” Unter dem Titel ,Wiederherstellung der Tallinner Altstadt®
wurde in der ersten Halfte der 70er Jahre bindeweise Material erstellt,
wie im historischen Zentrum die Baudenkmaler in den Dienst der Kultur
zu stellen seien unter Beachtung der Bediirfnisse der Natur und Okolo-
gie. In Estland begann die Periode des sog. Projektierens fir die Schubla-
de, als es hochst selten gelang, die ausgearbeitete Projektdokumentation
in die Wirklichkeit umzusetzen.

Die Bedeutung des Denkmalschutzes und der Restaurierung wuchs
dennoch immer mehr. Niemand wagte es, auch die Spitzenfunktionire
der Partei nicht, sich dem Kulturbestreben entgegenzustellen. Tallinn
wurde zu einer Art Schaufenster des Imperiums, wo nach innen und nach
auflen die Moglichkeiten der alternativen ,,westlichen“ Lebensart vorge-
gaukelt werden sollten. Aus Moskau und Leningrad, den Hauptstidten,
reiste man zum Urlaub nach Tallinn, um in irgendeinem mit Bérenfellen

¢ H. Uprus, Das Wohnhaus in Tallinn vor 1500, in: Hiuser und Héfe im Ostseege-
biet vor 1500. Visby 1976 (Acta Visbyensia. V.).

¢ H. Uprus, The ,,Old Town“ of ,Iallinn and its Future®, in: Monumentum VIII
(1972), S. 9.
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und dunklen ,Kaufmannsmobeln® ausgestatteten Hansekeller mit Bar
Kaffee oder georgischen Cognac zu trinken.

Tallinn hatte auch nach Meinung der Einwohner schén und gepflegt,
hatte die beste Stadt zu sein. Rasmus Kangropool, der Leiter der Tallin-
ner Inspektion fiir Architekturdenkmalschutz, schrieb: ,(...) in jenen
Jahren (die 7Qer Jahre; J. M.) wurden 436 aus verschiedenen Zeiten stam-
mende Objekte mit unterschiedlichem Aussehen an den Fassaden in Ord-
nung gebracht, verwendet wurden tiberwiegend lebhafte und reingetonte
Importfarben ,Kenitex‘.®® Das Aufiere der Bauten wurde in vielen Fillen
in Ubereinstimmung mit dem historischen Originalaussehen oder auch
entsprechend den Farben des einen oder anderen Architekturstils oder
auch in Kombinationen erneuert (...) Als die Vorrite abnahmen und es
weniger Tonungen gab, mufite man sich in so manchen Fillen mit dem
zufriedengeben, was tbriggeblieben war.“®

Und dennoch bedeuteten die 1960er und 1970er Jahre eine umfangrei-
che Neuentdeckung der estnischen Baudenkmiler, die Monumente der
baltischen Kunst wurden ein Bestandteil der Kultur Estlands; jenes Volk,
das den alliterierenden Vers und die mit ethnographischen Brandmustern
verzierten holzernen Bierkannen fir sein eigen gehalten hatte, begann
sich als Schopfer im umfangreicheren Kulturprozef§ zu fithlen. Die Un-
tersuchungen Kangropools uber die Baumeister des Mittelalters bewie-
sen, dafl ein grofler Teil derer, die je in Tallinn gebaut hatten, nicht
deutschstimmig waren.”® Erstmals in der Geschichte wurde tiber die gro-
fen Steinbauten an der Siidkiste des Finnischen Meerbusens in estnischer
Sprache geschrieben. Zum Abschlufl dieses Kapitels sei ein Zitat zur
Charakterisierung des historischen Tallinner Milieus angefiihrt: ,Stellen-
weise (auf den Hofen) scheint es, als sei die Zerstorung der Formen in der
Tat bis zum Paradoxen gefiihrt, doch daselbst entdeckt das Auge das Ab-
solute der Geometrie und irgend eine malerische Relativitit, die dem Ku-
bismus charakteristisch ist (...) Etwas derartiges bot ein Gemailde mit
Hiusern, uber welches Matisse 1908 erstmalig das Wort Kubismus ver-

¢ Kenitex* ist eine in Finnland hergestellte synthetische Farbe, die auf gesiuberten

Putz aufgetragen wird. Nach 10-15 Jahren 16st sie sich mitsamt der Putzschicht von
der Mauer.
¢ R. Kangropool, Tallinna vanalinna regenereerimisest (Zur Regenerierung der Tallin-
ner Altstadt), in: Eesti Ehitusmailestised (Baudenkmiler Estlands). Tallinn 1990,
S. 14.
Vgl. z.B. R. Kangropool, M. Lumiste, Moningatest Tallinna 15. sajandi arhitektuuri
dateerimise kiisimustest (Zu einigen Fragen der Datierung der Tallinner Architek-
tur des 15. Jahrhunderts), in: T6id kunstiteaduse ja kriitika alalt (Arbeiten auf dem
Gebiet der Kunstwissenschaft und Kritik). Nr. 2, Tallinn 1978, S. 264-283.
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wendete.“”! Tallinn wurde zu einer der ersten Stidte Europas, die mit
dem Schaffen Matisses verglichen wurde.

Der Streit um das Rathaus

Das Symbol des Biirgerstolzes, das Rathaus, erhielt seine heutige Gestalt
zu Beginn des 15. Jahrhunderts, in seiner Architektur schimmert der
Glanz ferner Kunstlinder, in thm widerspiegeln sich gleichsam der Do-
genpalast und das Palazzo Vecchio. Im 17. Jahrhundert wurde das Rathaus
den neuen Forderungen angepafit. Thre Spuren hinterlief} die romantische
Restaurierungsmethode des 19. Jahrhunderts. 1960 beschlof} die Tallinner
Stadtverwaltung, das vom hohen Alter geprigte Haus als Reprisenta-
tionsgebiude den regierenden Organen zur Verfiigung zu stellen. Das
war ein Schritt, dessen Bedeutung offenbar tiefer ging als allein mit dem
Denkmalschutz verbundene Uberlegungen — nach festeren Wurzeln fiir
die Macht suchend, griff die Ideologie erneut nach dem von der Zeit Er-
probten. Es entstand ein zerbrechlicher und schwer in Worte zu fassender
Kontakt zwischen der stiadtischen und der Staatsmacht und daher auch
zwischen den politisch mehr und weltanschaulich weniger unterschied-
lichen Restaurierungsspezialisten.

Die Gegenpole verband die Idee von den Werten der alten und wirdi-
gen Hansestadt. Man schrieb, ein zweites Rathaus wie in Tallinn gebe es
in der gesamten Sowjetunion nicht; dariiber hinaus hief} es sogar: ,,Unser
Rathaus ist einzigartig in ganz Europa.“”? Die Idee zu Zeiten Nikita
Chruséevs, Moskauer nach New York und Tallinner fithrende Architek-
turspezialisten nach England zu schicken, um den dortigen Stidtebau
kennenzulernen, erweiterte den Blick und verschmolz gesamtstaatliche
Konzeptionen und lokalen Hintergrund. Der damalige Leiter des Staat-
lichen Baukomitees, H. Paalberg, schrieb dazu: ,In der Sowjetunion hat
man die Richtung auf die Begrenzung des Wuchses der Grofistidte und
die Forderung entwicklungsfihiger kleiner und mittlerer Stidte einge-
schlagen.“” Und obwohl hinter derartigen Beschliissen strategische Uber-
legungen stehen mochten, schufen sie die Voraussetzungen fir eine Bele-
bung der Restaurierungstitigkeit in Tallinn.

7 H. Uprus, Uhe kvartali miljéépilt ja selle ajaloolised pohjused (Das Milieubild
eines Stadtviertels und dessen historische Grundlagen), in: Teine elu (wie Anm. 60),
S. 25.

72 Ohtuleht (1970), Nr. 47.

73 H. Paalberg, Inglise linnaplaneerijate kogemusi (Erfahrungen englischer Stadtpla-
ner), in: Ehitus ja Arhitektuur (1974), Nr. 1, S. 23.
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Und in Tallinn gab es einiges, worauf man stolz sein konnte. Die stadti-
schen Baudenkmiler gewannen Bedeutung fiir die Bestimmung der natio-
nalen Kultur und Identitit und waren ein unumstofiliches Zeugnis dafiir,
dafl Estland nicht zum Osten, sondern zum Westen gehorte. Man gelang-
te zur Ansicht, daf8 das Mittelalter und die Gotik in der Stadt ungenii-
gend vertreten waren; deshalb sollte durch die Wiederherstellung der
Stadt der Anteil der élteren Schichten in der Altstadt gesteigert werden.”

Bereits in den 60er Jahren wurden die Fenster des Rathauses umge-
baut. Begeistert von den spitzbogigen Offnungen der romantischen Go-
tik des 19. Jahrhunderts, gab man den Fenstern die einstige rechtwinklige
Gestalt zurick. Der verbaute grofle Bogengang des Rathauses wurde ge-
offnet. Im Interesse der gotischen Gesamtarchitektur beseitigte man die
im Lauf der Jahrhunderte entstandenen Anbauten am Rathaus. Die wich-
tigste Etappe der Restaurierung des Rathauses verlief in den Jahren
1971-1975. Zwei grofle Sile wurden gesdubert, die urspriingliche mittelal-
terliche Raumform wurde wiederhergestellt, eine neue Haupttreppe wur-
de gebaut, die Interieurs wurden gestaltet. Verglichen mit allem Vorange-
gangenen schlug die Innenarchitektin Leila Pirtelpoeg eine vollig andere
Losung vor: Die neuen Bestandteile des Interieurs im Rathaus strebten
gar nicht ein altes und stilvolles Aussehen an, ihre modernistische For-
mensprache — hochwertig und wurdig — bildete einen Kontrast zur Archi-
tektur der Vergangenheit. Ein konzeptioneller Gegensatz zwischen Altem
und Neuem, zwischen einstiger und heutiger Qualitit wurde geschaffen.
Im allgemeinen Kontext des Denkmalschutzes der 70er Jahre wirkte die
Losung Pirtelpoegs tiberraschend modern, inhaltsvoll und begrindet,
dies besonders im Vergleich mit der zu erwartenden Wiedergeburt der re-
trospektiven Denkart und der historistischen Methode in der Architek-
tur.

Die damalige Kulturoffentlichkeit begegnete der Restaurierung des
Rathauses mit scharfer Kritik: Man habe der Geschichte im Haus zu we-
nig Aufmerksamkeit geschenkt, das Neue und mit dem Historischen im
Widerspruch Stehende sei geschmacklos, des Dummen gebe es zu viel.
Geschrieben wurde etwa: ,Im Rathaus, fiir das Bewufltsein des Besu-
chers Symbol der stidtischen Macht, wirken die extrem experimentellen,
von der Zeit nicht veredelten Formen verheerend auf die Wiirde des Bau-
werks.“ Besonders hoben die Autoren in diesem Sinn die groflen glin-
zendschwarzen Innentiiren hervor, ,bei denen die dem restauratorischen

7 H. Uprus, R. Zobel, Tallinna kesklinna rekonstrueerimine (Die Rekonstruktion des

Stadtzentrums von Tallinn). Bd. 8: Tallinna linnaehituslik kujunemine (Die stidte-
bauliche Herausbildung Tallinns). Tallinn 1969. Manuskript im Archiv des Staat-
lichen Denkmalschutzes, P-1103.
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Denken diametral entgegengesetzte, doch bei verschiedenen heutigen est-
nischen Architekten verbreitete Idee verwirklicht wird, die besagt, daff
man sich vor der historischen Architektur nicht zu verbeugen und die
neuen Zusitze mit ihr abzustimmen braucht, sondern das verlorengegan-
gene Alte ist durch Neues nach dem Kontrastprinzip zu ersetzen — nur
auf diese Weise kénne man sich dem Alten ehrlich und zeitgemafl nihern
... In Paris war mit Polyesterlack iberzogenes Mobiliar der Mittelklasse
vor 15-20 Jahren in Mode. Der Erwartung bedeutend mehr entsprechend
und anheimelnder wiirden in der Innengestaltung des Rathauses getafelte
Tiren aus Eiche mit Eisenbeschlag wirken. Wozu die Zwiespaltigkeit, daf3
die Fenster mittelalterlich sind, die Tiren dagegen mehr Klavierdeckeln
gleichen.“ Oder folgender Gedanke: ,Mehrere Kunsthistoriker haben
angesichts der Kronleuchter im Birgersaal den Kopf geschittelt, warum
man sich nicht die Mithe gab, genaue Kopien von Renaissance- oder Ba-
rockleuchtern mit grofler Kugel und S-f6rmigen Armen zu gieflen. Denk-
bar gewesen wire auch die Herstellung von Kopien der echten gotischen
Deckenleuchter im Rigaer Stadtmuseum.“ Und weiter: ,,Da man im Mit-
telalter Elektrizitit nicht kannte, sollten im zentralen Bauwerk jegliche
Leitungen, Schalter und Wandkontakte genauso unsichtbar sein wie die
Leibwische einer Dame im Abendkleid.“”

Polnische Restauratoren in Tallinn

Tallinn zum Besseren, Schoneren, mehr Europiischen hin zu gestalten —
diesem Wunsch stimmte in der zweiten Halfte der 70er Jahre auch die
offizielle Seite der Sowjetmacht zu. In der Stadt wurden zwei Hochhaus-
hotels errichtet, die wohl in der historischen Stadtsilhouette storend wirk-
ten, jedoch mehr Auslandsgiste aufzunehmen erlaubten. Uber ,Intou-
rist“, die monopolistische Tourismusfirma der Sowjetunion, flossen die
Deviseneinnahmen nach Moskau. Beim hiesigen Machtapparat verstirkte
sich das Verlangen, den eigenen Lebensstil zu steigern. Das Volk aber er-
wartete von der Vergangenheit all jenes, was die Gegenwart ihm versagt
hatte und was auch in der Zukunft nicht zu erwarten war. Das Ansehen
der Restauratoren wuchs mehr denn je, sie waren die Magier, sie wufiten,
wie es in der guten alten Zeit gewesen war, unter ihrer sachkundigen Lei-
tung, mit ihrer fahigen Hand konnten Triume verwirklicht werden.

7 J. Keevallik, A. Tolts, Moderniseeritud raekojas. Stiiliprintsiibid ja stiililibastumised
(Im modernisierten Rathaus. Stilprinzipien und Stilverfehlungen), in: Ehitus ja Ar-
chitektuur (1976), Nr. 2, S. 51-55.
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Die von der gleichen Zentralmacht gelenkte Sozialpolitik bestimmte
gleichzeitig die Struktur der Gesellschaft. Die Zahl der an alten Bauten
beschiftigten Menschen war festgelegt; dem Verfasser dieser Zeilen kam
seinerzeit die mundliche Information zu, die Hochstquote sei mit 300
manuellen Arbeitern fir alle Restaurierungsarbeiten in Estland bestimmt.
Als die innenpolitischen Spannungen und die direkte Kontrolle schwicher
wurden, nahmen hier und da kleine Restauratorengruppen die Tatigkeit
auf. Unter dem schiitzenden Dach des Nationalparks Lahemaa begann
die Restaurierung des Gutes Palmse (Palms), danach in Sagadi (Saggad)
und schliefllich auf dem Gut Vihula (Viol). Es folgten die pfiffigeren
Kopfe unter den Vorsitzenden der Kollektivwirtschaften, denen die Ver-
inderungen im totalitiren System als ersten Moglichkeiten boten, ihre
Traume vom westlichen Wohlstandsleben zu verwirklichen.

Die Moskauer Olympischen Spiele von 1980 — neben allem anderen
eine einmalige Moglichkeit fiir Propaganda — brachten die Idee der Aus-
schmiickung der austragenden Stidte mit sich. In Tallinn als Stadt der
Olympischen Segelregatta entstanden ganze Straflenziige neu, den Esten
wurden Restauratoren aus Polen zu Hilfe geschickt, die dank den das
ganze Imperium betreffenden Beschlissen auch nach dem Ende der gro-
en Spiele in Tallinn verbleiben durften. Die Firmen PKZ und spiter Bu-
dimex vertieften sich in die estnische Restaurierungstitigkeit, mit Hilfe
ithrer Kenntnisse und Fihigkeiten wurden im Lauf von etwa zehn Jahren
mehr als 30 Objekte instandgesetzt. Die Arbeitsteilung zwischen den Po-
len und Esten sah im allgemeinen so aus: Die einheimischen Krifte be-
sorgten die Forschungsarbeit und das Projektieren, die Polen verwirklich-
ten entsprechend den strengen Vertrigen und Zeitplinen die vorgelegten
Ideen. Moskau sicherte die Finanzierung. Die Wahl der Objekte, was und
in welcher Reihenfolge gemacht werden sollte, entschieden die Tallinner
Stadtbehdrden und die Regierung der Estnischen SSR. So herrschten
Friede, Einmiitigkeit und Gleichgewicht. Fir beide Linder war das Re-
staurieren ein Ausdruck des Glaubens an die romantische Vergangenheit
und der nationalen Identitit. In Polen hatte man die alte Hansestadt
Danzig wiederaufgebaut. In Tallinn duflerte sich zusammen mit der Re-
staurierung des Rathauses immer stirker das Verlangen, die gotische Ar-
chitektur und alles andere echte und wertvolle Alte hervorzuheben. Das
Wort ,restaurieren” bedeutete etwas Schones, Heiliges, beinahe Helden-
haftes.
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Der Turm von Paide

Vor 1941 war der Turm in Paide (Abb. 5) eines der iltesten und ge-
schichtstrichtigsten Denkmailer in Estland gewesen. Diesen Bergfried
hatte der Livlindische Orden wihrend der Regierungszeit Conrad von
Manderns 1265 errichtet. Laut Renners Chronik waren 1343 in der Burg
Paide vier ,,buntberockte estnische Konige* festgenommen und hingerich-
tet worden. Fir das Land an der Studkuste des Finnischen Meerbusens
hatte das die endgultige Unterwerfung bedeutet. Seit jener Zeit kann von
groflen steinernen Burgen, Kirchen und Gutshausern, errichtet durch die
Landesherren, und von Balkenhiusern der Bauern gesprochen werden.
Der Ubergang von einem Kulturkreis in einen anderen war im 14.-19. Jahr-
hundert eine tiberaus grofie Seltenheit, rar sogar in der Folklore.

1905 wurden im Lauf einer Nacht und eines Tages 140 prichtige Guts-
hofe des Adels und 40 Schnapsbrennereien angeziindet. Einst erorterten
die Schopfer des estnischen Nationalepos auf threm Spaziergang in den
Ruinen des Ordensschlosses Rakvere die Moglichkeiten zum Aufbau
eines neuen Estland, und sie gelangten zur Erkenntnis, daf} alles Alte und
Wertvolle, gleichzeitig zur nationalen und internationalen Kultur geho-
rend, bereits keimte und die ersten Fruchte trug. Es folgten Krieg und
Zerstorung und mehr als 40 Jahre, da jeder Este bei Gesprichen am Mit-
tagstisch zu Hause, danach im Arbeitskollektiv in der einen oder anderen
Weise von Freiheit und dem Verlangen danach sprach. Die neu erstande-
nen oder im Wiederaufbau befindlichen Burgen in Kiiu (Kida), Purtse
(Alt-Isenhof), Vao (Wack) und Kuressaare (Arensburg) tberzeugten, daf§
nicht alles unwiederbringlich dahingegangen war, solange man Burgen zu
errichten vermochte.

Die Schatten der Vergangenheit wurden vergessen. An der fernen Ost-
grenze festigte sich die westliche Kultur im Bewuf3tsein des Volkes, dies-
mal vielleicht stirker als bisher. In der zweiten Hilfte der 80er Jahre wa-
ren die Einwohner von Paide bereit, den Turm wiederzuerrichten. Der
Autor des Projekts, Mitarbeiter estnischer Restaurierungsfirmen, fafite
die entsprechenden Moglichkeiten folgendermaflen zusammen: ,Beim
Hinzufiigen gibt es drei Moglichkeiten: ob vollig in alter Weise, vollig
zeitgemaf} oder naturell zu verfahren. Bei meinen Studienreisen habe ich
die Richtungen in mehreren Lindern verfolgt. So wird in Ungarn recht
viel Zeitgemifles benutzt. Und vieles gefallt mir dort auch nicht. Es be-
darf eines sehr guten Meisters, der heutige Formen dem Alten harmo-
nisch hinzuzufiigen weiff, das ist eine Frage der Meisterschaft. Die Re-
staurierung wird dort unterbrochen, wo die Phantasie beginnt. Friher
vertrat ich eine mehr unnachgiebige Richtung. Heute meine ich jedoch,
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Abb. 6: Die Turmburg Paide nach der Rekonstruktion 1992. Foto Juhan Maiste.

dafl, wenn alle Basisangaben fiir die Restaurierung erlangt werden kon-
nen, restauriert werden muf. Die Restaurierung besitzt gesamtkulturelle
Bedeutung, die mit auflerordentlicher Klarheit in der Venedig-Charta for-
muliert ist.“”* Der sechsgeschossige Turm in Paide hatte Richtfest 1991
(Abb. 6). Es handelt sich zweifellos um eines der wiirdigsten Denkmaler
fur die wiedererrungene Selbstindigkeit.

76 Gesprach mit Kalvi Aluve, Chefarchitekt von ,Eesti Restauraator®, gefithrt von
Heili Volberg, in: Sirp ja Vasar Nr. 5 vom 31. Januar 1986.
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Wird Narva wieder aufgebaut?

Nach dem Krieg hatte sich Narva stark verindert. Dort geben nun Indu-
striegiganten den Ton an, breite Prospekte durchlaufen die Stadt, Esten
stellen nur einige Prozent der stidtischen Einwohnerschaft. Trotzdem
wurde 1980 in der tiberwiegend aus Russen bestehenden Stadtverwaltung
der Wiederaufbau Narvas im Geist der Schwedenzeit ernstlich erwogen.
Die damaligen Diskussionen, an denen sich als Spezialist auch der Verfasser
vorliegender Zeilen beteiligte, fafite der damalige Journalist und Aktivist
der Denkmalschutzbewegung, heute Reprisentant der Republik Estland bei
den Vereinten Nationen, Trivimi Velliste, gut zusammen.” Sie beweisen
die aktive Rolle der Restaurierung und des Denkmalschutzes bei der na-
tionalen Freiheitsbewegung. ,Beim Kriegsende kam wohl keinem der
Anordnungsbefugten ernstlich der Gedanke, die zerstorten Bauten wie-
derzuerrichten (...) desto stirker dringt sich dieser Gedanke nun auf.
Wie der Vorsitzende des Exekutivkomitees der Stadt, V. Misuj, meint,
konnte man mit der Wiedererrichtung des Hauses Peters I. am Rathaus-
platz beginnen, welches rechts vom Rathaus stand. Thm gegeniiber be-
fand sich eine reizende Apotheke. Wenn diese drei wieder stehen, begin-
nen die ersten Konturen des alten Stadtherzens wiederzuerstehen. So weit
sollte man noch in diesem Jahrhundert gelangen!* Wie Velliste weiter
schreibt, gab es damals in Narva auch andere Probleme in Hille und Ful-
le. ,Burgen werden erbaut und zerstort und wieder aufgebaut. Die Her-
mannsburg wurde im Krieg schlimm beschiadigt. In drei Jahrzehnten
mufiten 14000 Kubikmeter Kalkstein an die alte Stelle befordert werden
(...) Ich wiirde eine geschlossene Illusion vom Alten bevorzugen (...) Die
Hermannsburg ist grofl und gewaltig. Die Bauleute sorgen sich deshalb
um die Pflege und Bewachung — das Ministerium fiir Kultur, in dessen
Besitz die Burg gehen soll, hat die entsprechenden Amtsstellen noch
nicht geschaffen. Zur Zeit tragen die abendliche und nichtliche Arbeits-
last sechs Wolfshunde!*

Alltag

Narva ist natiirlich in vielem eine Ausnahme. Um bei den Wehranlagen zu
bleiben, mochte ich ein damaliges Tageblatt zitieren: ,Von den 53 Wehr-
bauten auf dem Territorium Estlands sind nur vereinzelte mehr oder we-

77 'T. Velliste, Taas vana Narva? (Wieder das alte Narva?), in: Sirp ja Vasar Nr. 40 vom
3. Oktober 1980.
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niger restauriert. Nehmen wir zum Beispiel das von Tallinn 25 Kilometer
entfernte Kiviloo (Fegefeuer). Diese 1473 gegrindete Bischofsburg be-
hauptete sich im Livlindischen Krieg, im Schwedisch-Polnischen und
Nordischen Krieg (...) Da die elementarste Pflege fehlt, stiirzen jedes Jahr
grofle Mauerabschnitte ein (...) Daher wire die Konservierung verfallen-
der Denkmaler unter unseren Verhiltnissen die vorziglichste Aufgabe un-
serer Restauratoren. Zudem ist das Konservieren merklich billiger als das
Restaurieren, und wir kdnnten wesentlich mehr Denkmaler pflegen.“”

Die heutige Eigenart des Konservierens nicht berticksichtigend, war
die Aussage des jungen Autors damals recht mutig und weitsichtig. Ange-
sichts der Restaurierungsbegeisterung war das Erhalten, das Reparieren
wenig populir, es wire richtiger zu sagen, dafl es damals unméglich war,
das gesamte Erbe der Vergangenheit zu schiitzen, und auch aus staatlicher
Sicht handelte es sich nicht um eine Aufgabe ersten Ranges. Die Fassade
war wichtig. Die entfernte und abseits der groflen Wege liegende Ruine
Kiviloo konnte lediglich einige junge Leute mit Dissidentenneigung in-
teressieren. Heute zieht Fegefeuer niemanden mehr an.

Internationales und Nationales. Der Schutz der Vergangenheit und
das Estland der Zukunft

Der Denkmalschutz entsteht und entwickelt sich nicht im Vakuum, er ist
nicht eine Kategorie des abstrakten Geistes oder wenigstens nicht nur das
allein. Den Schutz und die Restaurierung von Architekturdenkmilern
kann man als eine Art Spiegel der Gesellschaft betrachten. Er ist ein Spie-
gel fur das Verhalten unterschiedlicher Volker und Menschen zur Um-
welt, der Natur und des Kulturmilieus, aber auch zu sich selber, den eige-
nen moralischen und ethischen Werten. Dabei ist das Restaurieren ein
Mittel zur tieferen Erkenntnis des Menschen. Es hilft zu kliren, woher
wir kommen und wohin wir gehen, wohin das eine oder andere Volk
oder ein Teil davon auf dem langen und mihevollen Weg aus der Vergan-
genheit in die Zukunft gehort. Die iltesten Architekturdenkmiler in Est-
land stammen vom Beginn des 13. Jahrhunderts. Die Monumentalarchi-
tektur und Kunst im traditionellen Sinn sind in Estland genauso alt wie
die westliche Zivilisation. Die Teilnahme der Esten als Volk an der Schop-
fung professioneller Kunst reicht jedoch nur etwas mehr als 100 Jahre zu-
rick, d.h. in die Zeit des nationalen Erwachens, als die Werte der profes-

78 R. Nerman, Konserveerimistoode osatihtsus (Die Bedeutung von Konservierungs-

arbeiten), in: Noorte Hial (1983), Nr. 273.
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sionellen Kunst auf nationaler Ebene angenommen wurden. Der Ankauf
von Bauernhoéfen erfolgte vor drei, vielleicht knapp vier Generationen,
die Verstadterung ist eine Erscheinung unseres Jahrhunderts. 1918 wurde
die Unabhingigkeit jenes Landes verkiindet, welches zwei Jahrhunderte
lang im Bestand des russischen Imperiums existieren mufite.

Stellt man die philosophische Frage, wie alt die Geschichte der Esten
und ihrer Kultur sei, ob Jahrtausende, Jahrhunderte oder lediglich die
letzten 100 Jahre, erweist sich die Antwort in mancherlei Hinsicht recht
kompliziert. Es wire hochst vereinfacht und einseitig, die nationale Ver-
gangenheit ausschliefflich mit der Zeit vor der Christianisierung, d.h. den
uralten ostseefinnischen Traditionen zu verbinden, wobei diese zudem in
der heute sich immer mehr nationalisierenden Welt in vielem ihre ur-
springliche Bedeutung verloren haben. Gleich falsch wire es, deren Ein-
fluf auf die Herausbildung der heutigen Identitit der Esten véllig zu ver-
neinen, jenen jahrhundertelangen starrsinnigen Konflikt, der dazu zwang,
bei der Errichtung der Bauernhiuser der Steinbaukunst und der Mortel-
bindung zu entsagen. Erst in den letzten 100 Jahren wurden die groflen
steinernen Kirchen, die Ruinen der Burgen und Kloster als eigene Kul-
turmonumente anerkannt. Von der Gutshofarchitektur als einem Teil der
estnischen Nationalkultur und einem Symbol spricht man erst seit eini-
gen Dutzend Jahren.

Nichet alles entwickelt sich in der Geschichte einfach und linear deter-
miniert. Angesichts der Gefahr des Verlustes der nationalen Identitit ent-
steht in der Nationalkultur ein Ferment, das entgegen den Erwartungen
die Aneignung der bisher als fern und fremd angesehenen internationalen
Kulturphinomene nicht verlangsamt, sondern beschleunigt. Es entstehen
Verstindnis und Achtung den Zeugnissen der deutschbaltischen Kultur
gegentiber, das Nationale und das Internationale verschmelzen. Das Pro-
blem besteht in den Gutshofen und Burgen in Estland, die einerseits dem
langsamen Untergang geweiht sind, andererseits den Glauben an etwas
Besseres, Tieferes erwecken. Die michtigen steinernen Baudenkmaler
sprechen von der Zugehorigkeit der Esten zum westlichen Kulturkreis.
Immer stirker identifiziert man sich in Estland mit der baltischen Kultur
und jener der Ostseelinder. Zum Zeugnis des historischen Kulturbe-
wufltseins wird die wiederaufgebaute Hermannsfeste des Deutschen Or-
dens an der Narva.

Vorerst waren verschiedene kulturelle Bediirfnisse gehemmt. Der Este
kannte Europa meist nur aus Bilderbiichern. Zu einer Zeit, da die grofien
Kunstmetropolen fir ihn praktisch nicht erreichbar waren, bewunderte
er die Spiegelungen der groflen Welt. Im Frihling fuhr man bekannte
Giiter besuchen, in Faehna fiihlte man sich wie in Italien, auf Schlof San-
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Abb.7: Terrakottakonigin am Pseudotriforium der Johanniskirche in Tartu. Eine der
bis heute erhaltenen 500 Plastiken an der Kirche; jede ist in ihrer Art einzig,
jede ein Kunstwerk. Foto Juhan Maiste.

gaste (Sagnitz) wie im Konigspalast Windsor. Und das auch dann, als die
Kunstgalerien und Bibliotheken schon lingst fortgeschafft, in fremde
Hinde geraten, auf Auktionen verkauft waren. Nihere Bekanntschaft mit
der Kultur Europas und dem ihn vermittelnden deutschbaltischen Geist
ermOglichten akademische Einrichtungen, die aber wegen der Einstellung
der Zeit und geringer Sprachkenntnisse nur wenigen zuginglich waren.
Nach und nach entstand zwischen zwei Welten, dem Westen und dem
Osten, eine psychologische und bildungsbedingte Barriere, hoher als die
Berliner Mauer, in denen sogar Begriffe wie das Restaurieren von unter-
schiedlicher Bedeutung waren.

Europa ging der unumkehrbaren Spaltung in Ost und West entgegen.
Diese Konturen sind noch heute erkennbar. Um den Abgrund zu tber-
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winden, ist ein tollkithner Sprung notwendig, wobei das Wort Integration
nicht nur die mechanische Ubertragung der internationalen Werte, son-
dern auch gegenseitige Anstrengungen, vor allem aber vertieftes Begreifen
und Diskutieren der nationalen Geschichte mit ihrer Hintergrindigkeit
bedeutet. Wer sind wir denn eigentlich — die Esten? Welche Bedeutung
haben fir uns unsere Architekturdenkmaler, die uns als materielle Zeug-
nisse des europdischen Geistes von der Vergangenheit hinterlassen wur-
den? Wie ist der Weg Estlands in der Welt des Denkmalschutzes und der
Restaurierung? Soll man die Richtungen und Ideen in fertiger Gestalt
ubernehmen, die sowohl im Epizentrum der Hochkultur als auch im ni-
heren Kulturkreis wihrend der letzten Jahrhunderte gereift sind, oder
soll man versuchen, fir sich einen Seitenpfad zu finden, das Fremde doch
endlich einmal mit dem Eigenen zu verschmelzen, das Internationale mit
dem zutiefst Nationalen zu verbinden? Soll man das Schicksal einer ab-
seits liegenden und armen Provinz wihlen, oder — wie es einst Johann
Wilhelm Krause bei der Wiedererrichtung des Doms in Tartu versuchte —
den Aufstieg zu einem reichen Grenzgebiet wagen? Die im Krieg zur
Ruine gewordene Tartuer Johanniskirche mit ihren Figuren aus Terrakot-
ta (Abb. 7) wartet. Wird sie wohl jemals wieder ein Gotteshaus, oder
wird sie als Erinnerung an die sich wenigstens alle 100 Jahre wiederholen-
den Kataklysmen weiterexistieren? Was ist zu tun mit den nahezu 500 der
Zerstorung durch Regen, Frost und Luftverschmutzung ausgesetzten Ter-
rakottafiguren, deren jede in unserem Land, das man im allgemeinen als
unfreundlich und abstrakt der Menschendarstellung gegeniiber hilt, ein
Meisterwerk der figurativen Kunst darstellt?



FORSCHUNGSBERICHTE

Pilsudski-Kult und Denkmiiler.
Ein Forschungsbericht!

von Heidi Hein

Der Pitsudski-Kult und die Errichtung von Pilsudski-Denkmilern stehen
in einem engen Zusammenhang, da letztere eine sichtbare Form der Ver-
ehrung zu Lebzeiten und des Gedenkens sind und zudem ein bestimmtes
Bild des polnischen Marschalls fixieren, tradieren und institutionalisie-
ren.

Obwohl es in Polen sehr viele Denkmaler gibt, sind bisher kaum theo-
retische Arbeiten Gber die Funktion von Denkmilern entstanden. Eine
Forschungsliicke stellt auch die Frage nach Inhalt, Bedeutung und Funk-
tion des Pitsudski-Kultes dar. Es existieren einige Abhandlungen tber Pil-
sudski-Legenden,? die sich meist auf den biographischen Hintergrund be-
schrinken. Weitergehende Uberlegungen wurden bisher nicht behandelt.

Fur die Untersuchung des Pilsudski-Kultes werden als Quellen poli-
tisch-historische Publizistik, Schulbiicher, Medien und Archivbestinde
herangezogen, z.B. die des 1937 nach Pifsudski benannten Instituts zur
Erforschung der Neuesten Geschichte Polens (Instytut Badania Najnow-
szej Historii Polski) im Archiv der Neuen Akten (Archiwum Akt No-
wych, AAN, Warschau) und im Zentralen Heeresarchiv (Centralne Ar-
chiwum Wojskowe, CAW, Warschau), des Jézef Pitsudski-Museums im
Belweder (Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Belwederze, AAN), des In-
nenministeriums (AAN), des Heeresministeriums (CAW) sowie die Be-
stinde der Pilsudski-Institute in New York und London. Auch gibt es in
lokalen Archiven Hinweise auf die Fragestellung.

An dieser Stelle kann nur Uber die Akten des Exekutivkomitees des
Obersten Komitees zur Bewahrung des Gedichtnisses an Marschall J6zef

' Der vorliegende Aufsatz berichtet tiber Forschungsarbeiten zu einem Dissertations-
projekt unter dem Titel ,Der Pilsudski-Kult in Polen“ an der Abteilung fir Ost-
europiische Geschichte der Heinrich Heine-Universitit Dusseldorf. Fir die Geneh-
migung zur Verdffentlichung danke ich dem Dekan der Philosophischen Fakultit.

2 Z.B. Jozef Pilsudski i jego legenda (Jézef Pilsudski und seine Legende), Red. v.
A. Czubisiski. Warszawa 1988; D. Nalecz u. T. Nalecz, J6zef Pilsudski. Legendy i
fakty (J6zef Pilsudski. Legenden und Fakten). Warszawa 1986; Wt. Wojcik, Legen-
da Pitsudskiego w polskiej literaturzy miedzywojennej (Die Pitsudski-Legende in
der polnischen Literatur der Zwischenkriegszeit). Katowice 1986.
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Pitsudski (Wydzial Wykonawszy Naczelnego Komitetu Uczczenia Pa-
mieci Marszatka J6zefa Pitsudskiego, WWNKUPM]JP) und uber einige
Ergebnisse daraus berichtet werden. Der Bestand des WWNKUPM]JP,
der sich im AAN in Warschau befindet, umfafit 48 Einheiten, die nach
der organisatorischen Gliederung des WWNKUPM]JP geordnet sind.
Obgleich er nicht vollstindig erhalten ist, geben die meist sehr umfang-
reichen Akten mit Protokollen von Sitzungen des WWNKUPM]JP und
seiner Sektionen sowie der Korrespondenz mit den ortlichen Gedichtnis-
komitees einen sehr deutlichen Einblick in seine Aufgaben und Zielset-
zungen. Insbesondere die Begrindungen von Gedenkprojekten und ihre
Ablehnungen, aber auch die Berichte tber die Fortentwicklung des Ge-
denkens verschaffen Einblick in die Erwigungen des WWNKUPM]JP.
Insgesamt findet sich eine Vielzahl an Beispielen aus verschiedenen Orten
der einzelnen Wojewodschaften.

Knapp einen Monat nach dem Tod Pitsudskis konstituierte sich im Ko-
niglichen Schlof§ zu Warschau am 6. Juni 1935 das Oberste Komitee zur
Bewahrung des Gedichtnisses an Marschall Jézef Pilsudski (Naczelny
Komitet Uczczenia Pamieci Marszatka J6zefa Pitsudskiego, NKUPM]P)
unter Leitung des Staatsprasidenten I. Moscicki und unter Teilnahme
fuhrender Personlichkeiten der Zweiten polnischen Republik. Thm nach-
geordnet wurden Gedichtniskomitees auf Wojewodschafts-, Kreis-,
Stadt- und Gemeindeebene. Seine Titigkeit sollte das Komitee aus Samm-
lungen in der Bevolkerung finanzieren — ,in der Uberzeugung, daff das
ganze Volk sich in unserem Vorgehen einigt (...), treten wir an zur Schaf-
fung von Denkmailern, welche der Aufrechterhaltung des Gedenkens an
den gestorbenen Fiihrer wiirdig sein sollen“.’ Ein Memorandum, ein Ak-
tionsplan und die bei der Konstituierung gehaltenen Reden weisen auf die
Griinde hin, die zur Errichtung des Obersten Gedichtniskomitees fithr-
ten:* Es sollte simtliche Aktivititen in Gesellschaft, Heer und Regierung
in bezug auf das Gedenken an Pitsudski koordinieren und somit ein dau-
erhaftes gesamtnationales Gedenken (,o0gdélno-narodowa pamieé*) ge-
wihrleisten, weil nach dessen Tod eine Unzahl an Gedenkprojekten ent-
standen war. Diese sollten in eine angemessene, wiirdige Form gebracht
und ,harmonisiert”, d.h. vom NKUPM]JP in kunstlerischer, sachlicher
und finanzieller Hinsicht genehmigt werden. Diesen Aufgaben ordnete
das NKUPMJP jegliche Initiative, die von Stidten oder Gemeinden be-
gonnen wurde, unter und lief} sie gegebenenfalls einstellen.

5 AAN, NKUPMJP, Sign. 1.
+ AAN, NKUPMJP, Sign. 2, B. 1-21 u. 75-84.
5 AAN, NKUPM]JP, z.B. Sign. 10 u. 13.
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Neben der Organisation der Feiern zum Namenstag (19. Mirz) und
Todestag Pitsudskis (12. Mai) verfolgte das Oberste Gedichtniskomitee
als gesamtnationale Aufgabe, den Pilsudski-Erdhiigel (kopiec Pitsudskie-
go) in Sowieniec bei Krakau zu vollenden, die Krypta ,unter den silber-
nen Glocken® in der Wawelkathedrale zu renovieren und dort einen Sar-
kophag fir Pitsudski aufzustellen, die Pitsudski-Denkmiler in Warschau
und Wilna sowie das Mausoleum fiir das Herz Pitsudskis und den Sarg
seiner Mutter auf dem Friedhof Rossa in Wilna zu errichten, das Ge-
burtshaus Pitsudskis im litauischen Zuléw wiederaufzubauen, die histori-
schen Orte, an denen sich Pitsudski aufgehalten hatte, durch Gedenkstei-
ne zu fixieren, die Stipendien-Stiftung, die Pitsudski 1920 fiir die Waisen
gefallener Soldaten ins Leben gerufen hatte, aufrechtzuerhalten und nicht
zuletzt ,belebte Denkmiler (,,zywe pomniki®) einzurichten. Im folgen-
den sollen drei dieser Aufgaben mit Denkmalcharakter, die fiir das Wir-
ken des WWNKUPM]JP beispielhaft und charakteristisch sind, kurz
skizziert werden:

— das Pitsudski-Denkmal in Warschau, das im Zusammenhang mit dem
Pilsudski-Viertel errichtet werden sollte: Das Pole Mokotowskie wur-
de einerseits als polnisches Marsfeld bzw. Ruhmesfeld, andererseits als
neu zu errichtendes hauptstidtisches Zentrum mit modernen stadte-
baulichen Anforderungen und als ,,offener Tempel des polnischen Vol-
kes“¢ projektiert. Das Denkmal, das auf dem Platz ,,na Rozdrozu® er-
richtet werden und somit wichtige Orte der Tatigkeit Pitsudskis mit
denen der polnischen Geschichte verbinden sollte, war gedacht als
»michtiges Symbol der sich in ihm konzentrierenden Grofle, die Gro-
e J6zef Pilsudskis, die Grofle der polnischen Republik und die Grofle
unserer Hauptstadt“.” Dieses Projekt, das das WWNKUPM]JP mit
dem hauptstidtischen Denkmalbaukomitee durchfiihrte, konnte nach
einem Architekten-Wettbewerb aufgrund der tberzogenen kiinstleri-
schen Vorstellungen des WWNKUPM]JP und seiner Monumentalitit
bis Kriegsausbruch 1939 nicht realisiert werden.

— Gedenksteine und auch -tafeln sollten die historischen Orte fixieren,
an denen sich Pilsudski aufgehalten hatte. Das WWNKUPM]JP geneh-
migte die Aufstellung der mehr oder weniger einheitlich gestalteten
Steine und holte bei Zweifeln tiber die Authentizitit der Orte Gutach-
ten beim Militirhistorischen Biiro ein. Es forderte die Projekte mit

¢ S. Brukalski, Pole Mokotowskie, in: Architektura i Budownictwo (1935), Nr. 2,
S. 42.

7 B. Wieniawa-Dtugoszowski, der Leiter des WWNKUPM]PE, am 6. Juni 1935. AAN,
NKUPMJP, Sign. 2, B. 41.
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kiinstlerischer Beratung und z.T. auch in finanzieller Hinsicht. Mit Ge-
denksteinen wollte das WWNKUPM]JP eine Art ,Itinerar Pitsudskis
schaffen.

— Uber den deutschen Denkmal-Begriff geht der des ,belebten Denk-
mals“ hinaus und ist somit der Erliuterung wert. In den Akten des
WWNKUPM]JP wird der Begriff nicht niher definiert, so daf§ davon
ausgegangen werden muf, daf8 er durchaus tblich war. Als ,belebte
Denkmiler” dienten insbesondere Institutionen aus dem Bildungsbe-
reich, die an Pilsudski erinnern sollten, indem sie einen — fast unaus-
weichlichen — Kontakt der Biirger mit dem Namen Pilsudskis durch
Benennung von Institutionen schufen und somit an sein ideelles ,Testa-
ment“ mahnen sollten. ,,Belebte Denkmiler waren vor allem Biblio-
theken, Lesesile und Schulen. Dabei achtete das WWINKUPM]JP bei
der Genehmigung darauf, daf§ Schulen und Bibliotheken den baulichen
und organisatorischen Anspriichen entsprachen und der Name Pil-
sudskis nicht ,inflationir® verwendet wurde.

Zusammenfassend wird nach dem Studium des Bestandes des
WWNKUPM]JP nicht nur das auf Monumentalitit ausgerichtete Geden-
ken an Pitsudski und das Bestreben deutlich, in jeder Ortschaft den Na-
men Pitsudskis und seine Verehrung fest zu verankern, sondern auch, daf}
Pitsudski als Identifikationsfigur fir die polnische Nation kultiviert wur-

de.



Die Nationalisierung von Naturstein in
der Weimarer Republik und im Nationalsozialismus.
Zur politischen Bedeutung des Materials
von Denkmailern

von Christian Fuhrmeister

Angesichts der heftig diskutierten Entfernung von Lenin (und anderen)
gewidmeten Denkmilern in den neuen Bundeslindern koénnte man an-
nehmen, daf} die politische Funktion von Denkmailern primir an der ge-
ehrten Person selbst festzumachen sei. In anderen Fillen sind es, allgemei-
ner, Form und Inhalt, die Anstof§ erregen. Dafy jedoch auch das Material
der Denkmaler eine politische Aufladung erfahren kann, ist bislang kaum
berticksichtigt worden.

Ausgangspunkt der Dissertation' war die Beobachtung, daf§ die ab-
strakte Formensprache von einigen Denkmalern der 1920er und 1930er
Jahre (Mirzgefallenen-Denkmal Weimar, Luxemburg-Liebknecht-Denk-
mal Berlin-Friedrichsfelde, Tannenberg-Nationaldenkmal, Marine-Eh-
renmal Laboe, Schlageter-Denkmal Disseldorf, Totenburgen des Volks-
bundes Deutsche Kriegsgriberfiirsorge) fiir viele Verbinde und politische
Gruppierungen offenbar eine durchaus akzeptable Alternative zum Figu-
rendenkmal bot. Hieran knitipfte sich die Frage, welche Gestaltungsmittel
es jeweils ermoglichten, dafl die abstrakten Formen auch im Sinne der
Auftraggeber verstanden werden konnten. Da die Formen alleine keine
ausreichenden Informationen fiir eine spezifische politische Lesart liefer-
ten, mufl — so meine These — dem Material der Denkmaler im zeitgenos-
sischen Diskurs eine entsprechende politische Bedeutung beigemessen
worden sein.

Fur die Analyse der kulturellen, politischen und nationalen Konnota-
tionen der bei der Errichtung von Denkmailern verwendeten Materialien
mussen die vielfiltigen wirtschaftlichen, dsthetischen, technischen und
sozialpolitischen Gesichtspunkte, die mit einem Material an sich verbun-
den wurden und werden, Eingang in die Betrachtung finden. Diese regio-
nal unterschiedlich ausgeprigten Aspekte dirfen jedoch nicht isoliert
werden, sondern miissen im historischen Kontext verortet und mit den

! Den Anstof8 gab die Vorlesung ,Heldenkult“ von Monika Wagner (Kunstgeschicht-
liches Seminar, Universitit Hamburg), die die Arbeit betreut. Ein Stipendium des
Graduiertenkollegs ,,Politische Ikonographie“, Hamburg (vgl. Mitteilungen, S. 3691.),
ermdglichte die Archivrecherchen. Die Fertigstellung der Dissertation ist fiir Ende
1997 geplant.



326 Christian Fubrmeister

einzelnen Denkmailern in Beziehung gesetzt werden, da die Bedeutung
des Materials nur in der Verkniipfung von Material #nd Form sinnfillig
wird — schon Giinter Bandmann bemerkte, daf} die ,jeweilige Relevanz
des Materials (...) nur im Rahmen des einzelnen Kunstwerks mit einiger

“2 ist.

Sicherheit einzusehen

Die Untersuchung geht den Mechanismen von Bedeutungszuweisun-
gen an bestimmte Gesteinsarten nach. Wihrend diese Naturmaterialien
schon von jeher in bestimmten Bedeutungstraditionen stehen, ist eine
vergleichbare eigenstindige Tradition fur die ,kunstlichen Steine® wie
Beton, Backstein und Klinker schwerer nachweisbar. Letztere sind bei
Vertretern des Expressionismus sehr beliebt und erlangen nach dem Er-
sten Weltkrieg eine gewisse Popularitit als Material von Krieger- und Ge-
fallenen-Denkmilern. Konkurrierend treten in den 1920er Jahren die
bautechnologisch jiingsten Materialien, Beton und Stahlbeton, als haufige
Baustoffe von Denkmalern auf. Wichtig ist in diesem Zusammenhang die
Differenzierung zwischen Sichtbeton (Mirzgefallenen-Denkmal Weimar)
und Beton, der mit anderen Materialien verkleidetet ist (Liebknecht-
Luxemburg-Denkmal Berlin, Marine-Ehrenmal Laboe, Schlageter-Denk-
mal Disseldorf), da dem Material in der Regel nur dort, wo es sichtbar
verwendet wird, eine eigene Bedeutung zugeschrieben werden kann. Im
Nationalsozialismus wird der Naturstein — in Form von vorgeblendeten
Platten oder als massive Quader — zum bevorzugten Material von Denk-
malern, seien sie abstrakt oder figtrlich.

1. Zum Forschungsstand

1.1. Abstrakte Denkmiler der Weimarer Republik und des National-
sozialismus

Die kunsthistorische Bearbeitung der Denkmaler dieses Zeitraums besteht
einerseits aus monographischen Untersuchungen und andererseits aus
eher summarischen Uberblickswerken. So haben Dietrich Schubert, Peter
Baacke & Michael Nungesser und Kathrin Hoffmann-Curtius in Aufsit-
zen einzelne Denkmaler zum Teil erstmals der Forschung erschlossen,?

2 Giinter Bandmann, Bemerkungen zu einer Ikonologie des Materials, in: Stidel-

Jahrbuch, Neue Folge 2 (1969), S. 75-100, hier S. 95.

> Dietrich Schubert, Das Denkmal fiir die Mirzgefallenen 1920 von Walter Gropius
in Weimar und seine Stellung in der Geschichte des neueren Denkmals, in: Jahr-
buch der Hamburger Kunsthalle 21 (1976), S. 199-230; Rolf-Peter Baacke & Michael
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und Thorsten Prange, Hans-Ernst Mittig und Jurgen Tietz haben einge-
hende Darstellungen von Planungs-, Bau- und Rezeptionsgeschichte vor-
gelegt oder bereiten die Publikation vor.* Unter den Gesamtdarstellungen
miussen neben der Synopse von Helmut Scharf vor allem die Binde 4
(Weimarer Republik) und 5 (Nationalsozialismus) der sechsbandigen Ver-
offentlichung von Meinhold Lurz, Kriegerdenkmaler in Deutschland, er-
wihnt werden.® Lurz hat jedoch trotz der breiten Quellenbasis keine ge-
schlossene Arbeit vorlegen konnen — faktenorientierte Auflistung und
ideologiekritischer Impetus sind auf der Gliederungs- und Textebene stel-
lenweise nicht verkntpft. Spezielle Studien Gber die abstrakten Denkmi-
ler der Weimarer Republik und des Nationalsozialismus liegen nicht vor.
Felix Reufle behandelt in seiner Studie uber die Genese abstrakter Denk-
miler lediglich das Weimarer Marzgefallenen-Denkmal.® Eine grundsatz-
liche Schwierigkeit der Bearbeitung ist dabei die terminologische Unsi-
cherheit, die schon Mittigs 1969 vorgetragene Klassifizierung in abstrakte
und ungegenstindliche Denkmaler charakterisiert.”

In der Regel wird bei allen diesen Werken mit der Erwihnung des Ma-
terials der Denkmaler nur der wissenschaftlichen Pflicht im allgemeinen

Nungesser, Ich bin, ich war, ich werde sein! Drei Denkmiler der deutschen Arbei-
terbewegung in den Zwanziger Jahren, in: Ausstellungskatalog ,Wem gehort die
Welt? Kunst und Gesellschaft in der Weimarer Republik®. Neue Gesellschaft fir
Bildende Kunst, Berlin 1977, S. 280-298; Kathrin Hoffmann-Curtius, Das Kreuz als
Nationaldenkmal: Deutschland 1814 und 1931, in: Zeitschrift fir Kunstgeschichte
48 (1985), S. 77-100.
Thorsten Prange, Das Marine-Ehrenmal Laboe. Geschichte eines deutschen National-
symbols. Wilhelmshaven 1996 (die an der Rechtswissenschaftlichen Fakultit der Chri-
stian-Albrechts-Universitit zu Kiel entstandene Dissertation wird vom Deutschen
Marinebund e.V,, Wilhelmshaven, herausgegeben); Hans-Ernst Mittig, Das deutsche
Marine-Ehrenmal in Laboe, in: Ubersee. Seefahrt und Seemacht im Deutschen Kai-
serreich, hrsg. v. Volker Plagemann. Minchen 1988, S. 377{f. (Mittig bereitet seit
lingerem eine Monographie zum Marine-Ehrenmal vor); Jirgen Tietz behandelt in
seiner kiirzlich abgeschlossenen Dissertation (TU Berlin) das Tannenberg-National-
denkmal in Ostpreuflen; vgl. auch seinen Beitrag in diesem Heft, S. 41-68.
> Helmut Scharf, Kleine Kunstgeschichte des deutschen Denkmals. Darmstadt 1984;
Meinhold Lurz, Kriegerdenkmaler in Deutschland. 6 Bde., hier Bd. 4: Weimarer
Republik. Heidelberg 1985, und Bd. 5: Drittes Reich. Heidelberg 1986.
¢ Felix Reufle, Das Denkmal an der Grenze der Sprachfihigkeit. (Diss., Heidelberg
1993); Stuttgart 1995, S. 159-188; vgl. dazu die Rezension von Tilmann Buddensieg,
in: Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 283 vom 5. Dezember 1995, S. L25.
Hans-Ernst Mittig, Die Entstehung des ungegenstindlichen Denkmals, in: Actes
du XXIIe Congres International d’Histoire de I’Art. Bd. 2, Budapest 1972, S. 469-
474, Das Problem kann auch Reufle nicht ausriumen; der Autor referiert unter der
Kapiteliberschrift ,Begriffsklarung die bestehenden Definitionen, ohne diese zu
ordnen, zu systematisieren oder zu einer — wenn auch nur vorliufigen — Arbeitsde-
finition von ,abstrakt*, ,ungegenstindlich® und ,nicht-gegenstindlich“ zu kom-
men. Im Text verwendet er relativ undifferenziert alle drei Bezeichnungen.
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Gentige getan; das Material ist, mit einer Ausnahme,® kein Anlaf} zur Re-
flexion.

1.2. Material in der Kunstgeschichte

Die grundlegenden Gedanken der Materialikonologie lieferte Gunter
Bandmann in Aufsitzen der Jahre 1969 und 1971.° Diesen Ansitzen ver-
pilichtet, gab Wolfgang Kemp 1975 weitere wichtige Anstofle.® Beide
Autoren beschiftigen sich dabei mit Problemen, die Heinrich Liitzeler
schon 1965 diskutiert hatte."" Seit den 70er Jahren ist eine ganze Reihe
von Studien sowohl zur allgemeinen Bedeutung des Materials als auch zu
Kunstwerken aus bestimmten Materialien erschienen,? aber kaum zusam-
menfassende und systematisierende Literatur.

Auch die 1994 erschienene Habilitationsschrift von Thomas Raff® kann
diese Liicke nicht schlieffen. Die Arbeit wurde zwar durchweg positiv re-
zensiert," doch scheint hier eine Chance vertan worden zu sein. Raff po-

$  Hans-Ernst Mittig, Dauerhaftigkeit, einst Denkmalargument, in: Mo(nu)mente.
Formen und Funktionen ephemerer Denkmaler, hrsg. v. Michael Diers. Berlin 1993,
S. 11-34.

> Vgl. Bandmann, Bemerkungen (wie Anm. 2); ders., Der Wandel der Materialbewer-
tung in der Kunsttheorie des 19. Jahrhunderts, in: Beitrige zur Theorie der Kiinste
im 19. Jahrhundert, hrsg. v. Helmut Koopmann u. J. Adolf Schmoll gen. Eisen-
werth. Bd. 1, Frankfurt a.M. 1971 (Studien zur Philosophie und Literatur des neun-
zehnten Jahrhunderts. 12/1.), S. 129-157.

1 Wolfgang Kemp, Material der bildenden Kunst. Zu einem ungeldsten Problem der
Kunstwissenschaft, in: Prisma. Zeitschrift der Gesamthochschule Kassel (Dezem-
ber 1975), Nr. 9, S. 25-34. Kemp macht anschaulich, dafl ,die Geschichte eines
Werkstoffs keineswegs einlinig® verlaufe, sondern ,in oft verwickelter Weise“ von
vielen Faktoren bestimmt werde (S. 29), und daf§ ,,zumal Herrschaftsarchitektur, sei
es religidse oder profane, (...) sich (...) ikonologisch wirksamer Materialien® bedie-
ne (S. 28).

" Heinrich Liitzeler, Der Werkstoff in der Kunst. Ziegel in der aufiereuropiischen
Architektur, in: Jahrbuch fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 10 (1965),
S. 65-107. Es fillt auf, daf} viele Autorinnen und Autoren, die sich mit dem Material
befassen, meinen, damit ab ovo ein neues Arbeitsfeld eréffnen zu kénnen.

2 Einen guten bibliographischen Uberblick bietet Thomas Raff, Die Sprache der
Materialien. Anleitung zu einer Ikonologie der Werkstoffe. Miinchen 1994 (Kunst-
wissenschaftliche Studien. 61.). Von den in der Folge publizierten Werken seien ge-
nannt: Daidalos. Architektur, Kunst, Kultur 56 (Juni 1995); Gesa Bartholomey-
czik, Materialkonzepte. Die Kombination von Materialien in der deutschen Plastik
nach 1960. (Diss., Heidelberg 1995), Frankfurt a.M. 1996. Vgl. auch den For-
schungsbericht von Edgar Lein, Die Bedeutung der Materialien, in: Kunstchronik
50 (Februar 1997), H. 2, S. 65-69.

B Raff, Sprache (wie Anm. 12).

¥ Vgl. Frankfurter Rundschau vom 7. Februar 1995; Frankfurter Allgemeine Zeitung
vom 26. April 1995; Kunstforum International 130 (Mai—Juli 1995), S. 477f.; Oster-
reichische Zeitschrift fiir Volkskunde Neue Serie 44 (Gesamtserie 98) (1995), H. 2,
S. 221-225; Restauro (1995), H. 1.
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stuliert eine genre-, epochen- und lindertibergreifende Relevanz des Ma-
terials, und da er diese fast ausschliefflich aus Textquellen ableitet, ist die
bisher in diesem Bereich publizierte Primir- und Sekundirliteratur — inkl.
der Forschungsgeschichte — mit akribischer Griindlichkeit verzeichnet. In
seiner Diskussion einzelner Kunstwerke berticksichtigt er jedoch das je-
weilige Erscheinungsbild nicht (das Buch hat konsequenterweise keine
Abbildungen). Auf diese Weise verliert der materialikonologische Ansatz
seinen spezifischen Impetus, da die wahrnehmbaren Qualititen der Ob-
jekte unabdingbares Korrelat aller auflerkiinstlerischen Entstehungsbe-
dingungen sind; nur durch die Einbeziehung und Riickbindung an die
aisthesis kann eine materialsensible Kunstgeschichte zu nachvollziehbaren
Einsichten gelangen.

Im Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums wurden 1995 die
Ergebnisse einer Tagung vom Herbst 1993 publiziert, die die ,Frage der
Semantik von Materialien® interdisziplinir erorterte und zu dem Ergeb-
nis kam, dafl ,,zur Decodierung dieser Semantik in aller Regel ein Vorwis-
sen notwendig ist und dafl diese Semantik mit durchaus zeitbedingten
politischen oder gesellschaftlichen Intentionen verbunden sein kann“."
Dieser Ansatz scheint deshalb fruchtbar, weil er den jeweiligen histori-
schen Entstehungszusammenhang der Objekte berticksichtigt und ins
Auge fafit, daff die Herstellung von Bedeutung durchaus Ergebnis inter-
essengeleiteter Zuweisungsstrategien sein kann.

Zuletzt erschien 1996 die komparative Studie zur Land Art von Anne
Hoormann." Die Autorin vergleicht den Umgang der Kiinstler mit Erd-
materialien in den USA und Deutschland seit etwa 1970; sie gliedert ihre
Untersuchung in die vier Abschnitte Erde, Findlinge, Gestein und Granit
und geht den jeweilig damit verbundenen Bedeutungshorizonten nach.
Thre Uberlegungen zur politischen Ikonologie von Granit bildeten einen
Ausgangspunkt der vorzustellenden Arbeit; auf der dort erarbeiteten
Grundlage konnten entscheidende Prizisierungen vorgenommen werden.

5 Realitit und Bedeutung der Dinge im zeitlichen Wandel. Werkstoffe: ihre Gestal-
tung und ihre Funktion. Referate der interdiszipliniren Tagung im Forschungsinsti-
tut fir Realienkunde am Germanischen Nationalmuseum, Nirnberg, 6.-8. Okto-
ber 1993, hrsg. v. Hermann Maué. Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums.
Nirnberg 1995; das Zitat in der Einfihrung von Maué, S. 12.

Anne Hoormann, Land Art. Kunstprojekte zwischen Landschaft und offentlichem
Raum. Berlin 1996 (Diss., Hamburg 1993). — Im Kunstgeschichtlichen Seminar der
Universitit Hamburg (Meerweidenstr. 18, 20148 Hamburg) wird seit 1996 ein Ar-
chiv aufgebaut, das sich der Materialbedeutung in der Kunst (mit Schwerpunkt auf
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts) widmet.
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2. Zur Wahl der Untersuchungsgegenstinde und der zeitlichen und
geographischen Einschrinkung

Soll das Material selbst zum ,Informationstriger (Bandmann) werden,
dann muf} die freie Wihlbarkeit der Materialien gegeben sein. Dies ist bei
Denkmilern in der Regel der Fall — im Bereich der Architektur hingegen
ist der Einsatz bestimmter Materialien haufig ,funktional® (Isolation, bau-
statische Erfordernisse, Verwitterungsbestindigkeit der Fassade etc.) oder
auch durch den Auftraggeberwunsch nach luxuridsem Ambiente? be-
grindet.

Im Zentrum der Untersuchung stehen abstrakte und architektonische
Denkmaler. Diese inhaltliche Beschrankung ist darin begriindet, daf§ sich
hier die Rolle des Materials als bedeutungskonstituierendes Element in
weitaus stirkerem Mafle artikuliert als bei solchen Denkmilern, die
durch ihre formale Tkonographie lesbar sind: Wihrend sich Betrachterin-
nen und Betrachter bei ,traditionellen Denkmailern die (intendierte) Be-
deutung primir tber das Formenvokabular von Figuren und ihren Attri-
buten (Allegorien, Personifikationen, Individuen) sowie iiber Symbole
und Inschriften erschlieflen kénnen, so miissen sie bei abstrakten Denk-
milern auch das Material und seine Verwendung und Bearbeitung heran-
ziehen, um die abstrakten, gegenstandslosen oder nicht-figiirlichen For-
men zu interpretieren.

Die zeitliche Eingrenzung basiert auf mehreren Uberlegungen. Zum
einen erschien es grundsitzlich und nicht nur aus arbeitsokonomischen
Griinden sinnvoll, die Untersuchung auf die Zeit der Weimarer Republik
und des Nationalsozialismus zu beschrinken, da sich hier — wie selten
zuvor und danach — extreme Positionen des ,politischen Symbolkamp-
fes“ (Doerner) in Denkmilern manifestierten. Zum anderen entstehen
abstrakte Denkmaler im oben beschriebenen Sinn erst in der Frihphase
der Weimarer Republik um 1920;" sie behaupten sich auch im National-
sozialismus gegentber der figurativen Formensprache eines Breker oder
Thorak.

Weimarer Republik und Nationalsozialismus stehen auch deshalb im
Zentrum der Betrachtung, weil sich hier kulturelle und wirtschaftliche
Begrindungszusammenhinge fiir die Wahl bestimmter Materialien be-

7" Vgl. Monika Wagner, Die Plazas von Manhattan. Privatisierung von Kunst und Na-
tur im offentlichen Raum, in: kritische berichte (1991), H. 4, S. 38-51.

Frihere nicht-figirliche Denkmalsgestaltungen, wie z.B. die Bismarcktiirme von
Wilhelm Kreis und andere Denkmiler des Kaiserreichs, sind anders — nicht ab-
strakt, sondern primir architektonisch — konzipiert. Vgl. hierzu die Uberlegungen
von Reufle (wie Anm. 6).
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sonders intensiv mit politischem Interesse verschrinkten. Gleichzeitig ist
gerade dieser Zeitraum von der Materialikonologie bisher ausgeklammert
worden.”

Die Beschrinkung auf zwei politische Systeme ermoglicht ferner die
Tiefenschirfe, die fur die gewahlte Fragestellung erforderlich ist, da die
Zuweisung von Bedeutungen an bestimmte Materialien zwar zum Teil auf
tradierten Vorstellungen beruht, in der Regel aber nur jeweilig zu bestim-
men ist. Um diesen spezifischen Spielraum ausloten zu kénnen, muf§ die
Vergleichbarkeit der einzelnen Objekte und ihrer Entstehungsbedingun-
gen gewihrleistet sein — denn nur so kénnen z.B. auch die sozial- und
wirtschaftsgeschichtlichen Faktoren Eingang finden. Gleichwohl sei mit
den Eckdaten nicht die Annahme verbunden, es handle sich hier um radi-
kale Briiche, denn die Bedeutung der Materialien im 20. Jahrhundert ist
gleichermaflen in kontinuierliche Entwicklungen eingebunden.

Die geographische Einschrinkung ist aus dhnlichen Erwagungen her-
aus begrundet — die Begrenzung auf ein politisch-kulturelles Gemeinwe-
sen wie das Deutsche Reich® ist die Bedingung fir eine exakte Analyse
des breiten Bedeutungsspektrums der Materialien. Nur so sind fruchtbare
und erkenntnisfordernde Ergebnisse — wie sie Sixten Ringbom 1987 in sei-
ner beispielhaften Studie ,Stone, Style & Truth Gber die skandinavische
Architektur der Jahrhundertwende vorgelegt hat — zu erlangen und Kom-
pilationen wie die heterogene Arbeit von Raff zu vermeiden, in der u.a.
Plinius, Beuys, Goethe und Karl der Grofle ebenso wie Objekte in Ber-
lin, Rom, Agypten, Griechenland und Italien als Beispiele angefiihrt wer-
den. Das Resultat einer derart enzyklopadisch angelegten ,Ikonologie
der Werkstoffe* ist lediglich das diffuse Gefihl, dafl das Material eine ge-
wisse Bedeutung habe. Seine spezifische Fihigkeit, als Bedeutungstriger
ebenso wie die Form politisch und national ,sprechend” zu werden, ist
jedoch nur jeweilig und punktuell greifbar; sie mufl mit soliden empiri-
schen Daten fundiert sein, die sich mit vertretbarem Aufwand nur fir
einen begrenzten Raum in der erforderlichen Dichte eruieren lassen. Eine
wuinschenswerte komparative Studie muff weiteren Forschungen vorbe-

halten bleiben.

Anne Hoormann hat sich mit den Naturmaterialien Erde und Stein ab ca. 1970 aus-
einandergesetzt, und Raff, Sprache (wie Anm. 12), grenzt den Nationalsozialismus
explizit aus (S. 124).

Der Aufstellungsort ist dabei nicht das entscheidende Kriterium — da die Totenbur-
gen des Volksbundes Deutsche Kriegsgraberfirsorge fiir Italien und das ehemalige
Jugoslawien in Miinchen entworfen und geplant worden sind, konnen sie als ,Ex-
port-Produkte® zeitgenossischer deutscher Denkmalkultur beschrieben werden.

20



332 Christian Fubrmeister

Ziel der Studie ist es, innerhalb dieser Begrenzungen den Einfluf§ ver-
inderter Rahmenbedingungen auf die Materialkonnotationen in grofit-
moglicher Detailgenauigkeit zu verfolgen.

3. Erkenntnisinteresse und Fragestellung

»,Eine Erklirung ist eine Antwort auf eine Frage® (Bitschmann). Die
Deutung setzt also Fragen voraus, iber welche in der Regel der Kunsthi-
storiker, der sein Fach kritisch betreibt, selber entscheidet.“? In diesem
Sinne stehen folgende Fragen im Zentrum der Untersuchung:

— Worauf beruht die Bedeutung des Materials: Auf den Vorstellungen,
die sich an den Rohstoff kniipfen? Auf der Funktion als Reliquien?
Oder auf den Eingriffen des Menschen, dem Faktor Arbeit (handwerk-
liche Bearbeitung von Naturstein versus industrielle Klinkerproduk-
tion)?

— Welchen Anteil haben baupraktische, aus den physikalischen Eigen-
schaften der Steine abgeleitete Vorstellungen an der Konstruktion von
Bedeutung? Auf welchen Wegen und mit welchen Argumentationsfigu-
ren wird die Auffassung von Goethe und Langbehn, Granit sei ein ,,va-
terlindisches Material®, in die Zeit der Weimarer Republik tradiert, wie
und aus welchen Griinden wird sie dort rezipiert, ja instrumentalisiert?
Welche der den Steinen im 19. Jahrhundert zugewiesenen Bedeutungen
werden reaktiviert, und welche Funktion haben sie in der von Speer
nachtriglich behaupteten ,Ruinenwerttheorie?

— Aufgrund welcher Faktoren kann Granit — trotz geologischer Arbeiten,
die schon im 19. Jahrhundert sein weltweites Vorkommen belegten — als
»deutsches Urgestein“ rezipiert werden, und in welcher Beziehung
steht dies zum (Stahl-)Beton als dem Material des ,Internationalen
Stils“ (Hitchcock & Johnson)? Wie werden Materialien zu solchen
—auch politischen — Antipoden aufgebaut?

— Auf welche Weise artikuliert sich zwischen der Formulierung eines
Mitglieds des Weimarer Gewerkschaftskartells, das Gropius mit dem
Entwurf fir das ostentativ moderne Mirzgefallenen-Denkmal beauftrag-
te, zu dem hier erstmals verwendeten Sichtbeton — ,,Nicht festgewach-
sener Stein ist als Material verwendet. Millionenweise sind Sandkorner

2 Hans Belting, Wolfgang Kemp, Gegenstandsdeutung. Einleitung, in: Kunstge-
schichte. Eine Einfithrung, hrsg. v. Hans Belting (u.a.). 3. Aufl., Berlin 1988, S. 1491.,
hier S. 149.
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aufeinandergefiigt. Millionenweise schlieffen sich auch die Menschen
zusammen, um alle Widerstinde zu tiberwinden und eine neue Gesell-
schaft zu errichten“? — und dem Diktum Hitlers ,,Ihr seid die Baustei-
ne des neuen Reiches® eine nicht nur metaphorische Differenz? Welche
Rolle spielt generell die metaphorische Rede? Wie kommt es, daff Na-
turstein national-volkisch ausgedeutet wurde, Beton hingegen als Aus-
druck einer postulierten ,Internationalitit der Arbeiterklasse® emp-
funden werden konnte?

— Welche Funktion hat das Material ,,Stein® in den Auseinandersetzun-
gen der 1920er und 1930er Jahre um die Positionen von Moderne und
Gegenmoderne ?»

— Wie verschrinken sich kulturelle und wirtschaftliche Begriindungszu-
sammenhinge mit politischem Interesse? Auf welche Art und Weise
korrelieren z.B. die in diesem Zeitraum entstehenden Friedhofsord-
nungen mit der Argumentation der Naturstein-Industrie, daf} auch aus
Griinden 6konomischer Autarkie die heimischen Gesteine als Rohstoff
bevorzugt werden sollten? Verlduft diese Entwicklung kontinuierlich
oder sprunghaft, fihrt sie zwangsldufig zur Natursteinideologie des
Nationalsozialismus?

— Wie verhilt sich die Geschichtlichkeit von Naturstoffen wie Steinen, an
denen erdgeschichtliche Entstehungsprozesse sichtbar werden, zur
neuen Zeitrechnung der Nationalsozialisten (z.B. ,,im zweiten Jahr der
Bewegung®)?

— Spielen die verschiedenen Gesteinsarten eine Rolle in der ,politischen
Liturgie“ (Mosse) des NS-Systems? Welche Beziehung besteht zwi-
schen dem rituellen Kultcharakter der nationalsozialistischen Massen-
veranstaltungen und den Materialien der Aufmarschplitze?

Die Forschungsergebnisse lassen erkennen, dafl sich das Phinomen der
Zuweisung von Bedeutung im Verlauf von Weimarer Republik und Na-
tionalsozialismus zuspitzte: Es handelt sich um eine interessengeleitete
Ideologisierung, Politisierung und Nationalisierung des Materials.

2 Zit. nach Klaus-Jirgen Winkler, Die Architektur am Bauhaus in Weimar. Berlin/

Miinchen 1993, S. 74.
2 Vgl. hierzu Silke Wenk, Schwere und Geschlechtlichkeit in: Frauen Kunst Wissen-
schaft (Juli 1991), H. 12, S. 47-58.






Hauptstadtausbau im Zeichen nationaler Emanzipation.
Das Beispiel Riga

von Andreas Fiilberth

Stadt- und zugleich territorialgeschichtliche Prozesse wie Zentralortgene-
se im Mittelalter, die Entstehung der frihneuzeitlichen Residenz und
schliefflich die Herausbildung von Hauptstidten im modernen Sinne ha-
ben die historische Forschung wihrend der zuriickliegenden zwei Jahr-
zehnte in steigendem Mafle interessiert, wovon insbesondere einige so
oder ahnlich betitelte Aufsatzsammlungen zeugen.! Nur ein Ausschnitt
aus der Breite des Phinomens, der im Rahmen entsprechender Studien
jedoch meist betrichtlichen Raum einnimmt, ist die Frage nach dem Aus-
druck, den der Aufstieg zur Hauptstadt im baulichen Erscheinungsbild
betreffender Stidte gefunden hat. Diese Frage auf eine vergleichsweise
junge, vor allem aber lange vergessene Hauptstadt zu beziehen — die Rede
ist von Riga —, liegt einer geplanten Dissertation als Ausgangsidee zu-
grunde. Die historischen Umstinde haben es mit sich gebracht, dafl die-
sem Untersuchungsobjekt, dem vielleicht dankbarsten unter den seit 1991
neu- oder wiedererstandenen Hauptstidten Ostmittel- und Stdosteuro-
pas, in einem Sammelband wie ,Hauptstidte in europdischen National-
staaten“ (vgl. Anm. 1) noch nicht mehr als ein Satz gewidmet wurde.
Uberdies blickt Riga, wie Theodor Schieder an ebenjener Stelle (S. 1)
andeutet, in bezug auf Hauptstadtwiirden — die ihm tbrigens erst im Fe-
bruar 1931 offiziell bestitigt wurden — auf eine in Europa recht einzigarti-
ge Vorgeschichte zurtick. Weder im alten Livland noch unter polnisch-
litauischer oder schwedischer Herrschaft war es politisches Zentrum einer
groflenmiflig auch nur mit einem der heutigen baltischen Staaten ver-
gleichbaren Gebietseinheit, und selbst als Gouvernementshauptstadt im
Zarenreich fielen ithm eher bescheidene Verwaltungsfunktionen zu. Daf}
ein Hauptstadtcharakter sich indes schon im Mittelalter entfalten konnte,
belegt unter den heutigen Hauptstidten Ostmitteleuropas ganz deutlich
Prag. Die Moldaustadt, deren Rang als Mitte Bohmens durch Karl IV.

! Z.B. Metropolen im Wandel. Zentralitit in Ostmitteleuropa an der Wende vom
Mittelalter zur Neuzeit, hrsg. v. E. Engel, K. Lambrecht u. H. Nogossek. Berlin
1995; Residenzen — Aspekte hauptstidtischer Zentralitit. Von der frithen Neuzeit
bis zum Ende der Monarchie, hrsg. v. K. Andermann. Sigmaringen 1992; Haupt-
stadte in europiischen Nationalstaaten, hrsg. v. Th. Schieder u. G. Brunn. Min-
chen/Wien 1983; Hauptstidte in Stidosteuropa. Geschichte — Funktion — Nationale
Symbolkraft, hrsg. v. H. Heppner. Wien (u.a.) 1994.
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auch architektonisch akzentuiert wurde, werteten nicht nur Prunkbauten
wie der Altstidter Brickenturm, von manchen ein ,Iriumphbogen der
Luxemburger® genannt, auf, sondern ebensosehr die Vielzahl der von
dem kunstsinnigen Kaiser gegriindeten Kirchen mit ihrer Vielfalt der Li-
turgien. Wie ntchtern fiir einen Ort, der ebenfalls Metropolitansitz war,
nahm sich demgegentiber die Sakraltopographie der Hansestadt Riga aus,
die ein bedeutender Handelsplatz war, jedoch weit davon entfernt, zu
einem tberregionalen geistig-religidsen Zentrum aufzusteigen.

Die Epoche, in der die Idee der Nation baulich Gestalt annehmen
konnte, begann im Baltikum so spit wie kaum irgendwo im europiischen
Umfeld, nimlich erst in der Zwischenkriegszeit, wenn man vom national-
romantischen Dekor einzelner Rigaer Jugendstilhiuser seit der Jahrhun-
dertwende einmal absieht. Als Vergleichsmafistab mag wiederum Prag
dienen, das schon in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein Natio-
naltheater und ein Nationalmuseum bekam. Im Habsburgerreich war es
das Besondere an derartigen Bauten, dafl sie das Selbstbewufltsein der
aufstrebenden Nation, meist aber auch den Glanz der Monarchie als gan-
zer widerspiegeln sollten — eine Doppeleigenschaft, die in den Ostseepro-
vinzen des Zaren nicht nur aufgrund des noch hinzutretenden deutschen
Bevolkerungselements kaum vorstellbar gewesen wire.

Was die ,spite Hauptstadt“ Riga auch vom benachbarten Reval/Tal-
linn, das man nach den bisherigen Kriterien dhnlich einzustufen hitte,?
unterscheidet, ist der unbestrittene Status als Wirtschaftsmetropole, ihr
Heranwachsen zu einer der grofiten Stidte des Kontinents, noch ehe sie
erstmals Hauptstadt wurde. Wilhelm Lenz hat diese ihresgleichen suchende

Urbanisierung in seinem Buch ,Die Entwicklung Rigas zur Grofistadt®

behandelt.

Gegenstand des Interesses in der unsererseits vorbereiteten wissen-
schaftlichen Arbeit soll sein, wie, durch wen und gegebenenfalls nach
welchen Vorbildern der Ausbau einer bereits pulsierenden Grofistadt
nunmehr hauptstadtgerecht fortgesetzt wurde. Im Vordergrund steht die
Absicht, Urspriinge jener Initiativen nachzuvollziehen, die in den zwei
Jahrzehnten bis 1940 quasi aus dem Nichts heraus eine Art ,sekundire
Hauptstadttopographie® haben entstehen lassen, bestehend aus die natio-
nale Kultur und Geschichte reprisentierenden Denkmailern und Museen,

2 In den oben erwihnten Ausfihrungen Schieders wird Reval deshalb auch in einem

Atemzug mit Riga genannt.

3> W. Lenz, Die Entwicklung Rigas zur Grofistadt. Kitzingen 1954. Ende der 20er
Jahre prognostizierten Rigas Stadtplaner aufgrund dieser Erfahrung eine Bevolke-
rungszahl von 1,5 Mio. fiir das Jahr 1980. Tatsichlich wurde trotz der sowjetischen
Zuzugspolitik die Millionenmarke nie erreicht.
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Plitzen, auf denen Massenversammlungen stattfinden konnten, und nicht
zuletzt Ehrenfriedh6fen, um nur die wichtigsten Elemente anzufithren.
Die genannten Ortlichkeiten kénnen meist relativ klar von der ,,primiren
Hauptstadttopographie®, worunter wir Regierungsgebaude, Botschaften
und dergleichen verstehen, abgesetzt werden. Da diese etwas fiir jede mo-
derne Hauptstadt schlicht Notwendiges darstellt — anders als die deswe-
gen so bezeichnete ,sekundire Hauptstadttopographie“ —, ertbrigt es
sich, sie im gleichen Umfange in die Untersuchung einzubeziehen. Eine
Ausnahme ergibt sich bei Gebiuden, die durch ihre Dimension, ihre Ge-
staltung oder den Symbolwert, der threm Standort zukommt, besonders
auffallen: So wurde in Riga das einstige Ordensschlof nach Griindung
der lettischen Republik Sitz des Staatsprisidenten, und in das vormalige
Ritterschaftshaus zog Lettlands Parlament, die Saeima, ein. Etwas vor-
schnell neigt man dazu, stets in solchen Fillen eine bewufit geschaffene
Ortskontinuitit zu unterstellen und zu verkennen, daff auch purer Man-
gel an geeigneten Riumlichkeiten Entscheidungen dieser Art beeinflussen
kann. Ist von letzterem auszugehen, so folgt daraus allerdings die Frage,
mit welchen Mitteln ein nicht als Provisorium verstandenes Gebaude
nachtriglich auf die neue Staatsform zugeschnitten wurde. Beim Rigaer
Schlofl war es, von Umgestaltungen im Inneren abgesehen, vor allem ein
zusitzlicher Turm, der das Bedirfnis des Ulmanis-Regimes, an einem
Gebaudekomplex mit tber vierhundertjahriger Baugeschichte eigene
Spuren zu hinterlassen, sichtbar machte. Der von EiZens Laube entwor-
fene ,Drei-Sterne-Turm® sollte das letzte noch fertiggestellte Stiick letti-
scher Staatsarchitektur sein; die Verwirklichung verschiedener anderer
Bauvorhaben fir ,unsere Hauptstadt“ (so das nach 1934 allgegenwirtige
Epitheton Rigas) stoppte der Anschluff an die Sowjetunion.*

Von einer gewissen Aktualitit, die das Thema Hauptstadtausbau auch
im heutigen Lettland besitzt, zeugt der Wunsch, in naher Zukunft den
Grundstein zu einer architektonisch markanten Nationalbibliothek legen
zu konnen. Der tbrige oben umrissene Kanon von Einrichtungen hat
sich, der Menge an unrealisierten Plinen zum Trotz, bereits wihrend der
realen Zwischenkriegszeit ziemlich vollstindig in das Rigaer Stadtbild
eingefugt, was mehr oder minder konsequentes staatliches Handeln vor-
aussetzte, teilweise aber auch auf das Zusammenspiel gesellschaftlicher
Krifte zurickzufihren ist. Mit einem hohen personlichen Einsatz der
Verantwortlichen waren beispielsweise die gut zwanzigjihrigen Arbeiten
am Briderfriedhof verbunden. Als Ergebnis brachten sie einen der beein-

* Als grofltes dieser Projekte ist ein ,Siegesplatz“ am linken Diinaufer zu erwihnen,

der eine Festtribline sowie ein Stadion und andere Sportstitten umfassen sollte.
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druckendsten Ehrenfriedhéfe Europas hervor. Was der Briiderfriedhof
mit nur wenigen Friedhofsanlagen, darunter dem Mirogoj in Zagreb,
teilt, ist die ergreifende Prisenz des Leitmotivs ,Dank des Volkes an die
Bestatteten®. In Zagreb gilt er den Vorkimpfern der Mitte des 19. Jahr-
hunderts hervorgetretenen kroatischen Erweckungsbewegung, die 50 Jah-
re spater in eine ,,Arkade der Illyrier umgebettet wurden; in Riga wird er
den fur die Unabhingigkeit Lettlands gefallenen Soldaten zuteil. Die iden-
titdtstiftende Wirkung, die derartige Anlagen austiben, indem sie die ge-
meinsame Erinnerung an dargebrachte Opfer beschworen, kann schwer-
lich tiberschitzt werden.

Zu einem wahren Monument gestaltete Lettland auch einen in den
Hauptstidten junger Nationalstaaten hdufig derart hervorgehobenen
Bau: Ende 1938 wurde im Straflendreieck zwischen Freiheitsboulevard
und Wohrmannschem Garten nach gerade zwei Jahren Bauzeit der Justiz-
palast (spiter Ministerratsgebiude) eingeweiht. Einen Platz, wie er Staats-
prasident Ulmanis als Kulisse fiir seine Ansprachen vorschwebte, erhielt
Riga in Form des jetzigen Domplatzes, dem Mitte der 30er Jahre zwischen
Domkirche und Borse mehrere Hauserzeilen weichen mufiten und den
man seinerzeit ,Platz des 15. Mai“ taufte. An den Pulverturm wurde
— symboltrichtig genug — das Kriegsmuseum angebaut, neben dem Brii-
derfriedhof ein zweiter Ort der Erinnerung an den Freiheitskampf
1918-1920.

Unmittelbar in unseren Themenzusammenhang gehort auch der innen-
stadtfernste Bestandteil der Rigaer Museenlandschaft, das 1932 er6ffnete
Ethnographische Freilichtmuseum. In einer Laudatio auf dessen Initiator
Pauls Kundzin§ spricht Osvalds Tilmanis gar von einer ,Freilichtmu-
seumsfrage, die vor ihrer Losung in Lettland lediglich in Finnland,
Schweden und Norwegen befriedigend geldst gewesen sei:®> Den balti-
schen Nachbarn im Norden und Siiden, die heute bekanntermaflen ihn-
lich weitlaufige Museen der bauerlichen Kultur ihr eigen nennen, war
man darin in der Tat um 30 bzw. 40 Jahre voraus. Mit Kundzins ist der
Name eines Architekten gefallen, der gleich in mehreren der hier aufge-
zahlten Projekte engagiert war, 1922-1924 beispielsweise als Mitglied des
Komitees fiir den Briiderfriedhof. Die Diskussion dariiber, welche Fli-
chen in Rigas Mitte fir eine Konzentration offentlicher Gebaude in Be-
tracht kimen,® bereicherte Kundzin$ ebenfalls. Sein Vorschlag, der auf
eine Bebauung der Esplanade zielte, hatte allerdings den Schonheitsfeh-

5 Latvijas Architektira (sic!) (1938), S. 205{.

¢ Der vom langjihrigen leitenden Stadtplaner Arnolds Lamze empfohlene Standort
Kiepenholm war noch bis 1936 im Gesprich, stieff jedoch auf immer weniger Ge-
genliebe.
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ler, dafl er eine neue Symmetrieachse schuf, gegentiber der das Freiheits-
denkmal, symbolischer Mittelpunkt nicht nur Rigas, sondern geradezu
des ganzen Landes, in eine Seitenposition geraten wire.

Das Freiheitsdenkmal seinerseits war wihrend der Planungsphase um-
strittener, als man sich dies heute vorzustellen vermag. Noch 1930 kursier-
te in Zeitungen die Anregung, der Freiheit angesichts knapper Finanzen
lieber ein Denkmal mit praktischem Nutzen zu setzen. Die Alternative
wurde in einer Freiheitsbriicke gesehen, denn der Bau einer dritten Du-
nabricke schien vielen unausweichlich; warum also sollte das kiinftige
Freiheitssymbol nicht einen Fluf§ iiberspannen, der Schauplatz schicksal-
hafter Kimpfe gewesen war?

An dieser Stelle sei erwahnt, dafl der Oberbegriff Hauptstadtsymbolik
ohnehin von Fall zu Fall auch auf Verkehrswege (sowie -mittel) angewen-
det werden kann. Oft schwingt dabei allerdings der Gesichtspunkt tech-
nischen Fortschritts mit; ein signifikantes Beispiel fiir all dies bietet die
Budapester U-Bahn. Verfehlt wire es, jede Straflenbaumafinahme im Riga
der 20er und 30er Jahre einer Interpretation im Hinblick auf die Haupt-
stadtrolle zu unterziehen, solange diese Mafinahmen schon durch die
Eigenschaft als stidtischer Ballungsraum und Verkehrsknotenpunkt hin-
reichend begriindet sind. Uberhaupt wollen wir es uns bei der Strukturie-
rung unseres Arbeitsthemas zunutze machen, dafl fur Riga eine Trennung
dessen, was die Hauptstadt ausmacht, von dem, was beispielsweise die
Wirtschaftsmetropole ausmacht, vergleichsweise gut moglich ist — der
Zentralmarkt etwa, auch ein Grofiprojekt der Zwischenkriegsjahre, muf}
uns folglich nur sehr bedingt beschaftigen.” Wie leicht man typische
Hauptstadterscheinungen und allgemeine Stadtentwicklung miteinander
vermengt, wenn selbst kommerziell betriebene Einrichtungen, z.B. Ho-
tels, zum Anschauungsobjekt erhoben werden, zeigt einer der Beitrige
zu dem eingangs genannten Sammelband.®

Gleichwohl gibt es einen Bereich innerhalb der Stadt, bei dem auch
kleine Verinderungen wie eine Straflenverbreiterung durchaus etwas tiber
das Hauptstadtideal eines jungen Staates und seiner Gesellschaft aussa-
gen. Es ist dies der historische Kern, gleichsam ein Konzentrat der Stadt
und ihrer Geschichte, an dem sich frither oder spiter entscheidet, wie mit

Der Drang nach Beseitigung des alten, zwischen Altstadt und Diina gelegenen
Marktes ist hingegen sehr wohl dem Hauptstadtkontext zuzurechnen, entsprang er
doch der Uberzeugung, an so exponierter Stelle stiinden einer Hauptstadt grof$zii-
gige Grinflichen zu Gesicht und keine ungeordnet wirkende Marktbebauung.

8 A. Sagviri, Stadien der europiischen Hauptstadtentwicklung und die Rolle der
Hauptstidte als Nationalreprisentanten, in: Hauptstiddte in europdischen Natio-
nalstaaten (wie Anm. 1), S. 165-180.



340 Andpreas Fiilberth

dem baulichen Erbe vergangener Jahrhunderte umgegangen werden soll.
Die Sensibilitit dieser Thematik gab Anlaf}, der vorgesehenen Disserta-
tion eine Magisterarbeit voranzustellen, die, zugespitzt auf die Jahre
1934—1940, anhand publizistischen Materials das Verhaltnis lettischer In-
tellektueller gegentiber der hanseatisch-deutsch gepragten Rigaer Altstadt
beleuchtet.

Die nach dem ,Platz des 15. Mai“ nichsten Projekte, fir die ganze
Hiuserviertel beseitigt wurden, waren das erwihnte Kriegsmuseum, das
1937-1939 errichtete Finanzministerium sowie ein 1939 angesichts der
Weltlage aufgeschobener Stadthausneubau zwischen Marktplatz und Du-
na, den ein 140 m hoher (somit auch die Petrikirche iberragender) Turm
flankiert hatte.” Wihrend auf lettischer Seite lediglich in der Fachzeit-
schrift des Architektenvereins einzelne Stimmen eine tbertrieben turm-
reiche Stadtsilhouette ablehnten oder vor drastischen Eingriffen in das
gewachsene Straflennetz, wie sie am Siidende der Altstadt beabsichtigt
waren, warnten, kommentierte die deutschsprachige Tagespresse simt-
liche Abriffmafinahmen sehr lebhaft. Aufschlufireich sind die Reaktionen,
die den Mitarbeitern der ,Rigaschen Rundschau® daraufhin von seiten
lettischer Publizisten entgegenschlugen. So begegnete im November 1936
der Chefredakteur des neugeschaffenen Periodikums ,Sgjéjs“, Janis La-
pins, jedem Vorwurf geringen Kulturbewufltseins mit der Frage, wer es
denn so weit habe kommen lassen, dafl etwa in Goldingen/Kuldiga kein
herzogliches Schlof und in Riga keine Bischofspfalz mehr zu schen sei,
und ob den Deutschen vielleicht ihr Bischof Albert oder ein Wolter von
Plettenberg Denkmiler in der Mitte grofler Plitze wert gewesen seien."
Die Anschuldigung, den Letten mangle es an Respekt vor dem Ererbten,
meint Lapin$ einem unter der Uberschrift ,,Kulturhistorisches Riga“ in
der ,Rigaschen Rundschau® vom 14. Oktober erschienenen Artikel ent-
nehmen zu mussen, der dazu gemahnt hatte, die baulichen Leistungen
fritherer Jahrhunderte an den historischen Umstinden zu messen. Damit
war einer Standardbemerkung in vorausgegangenen lettischen Pressebei-
trigen, namlich daf} Rigas Bausubstanz gegentiber derjenigen anderer

Als vages Vorbild fir den Stadthausentwurf mag das freilich wohlproportioniertere
Rathaus von Stockholm fungiert haben. Der ausfiihrlichste uns bekannt gewordene
Uberblick iber die damaligen Verinderungen in Rigas Altstadt findet sich bei J.
Krastin$, Latvijas Republikas bivmaksla (Baukunst der Republik Lettland). Riga
1992, S. 441f.

1 Dafl Bischof Albert bis 1915 durch eine Bronzestatue an der Siidseite des Doms
und Wolter von Plettenberg bis Anfang der 20er Jahre als Figur in einer Nische des
Ritterhauses, der nachmaligen Saeima, verewigt war, verschwieg Lapin$ wohlweis-
lich, doch da seine (durchaus bedenkenswerte) Frage auf Plitze mit Denkmailern
zugespitzt ist, kann ihm kein Irrtum nachgesagt werden.
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Hansestddte zweitklassig sei, nicht einmal widersprochen worden, und
doch trug jener Artikel der ,Rundschau“ noch Monate spiter Spott ein."
— Lapins erweiterte seine Stellungnahme, eine der scharfsinnigsten unter
den zahlreichen Reaktionen, zu einem Instrument in der grundsitzlichen
Auseinandersetzung mit dem Deutschtum: Wenn Riga von jeher weniger
bauliche Pracht als westlichere Hansestiadte aufzuweisen hatte, so galt
ihm dies als Beweis fiir die Landfremdheit der Deutschbalten. Hitten sie
sich je heimisch gefiihlt, argumentierte er, so gliche Rigas Stadtbild dem
von Liibeck und wire dann auch nicht von Abrifimafinahmen bedroht.
»Schoner und lettischer” sollte Riga in der Ara Ulmanis werden; auf
diese kurze Formel bringt es der damalige Minister Alfreds Bérzin3 in sei-
nen Lebenserinnerungen.? Natiirlich besteht die Gefahr, die Radikalitat
einer sich so definierenden Stadtplanung uiberzubewerten und aufler acht
zu lassen, daff z.B. die Einebnung des spiteren Domplatzes ganz der Ten-
denz zur Freilegung von Kirchen entsprach, die in Deutschland bereits im
19. Jahrhundert um sich gegriffen hatte.” Etwas fur Riga Spezifisches sind
insofern weniger die stidtebaulichen Ideen als vielmehr die Animosititen,
die in der Berichterstattung zu diesem Thema transportiert wurden. In
dem Wochenblatt ,I'@vijas Sargs“ gipfelten sie Ende 1936 in der Aussage,
nach dem Abbruch der sie verdeckenden Gebiude sei die Domkirche nun
in doppeltem Sinne befreit, was eine Anspielung auf den gemeinhin als
Domenteignung bezeichneten Eingriff in die gesetzlich garantierte Kirchen-
autonomie zum Nachteil der deutschen Domgemeinde im Jahre 1931 war.
In diesem Wortspiel blofle Rhetorik, drohten bauliche Konsequenzen
aus einem politischen Vorgang sich nach der zweiten schmerzlichen Ent-
eignung der 30er Jahre — gemeint ist die der Gilden — auch real anzubah-
nen, als Ende Mai 1936 Planskizzen verdffentlicht wurden, nach denen
die Gebidude von Grofler und Kleiner Gilde mitsamt den dazugehorigen
Hiuserblocks einem ,Haus der Kammern® Platz machen sollten. Auch
wenn dies ein Vorschlag war, von dem wieder abgeriickt wurde, zeigt das
entsprechende Gedankenspiel an, wie sehr Rigas bauliches Erbe der Ab-
lehnung verfiel und wie unmittelbar Planer und Politiker sich dabei von
ihren Gefihlen gegentiber der deutschen Minderheit leiten lieflen. Nach
der Lektiire so manchen Zeitungsartikels voll negativer Attribute fir die

Nach einem ersten empdrten Echo hatte die Redaktion sogar kleinlaut im Sinne des
hier einleitend Ausgefihrten nachgeschoben, dafl ,,Alt-Riga niemals der befruch-
tenden stiadtebaulichen Initiative oder Ausstrahlung eines Herrscherhofes teilhaftig
gewesen® sei (Rigasche Rundschau vom 17. Oktober 1936).

2 A. Bérzin3, Labie gadi. Pirms un péc 15. maija (Die guten Jahre. Vor und nach dem
15. Mai). 2. Aufl,, 0.0. 1963, S. 204.

In Riga waren ihr damals nur Hiuser vor der Domwestwand zum Opfer gefallen.
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Altstadt ist man sogar geneigt, von einem ausgeschlagenen Erbe zu spre-
chen, bildeten Vorzeigeobjekte wie Sakralbauten doch nur scheinbar eine
Ausnahme. An ihnen hatte zwar kein Journalist etwas auszusetzen, und
die Planvorlagen der stidtischen Bauverwaltung sahen vor, sie allesamt
durch freie Blickfelder aufzuwerten," aber dieselbe Bauverwaltung war es
eben auch, die ihnen ihre Dominanz im Stadtbild mittels profaner Tirme
streitig machen wollte. Dafl eine von nationalen Emotionen angeheizte
Auseinandersetzung mit und tber Bauerbe zudem nicht unbedingt wie in
Riga in Geringschitzung bei den einen und Verteidigung durch die ande-
ren minden mufl, vergegenwirtigt ein weiterer Vergleich mit Prag. Dort
war im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts trotz verséhnlicher Gesten aus
Wien allmahlich jeder groflere Neubau zu einer nationalen Manifestation
der einen oder anderen Seite geraten und schlieflich, um 1876, zusitzlich
ein Verteilungskampf um das lingst Vorhandene entbrannt, von dem
Tschechen wie Deutsche moglichst viel der jeweils eigenen Geschichte
und Kunsttradition zugeordnet wissen wollten.

Angebracht scheint bei alledem die Klarstellung, daff die vorgelegte
Arbeit stidtebauliche Praktiken der 30er Jahre als Phinomen begreift und
nicht als Stindenfall verurteilt. Entsprechend dient das in ihrem Schlufika-
pitel thematisierte Engagement einer Gruppe von Letten fir die gegen-
wirtige Rekonstruktion des Schwarzhiupterhauses nicht als positives
Gegenbild, sondern als Gradmesser fir die Identifikation einer Nation
mit ihrer Hauptstadt. Einer Beurteilung unterliegen — im Hinblick auf ih-
re jeweilige argumentative Stringenz und Schlagkraft, nicht auf ihre In-
halte — die analysierten Zeitungsartikel, was der Untersuchung nebenbei
eine pressegeschichtliche Komponente verleiht. Mit Hilfe des Mediums
Presse konnte im ubrigen zwar eine facettenreiche Bauerbediskussion er-
faft werden, kaum jedoch, zumal in Anbetracht der politischen Verhilt-
nisse, die mit dem Pressetenor nicht zu verwechselnde Bevolkerungsstim-
mung. Was diese angeht, darf Deckungsgleichheit zumindest angezweifelt
werden, denn verriterischerweise schrieben die Zeitungen nie von Men-
schen, die sich Uber ihre Ausquartierung aus der angeblich so herunterge-
kommenen Altstadt erfreut gezeigt hitten, und zu den Flisterwitzen
tiber Karlis Ulmanis gehorte es, ihn in Nachahmung des lettischen Natio-
nalheldennamens , Lacplésis“ (,Birenreifler”) unter Austausch von ,Bir®
gegen ,Haus“ als den ,,Namplésis“ zu bezeichnen.

% Auf Kosten des Eckschen Konvents und seiner nordwestlichen Nachbarhiuser soll-

te beispielsweise der Giebel der Johanniskirche in voller Hohe dem Frontalblick
freigegeben werden. Endgultig gezihlt gewesen wiren die Tage jener Hauserzeile
bei einer Riickverwandlung der Georgskirche bzw. des damaligen Heiliggeistspei-
chers in ein Gotteshaus, wie sie im Fruhjahr 1936 angekindigt wurde.



Geteilte Stadte und geteilte Geschichte.
Zur Neustrukturierung des Erbes europiischer Stidte
in den osteuropiischen Grenzstaaten

von John Czaplicka

Die sich wiahrend dieses Jahrhunderts wiederholt wandelnden politi-
schen, nationalen und ethnischen Grenzen in Mitteleuropa verinderten
auch Stadte wie Berlin, Gdarisk, Riga und Vilnius. Einhergehend mit die-
sen Transformationen wurden auch die jeweiligen Stadtgeschichten ge-
méfl den Forderungen politischer Legitimierung, nationaler Einheit und
ethnisch-kulturellen Andenkens revidiert. Einwohner oder Regierungen
strebten an, das stidtische Erbe zu vereinnahmen und zu instrumentali-
sieren. Unterschiedliche politische und kulturelle Gruppierungen melde-
ten ihre Anspriiche an und versuchten, sich mit den jeweiligen Stadten zu
identifizieren; die neuesten Bestrebungen dieser Art sind nach dem Zu-
sammenbruch des Kommunismus zu beobachten. In den oben erwihnten
Stadten rief man zu einer Riickkehr nach Europa auf und sprach von
einer ,Ruckkehr der Geschichte® oder von einer ,Wiederentdeckung der
Erinnerung“. Es schien, als wire Klio gegangen und dann triumphierend
zurlickgekehrt oder als wire Mnemosyne bei der Suche in den von den
abziehenden Sowjets hinterlassenen Ruinen der Geschichte nach langer
Zeit wiederaufgefunden und in die Offentlichkeit gebeten worden. Da je-
doch diese Riickkehr von Geschichte und Erinnerung begleitet wird vom
Verdringen einer anderen Geschichte und einer anderen Erinnerung, be-
zeichnete man den Vorgang mit Recht als revolutiondr wie auch als re-
staurativ. Kehrt die eine Form eines Geschichtsbildes zuriick, so wird
eine andere geleugnet, werden bestimmte Erinnerungen wieder hervorge-
holt, werden andere unterdriickt. Dieser Prozefy verinderte die histori-
sche Topographie der Stidte und lenkte die mnemonische Orientierung
auf neue Bahnen.

Mein Projekt zielt darauf ab, die verschiedenen historischen Riickbe-
sinnungen, die sich in diesen vier Stidten Mittel- und Ostmitteleuropas
auf dem Feld von Sprache, Religion und Kultur vollziehen, zu beschrei-
ben und zu analysieren. In einem ersten Schritt werden die Verinderun-
gen skizziert. Ich registriere sorgfaltig, wie das kulturelle und politische
Erbe einer jeden Stadt bei historischer Erhaltung bzw. Zerstorung, bei
Griindung, Wiedereroffnung oder Schlieffung von Museen, bei histori-
schen Ausstellungen und Stadtfiihrungen, beim Bau oder Abbau von
Denkmalern und Monumenten konkret verindert wurde. Um einen Ge-
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samtiberblick zu erhalten, wird meine Studie ausgewihlte historische
Orte und Ensembles untersuchen, um zu kliren, wie diese Geschichte ver-
mitteln. Daran anschliefend soll aus einer allgemeineren Perspektive ge-
klart werden, wie geschichtliche Strukturen in jene grofleren symbolischen
Konstellationen, die die ,Landschaft einer Stadt“ ausmachen, gruppiert
und eingebettet sind. Ist ein klares Bild von den konkreten Verinderungen
gewonnen, interpretiere ich die zeitgendssische bildliche und textliche
Metaphorik, die sich auf die kulturellen Hinterlassenschaften der Stidte
bezieht. Meine Absicht ist, den Blick auf diejenigen Elemente zu richten,
die den Konflikt, das Trennende und den Zerfall in der Geschichte einer
jeden Stadt kennzeichnen, und gegen aktuelle Versuche anzugehen, den
Stidten das Bild eines einzigen gemeinsamen Erbes aufzuzwingen, das
sich der Idee einer Nation, eines Staates oder eines Volkes annihert. Mit
einem Wort — es wird ein Uberblick iiber widerstreitende historische An-
spriche entstehen.

Aus Vergleichsgriinden habe ich Berlin, Gdanisk, Riga und Vilnius ge-
wihlt. In jeder dieser Stidte wird mit dem historischen Erbe auf unter-
schiedliche politische, nationale und ethnische Art und Weise umgegangen.
Da die Stidte unterschiedliche Bedeutung fiir das nationale und ethnische
Erbe von Deutschen, Polen, Letten, Litauern, Russen und Juden besit-
zen, wurden sie zu Zentren widerstreitender Erinnerung. Da die Stidte
an geographischen bzw. politischen Grenzen liegen und in Verbindung
mit denjenigen Grenzen gesehen werden, die den europdischen Konti-
nent bis zum Zerfall des Kommunismus teilten, wurden sie zu Stitten ge-
teilter Geschichte. Durch den Zwiespalt zwischen kultureller Identitit
und politischen Interessen erscheint das historische Erbe jeder Stadt frag-
mentiert und widerspriichlich. Konkret faffbar wird der Vorgang im ar-
chitektonischen Weichbild. Es kann in der Bild- und Textmetaphorik, die
die Stidte gemif} historischer Paradigmen umzugestalten suchen, inter-
pretiert und analysiert werden. Konkrete Strukturen und abstrakte Ge-
dankengebilde stellen somit die Hauptquellen meines Projektes dar, das
den Versuch unternimmt, sich widerstreitende und sich iiberschneidende
historische Paradigmen zu beschreiben, wie sie in Berlin, Gdansk, Riga
und Vilnius durch die radikalen demographischen und politischen Verin-
derungen zum Vorschein kommen. In jeder der Stidte findet dieser Wan-
del in der Vermittlung geschichtlicher Kenntnisse auf spezifische Weise
statt.

Im wiedervereinten Berlin fragten sich Politiker, Architekten und Pla-
ner, was denn von jenem ,anderen®, geteilten Deutschland als histori-
sches Erbe bleiben sollte, das von dem wiedervereinigten Staat verdringt
wurde. Man zerbricht sich auch den Kopf dariiber, wie Berlin, eine einst



Geteilte Stidte, geteilte Geschichte 345

geteilte und jetzt vereinte Stadt, verbunden werden und wieder ein ge-
meinsames Stadterbe bewahren kann. Der Vereinigungsprozefl der zu-
kiinftigen Hauptstadt Deutschlands stellt die Grenze zwischen Ost und
West in den Schatten, fir die die Stadt zwei Generationen lang stand. In
vielen Fillen fiihrt die Revision der Geschichte, mit der ein einheitliches
Erbe vermittelt werden soll, zum Abrif} oder der Errichtung von Gebiu-
den. Die andauernden Debatten iiber das Stadtschlof}, den Hitler-Bunker,
den Volkspalast der DDR und andere zerstorte oder halbverfallene histo-
rische Bauten zeigen dies deutlich.

Als zukiinftige Hauptstadt Deutschlands wird Berlin erneut zum Sym-
bol der Nation und Sitz des Staates. Mit diesen Funktionen ausgestattet,
mufl sich die Stadt der ganzen Last der deutschen Geschichte dieses Jahr-
hunderts stellen. Ob mit Zeichen der Versohnung wie Mahnmalen oder
mit Zeichen, die eine geeinte nationale Identitit propagieren — die Ge-
schichte der Nation wird ihren konkreten Ausdruck in der Hauptstadt
finden. Staatlicher Pomp und Prunk haben bereits begonnen, sich histori-
sche Stitten anzueignen und umzuwandeln. Ganze Bezirke Berlins wer-
den fir staatliche Bedirfnisse umgebaut. Bei der Untersuchung dieser
fortwihrenden (Wieder-)Inbesitznahme der Stadt fiir nationale und staat-
liche Zwecke wurde mir bewufit, wie sehr dies eigentlich in vielfaltiger
Weise einen Prozef der Abstraktion darstellt. Staatliche und nationale
Anforderungen lassen das historische Spezifikum einzelner Stellen der
Stadt verschwinden und verwandeln sie dabei in Gebilde, die ,,zur ewigen
Wiederkehr® einladen (sub specie aeternitatis), an denen feierlich Krinze
niedergelegt werden. Ein Ziel meiner Studie ist daher, diese Tendenz zur
Abstraktion und zur Verdringung der Geschichte in den neuen Haupt-
stidten Berlin, Riga und Vilnius prizise zu analysieren, d.h. Vorginge zu
beschreiben, die sich entwickeln, wenn Geschichte den Idealen von Staat
und Nation dienstbar gemacht wird.

Der Platz in der alten Hansestadt Danzig, an dem Wiirdentriger ihre
Krinze niederlegten, inderte sich in diesem Jahrhundert vielmals. Ob-
wohl keine Hauptstadt, war Danzig eine Stadt von nationaler Bedeutung
fur Deutsche wie fir Polen. Aus Danzig wurde Gdansk. Nach dem Zwei-
ten Weltkrieg ersetzte eine polnische Bevolkerung die ehemals dort woh-
nende deutsche Einwohnerschaft. Hierdurch entstand die Notwendig-
keit, diese Stadt in das umgearbeitete Konzept eines polnisch-nationalen
Erbes zu integrieren. Der vollstindige Wandel erlaubte eine deutliche
Neuinterpretation geschichtlicher Kontinuititen aufgrund der demogra-
phischen Verinderung. Meine Studie wird das Schema geschichtlicher
Restauration in Gdansk und die Darstellung der Stadtgeschichte in bezug
auf diese Verinderung analysieren. Daneben wird sie auf einen ebenso
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wichtigen, wenn auch weniger deutlichen Wandel in der historischen
Wahrnehmung von Danzig/Gdarisk eingehen, wie er in Deutschland in
der Bild- und Textmetaphorik der Stadt Ausdruck fand. Meine vorberei-
tenden Forschungen machen deutlich, dafl der Vertrag von 1970, in dem
die Bundesrepublik Deutschland die Oder-Neisse-Grenze als Westgrenze
Polens anerkannte, der Aufstieg der Solidarnos¢ und der Vertrag tber
Freundschaft und Zusammenarbeit von 1991, der die Oder-Neisse-Gren-
ze nochmals festschrieb, — dafl diese drei Ereignisse historische Wasser-
scheiden waren, die sowohl fiir den Wandel der polnischen als auch der
deutschen Konzeption der Geschichte der Stadt zentrale Bedeutung be-
sitzen. Ein kleines Beispiel mag meine Vorgehensweise verdeutlichen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg figurierten die Westerplatte und die
Gdarisker Post als Fundamente der offiziellen, nationalen Gedenkpraxis
und als Symbole des letzten polnischen Widerstandes gegen die Angreifer
aus Nazi-Deutschland. Jetzt gehdrt auch das Mahnmal fur die Solidar-
no$¢ (1980) am Tor 2 der ehemaligen Lenin-Werft dazu, der Platz, an dem
der Zusammenbruch des kommunistischen Staates begann. Die Wester-
platte und die Gdarisker Post stehen fir Widerstand gegen die Nazis und
konnten daher von einer kommunistischen Stadtgeschichte unter ,antifa-
schistischen Vorzeichen aufgenommen werden. Das Tor der Lenin-Werft
dagegen galt und gilt als nationale Gedenkstitte fiir Polens Kampf um die
Befreiung vom Kommunismus und Lésung aus dem sowjetischen Reich.
Damit inderte sich nicht nur das historische Bild von Gdansk, sondern
auch die eigene Nationalgeschichte. Diese nationale Neuinterpretation
wird jedoch fragwirdig, wenn sie mit dem Beitrag der Deutschen fiir
Danzig, auf den deutsche Nationalisten ihre Anspriiche beziehen, kon-
frontiert wird. Eine Briicke tiber die dunklen Gewdsser nationaler Ge-
schichte und nationaler Anspriiche wurde jedoch kiirzlich von deutscher
Seite geschlagen, indem man Gdansk als ,europiisches Kulturdenkmal®
versteht. Ein vereintes Europa, das auch Polen einschliefit, verspricht
einen neutraleren Umgang mit historischer Erinnerung.

Der derzeitige Wandel in Bedeutung und historischer Interpretation
Berlins und Gdansks findet statt, weil relativ stabile und homogene eth-
nisch-kulturelle Mehrheiten die Stidte bewohnen. Die Situation in Riga
und Vilnius, den neuen Hauptstidten Lettlands und Litauens, stellt sich
weitaus komplexer dar. Thre Geschichte als multi-ethnische kosmopoliti-
sche Metropolen wurde in Frage gestellt und veridndert, als sie ihre Funk-
tion als nationale Hauptstidte unabhingiger Staaten zurtckerhielten. Der
demographisch-ethnische Wandel in diesen Stidten hat viele Uberreste
der Vergangenheit im wahrsten Sinne des Wortes zu etwas ,,Fremdem®
gemacht. Diese Situation unterscheidet sich von der in Gdansk, denn
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dort wurde eine relativ homogene Bevolkerung durch eine andere ersetzt.
In Riga und Vilnius dagegen herrscht immer noch ein potentiell brisantes
ethnisches und nationales Verhaltnis. Wihrend in Polen und in der DDR
zumindest ein begrenztes nationales Geschichtsbild an einigen histori-
schen Statten erlaubt war, bedeutete die Einverleibung von Riga und Vil-
nius in das Sowjetimperium Neuinterpretation, Verbergen oder volliges
Beseitigen nationalgeschichtlicher Elemente.

Riga, fiir iber 500 Jahre eine von Deutschen dominierte Stadt und seit
1710 dem Russischen Reich zugehorig, wurde zweimal in diesem Jahr-
hundert Hauptstadt eines unabhingigen lettischen Staates. Zwischen die-
sen beiden Epochen wurde die Stadt zunichst vom nationalsozialisti-
schen Deutschland der Sowjetunion iiberlassen, dann fiir kurze Zeit von
deutschen Streitkraften besetzt, um schliefflich in das Sowjetreich einver-
leibt zu werden. Lettland war ein kleines Land, gelegen am Schnittpunkt
deutscher, polnisch-litauischer, russischer und schwedischer Einflisse.
Als Hansestadt und zweitgrofiter Hafen des Russischen Imperiums im
Baltikum bildete Riga ,eine Bricke zwischen Ost und West“. Daraus er-
gab sich, daf die Stadt immer von ethnischen, religidsen und nationalen
Gruppen unterschiedlichster Zusammensetzung bevolkert war. 1939/40
verinderte sich diese Zusammensetzung drastisch, als Hitler fast die ge-
samte deutsche Bevolkerung aufgrund des Molotov-Ribbentrop-Paktes
umsiedeln lief}. 1941/42 marschierten dann die Deutschen ein. Sie und de-
ren lettische Komplizen ermordeten beinahe alle judischen Birger der
Stadt. Die ethnische lettische Bevolkerung, die 1940 grofle Opfer wih-
rend der ersten Welle der stalinistischen Deportationen erlitten hatte,
mufite weitere Verluste nach der Wiederbesetzung der Stadt durch die
Sowjets hinnehmen. Die Ansiedlung einer grofien Zahl russischer Verwal-
tungsbeamter und Arbeiter nach dem Zweiten Weltkrieg machte diese zur
groflten ethnischen Gruppe in der Stadt, die nun die Hauptstadt der Let-
tischen SSR war. Die Letten wurden und blieben eine Minderheit in ihrer
nationalen Metropole; im gesamten Land behaupten sie heute nur noch
knapp die Mehrheit. Bei der Frage nach der Identitit der lettischen
Hauptstadt bleibt daher festzuhalten, dafl die Mehrzahl der ethnischen
Letten in lindlichen Gebieten lebt und ihre nationale Identitit zu einem
Grofdteil aus den Symbolen ihrer lindlichen ,Wurzeln® gespeist wird.

Die historische Struktur der Stadt selbst ist weniger komplex als die
ethnische, doch korrespondiert sie in keinster Weise mit der heutigen Zu-
sammensetzung der Bevolkerung. Die Deutschbalten waren hauptsich-
lich fir das architektonische Weichbild Rigas verantwortlich. Die einma-
lige Skyline der Stadt ist ebenso ihr Werk wie die meisten der grofleren
Monumentalbauten. Die berihmten Jugendstil-Villen, die mehrere
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Wohnviertel der Stadt schmiicken, stammen von heute nicht mehr dort
wohnenden Deutschen, Englindern und anderen Kaufleuten, die die
Stadt regierten und ihr das Flair einer Weltstadt verliehen. 20 Jahre Unab-
hingigkeit in den wirtschaftlich schwierigen Jahren der Zwischenkriegs-
zeit trugen wenig zur Anderung des Stadtbildes bei, wenn man einmal
von einigen wichtigen Monumenten der lettischen Unabhingigkeit ab-
sieht. Diese wurden von den Sowijets teilweise entfernt, teilweise be-
schlagnahmt und neu interpretiert. Der Zweite Weltkrieg und die sowjeti-
sche Okkupation schufen grofle Liicken im historischen Stadtbild und
fuhrten zur Vernichtung vieler konkreter Spuren ethnischer Vielfalt. Un-
ter der Sowjetverwaltung wurden beispielsweise die letzten Reste der ji-
dischen Kultur nicht nur nicht bewahrt, sondern sogar zerstort. An der
Stelle, an der die alte Choral-Synagoge stand, in der Hunderte von Juden
1941 von ihren Moérdern qualvoll verbrannt wurden, errichteten die So-
wijets ein ,Denkmal fir die Arbeit®.

Die historische Struktur der Stadt steht folglich im Widerspruch zu
den derzeitigen Versuchen der Letten, ihr kulturgeschichtliches Erbe
selbst zu formulieren. Man erkennt die grofle Spannung zwischen lokaler,
nationaler und internationaler Identitit, die sich an der Oberfliche des
stadtischen Lebens widerspiegelt. Die zentrale Frage, der sich die Letten
gegenlibersehen, lautet, wie deutsche, russische, sowjetische und judische
Elemente des stidtischen Erbes in ihre nationale Haupstadt einzubezie-
hen sind. Eine Restaurierung des ,deutschen® Riga (u.a. durch Pflege
und Verschonerung von Soldatenfriedhofen) im Geiste europiischer Inte-
gration, aber auch der Abbau des sowjetischen/russischen Riga als ein
Versuch der Trennung sowie die Bildung eines ,lettischen® Riga als neue
nationale Hauptstadt bringen die historische Struktur der Metropole von
mehreren Seiten in Gefahr. Paradoxerweise wird die Mehrheit der ethni-
schen Russen, die sich doch ,patriotisch® (im alten Sinn des Begriffes)
mit der Stadt Riga identifizieren konnte, keine historische bzw. symboli-
sche Vertretung bekommen. Man kann vielmehr von einem symbolischen
Ausschluf} sprechen. Mein Projekt wird solche Widerspruche in Betracht
ziehen und untersuchen, wie sie vermieden oder gelost werden konnen.

Das Erbe der neuen litauischen Hauptstadt Vilnius zeigt seine eigenen
Paradoxa. Ahnlich der anderen Stadt des polnischen Grenzlandes, Lvov,
war Vilnius vor dem Zweiten Weltkrieg grofiteils von Polen und Juden
bewohnt. Heute hat sich die Demographie der Stadt so sehr geindert,
dafl eine Mehrheit der Biirger aus Litauern und Russen besteht. Aber die
Geschichte der Stadt, wie sie von den Kirchen, Klostern, Festungen und
Paldsten erzihlt wird, belegt ihren kosmopolitischen Charakter. Obwohl
die Spuren der Aktivititen der jiidischen Gemeinde wieder sichtbar sind,



Geteilte Stidte, geteilte Geschichte 349

scheint die judische Kultur einen schwachen Halt in einer Stadt zu haben,
in der die wichtigen judischen Monumente und Denkmiler vernichtet
worden sind. Die systematische Zerstdrung von Synagogen, Rabbiner-
schulen, jidischen Liden und Hausern durch die Deutschen und die Be-
reitschaft der Sowjets, auch noch deren Reste zu vernichten, haben zusam-
men mit der Verweigerung, die judische kulturelle Identitit anzuerkennen,
dazu gefiihrt, dafl die judische Geschichte der Stadt erst nach der Unab-
hingigkeit Litauens von der UdSSR wieder thematisiert werden konnte.
Dieser Vorgang findet vor dem Hintergrund eines starken litauischen Na-
tionalismus statt.

Wie im Fall Riga wird der kosmopolitische Charakter von Vilnius
durch den jetzigen Hauptstadtstatus geschwicht. Die berithmte polni-
sche Universitit von Wilna, eine der iltesten Europas, ist zu einer litaui-
schen national-kulturellen Institution geworden. Die konkreten Symbole
polnischen kulturellen Einflusses werden zuriickgewiesen, so daf polni-
sche Messen nicht mehr in den herrlichen neoklassizistischen und barok-
ken Kirchen stattfinden, die wihrend der polnische Phase gebaut wurden.
Nach der Riickkehr der Stadt zu ihrem litauischen Ursprung leugnen li-
tauische Nationalisten 500 Jahre einer gemeinsamen litauisch-polnisch-
judischen Geschichte.

Bei der Untersuchung der eben geschilderten Tendenz werde ich eine
andere Methode der komparativen Analyse anwenden, die sich auf die
reiche Tradition polnischer, judischer und litauischer Exilliteratur stiitzt.
Spuren jener Ubernationalen Intelligencija, die frither ein Merkmal von
Vilnius war, existieren noch in den Werken von Emigranten und Verbann-
ten wie beispielsweise Czestaw Mitosz, Lucy Dawidowicz, Tomas Ven-
clova und Tadeusz Konwicki. Ich werde ihre personlichen Erinnerungen
und historischen Visionen der Stadt (im Fall von Konwicki auch filmische
Umsetzungen) in Kontrast zum historischen Stadtbild von Vilnius und
der Politik setzen, die diese Stadt nun formt. Die literarische Bewahrung
der Vergangenheit und die daraus resultierenden Auswirkungen fir die
Zukunft von Vilnius als litauischer Hauptstadt stellen eine wichtige Frage
dar. In Vilnius und in jeder der von mir ausgewihlten Stidte existiert eine
Spannung zwischen dem historischen Bild und der derzeitigen Rolle, die
durch die Vereinheitlichung des Erbes gekennzeichnet ist.

Meine Studie wird auch allgemeine historische Verinderungen der
Stidte seit dem Ende des Ersten Weltkrieges einschliefen, aber haupt-
sachlich, um eine solide Basis fiir eine griindlichere Analyse des Wandels
des historischen Stadtbildes nach dem Ende des Kommunismus zu schaf-
fen. Durch eine solche Eingrenzung mochte ich einen typischen Fehler
vieler thematisch ahnlicher Studien vermeiden, deren Niitzlichkeit unter
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mangelnder historischer Riickbindung und damit verbunden unzurei-
chender Periodisierung leidet. Man muf sich dartber im klaren sein, dafl
zu bestimmten historischen Zeitpunkten Elemente einer Stadtgeschichte
durch eine politisierte Erinnerung quasi reaktiviert werden konnen, wih-
rend sie zu anderer Zeit einen Dornrdschenschlaf halten. Meine Auswahl
dieser Elemente wird vom gegenwirtigen politisch-symbolischen Stand
der Diskussion ausgehen.

Aus dem Amerikanischen ubersetzt von
Robin Backhaus und Joachim Tauber, Liineburg
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,Nationale Identititen in den baltischen Lindern
im Spiegel der Kunst®.
Eine Tagung der Ostsee-Akademie
vom 25.-27. August 1995 in Liibeck-Travemiinde

Die Ostsee-Akademie in Libeck-Travemiinde unter der Leitung von Diet-
mar Albrecht bemiiht sich erfolgreich um eine Verringerung des Kenntnis-
defizits auf dem Gebiet der Geschichte und Kultur der baltischen Lander.
Ein Schritt auf diesem Weg war eine internationale Tagung Ende August
1995 zum Thema , Nationale Identititen in den baltischen Lindern im
Spiegel der Kunst“, an der fast 70 Historiker, Kunsthistoriker und inter-
essierte Laien aus Deutschland, Estland, Lettland, Litauen, Dinemark,
Finnland und Schweden teilnahmen.

In seiner Begriffung machte der Tagungsleiter Jorg Hackmann u.a. auf
die unterschiedliche Bedeutung des Begriffs ,nationale Identitit“ in
West- und Osteuropa aufmerksam. Wihrend im Westen darunter zumeist
ystaatliche Einheit“ verstanden wird, geht es im Osten seit dem 19. Jahr-
hundert vor allem um die , Kulturnation®, um die ethnisch-kulturelle
Zusammengehorigkeit. Kunst und Literatur spielen gerade dort als Aus-
drucksmittel der nationalen Identitit eine sehr wichtige Rolle.

Die Reihe der insgesamt zwolf Vortrige eroffnete Aleksander Loit
(Stockholm) mit einer grundlegenden Erorterung der politischen, sozia-
len, wirtschaftlichen und kulturellen Rahmenbedingungen im 6stlichen
Baltikum, die es ermoglichten, dafl sich in kurzer Zeit eine relativ homo-
gene leibeigene Bauernbevolkerung zu modernen Nationen verwandeln
konnte: ,,Die Nationswerdung der baltischen Volker im 19. und zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts“. Die entscheidenden Ereignisse in diesem Pro-
zef} vollzogen sich in der Periode von der Mitte des 19. Jahrhunderts bis
zum Jahr 1918. Loit schilderte zunichst die Gesellschaftsordnung und die
soziale Entwicklung der Esten, Letten und Litauer bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts und ging dann auf die Dynamik, die Struktur und die
Typologie der nationalen Bewegungen im Baltikum ein. Nach einer ein-
leitenden Phase gegen Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts
mit zunehmendem Interesse fir Sprache, Folklore, Sitten und Gebriu-
che, Kultur und Geschichte folgte als Vorstadium der eigentlichen Natio-
nalbewegungen ein Aufldsungsprozefl des Feudalismus, begleitet von
biuerlichen Protesten. Die daran anschliefende erste Welle in den Jahren
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1855—-1880 fiel mit umfassenden liberalen Reformen der russischen Ge-
sellschaft zusammen. Als Reaktion auf die repressive Russifizierungspoli-
tik folgte eine zweite Welle von ca. 1895 bis 1918. Gerade diese Zeit um
die Jahrhundertwende ist fir das Thema von grofitem Interesse, denn die
Nationalbewegungen schopften nun Kraft nicht nur aus der traditionellen
Bauernkultur, sondern auch und vor allem aus der allgemeinen europai-
schen Stadtkultur, dem Professionalismus und sogar dem Internationalis-
mus. Die politischen Aktivitidten kulminierten wihrend der Revolutionen
in Ruflland 1905 und 1917 in wirklichen Massenbewegungen und erreich-
ten ihr Endziel mit der Errichtung der selbstindigen baltischen Republi-
ken 1918.

Loit fihrte ferner aus, daff die Reaktion gegen die nationalen Bewe-
gungen von zwei Seiten kam: von den zaristischen Behorden und vom lo-
kalen deutschbaltischen bzw. polnischen Establishment. Die zunichst
einsetzende ,administrative Russifizierung® richtete sich gegen die privi-
legierte Oberschicht und fiel mit den Interessen der Nationalbewegungen
zusammen, wihrend die anschlieffende ,kulturelle Russifizierung® auch
letztere hart traf, denn das Ziel war die Russifizierung der baltischen Vol-
ker.

Threm Grundcharakter nach waren die Nationalbewegungen nach Loit
oppositionell (Bewegungen von unten), emanzipatorisch (auf die Befrei-
ung der baltischen Volker in allen gesellschaftlichen Schichten gerichtet),
agrarisch verankert (als Teil des geschichtlichen Prozesses, in dem die feu-
dalen, leibeigenen Bauernmassen zu freien Kleinproduzenten des kapita-
listischen Marktes verwandelt wurden), sikular (denn die Kirche nahm
zu ihnen eher eine negative Haltung ein) und friedlich (mit Ausnahme
von Gewalthandlungen 1905 und 1917). Die identititsstiftende eigene
Sprache und die ethnische und soziale Homogenitit verliehen ihnen gro-
e Kraft. Sie ausschliefflich oder hauptsichlich als kulturelle Erscheinun-
gen zu sehen, wie es in der Fachliteratur gelegentlich geschieht, wiirde
heiflen, ihre Bedeutung fir die anderen Bereiche des gesellschaftlichen
Lebens auf unzulissige Weise zu reduzieren.

In ihrem in Englisch vorgetragenen Referat ,,Ausdrucksformen natio-
naler Identitit in der litauischen Architektur im 19. Jahrhundert” (mit
Lichtbildern) verwies Rasa Butvilaité-Petrauskiené (Vilnius/Wilna) auf
den Einflufl der Romantik auf das sich herausbildende Nationalgefiihl
der Litauer, welches zunichst in dem Gefiihl bestand, ,,andere Polen“ zu
sein. Besonders die ,,Geschichte der litauischen Nation® des Architekten
Teodoras Narbutas (Teodor Narbutt), die 1835—1841 auf polnisch in Wil-
na erschien, spielte in diesem Zusammenhang eine wichtige Rolle. Die

Tvew

von Narbutas entworfene und aus Feldsteinen erbaute Kirche in Eisiskeés
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(1845-1852) verkorperte seine romantische Betrachtung der Geschichte
und Sprache der Litauer, die auf der Theorie basierte, diese seien die
Nachfahren der Griechen und Rémer. Sowohl von der Kirche in Eisiskes
als auch von der 1783-1801 von Laurynas Gucevitius errichteten Kathe-
drale in Wilna wurden verkleinerte Versionen durch Professoren und
Schiiler der Fakultdt fur Architektur popularisiert und schnell tber ganz
Litauen verbreitet, auch nachdem die Universitit von den zaristischen Be-
horden nach dem Aufstand von 1831 geschlossen worden war (1832). Der
Barock wurde ebenfalls wiederbelebt, vor allem von Tomas Tiseckis (gest.
1861), aber bei diesen romantischen Imitaten fehlte die Lebendigkeit der
Strukturen und der dekorativen Formen. In der romantischen Architektur
favorisierte man Steinbauten, von denen im 19. Jahrhundert iiber 500 zu
verschiedenen Zwecken errichtet wurden. Die letzte Generation von
Schiilern der Architekturabteilung in Wilna hielt sich nicht mehr an die
klassische Theorie der Ordnung und Proportionen und lief§ unregelmifi-
ge Ausdrucksformen zu, so dafl im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts
asymmetrische Paliste in Litauen populir wurden. Was die Holzarchitek-
tur betrifft, gewann sie in der ersten Hailfte des 19. Jahrhunderts ebenfalls
an Bedeutung, vor allem beim Errichten von Kirchen und Gutshiusern
des Kleinadels in der Provinz. Wie bei den Bauten aus Feldsteinen war
dies eine Auflerung des wachsenden Interesses an der Volkskultur.

Bereits 1799-1801 waren unter der zaristischen Regierung die Residenz
der litauischen Grofifiirsten und die Stadtbefestigung von Wilna mit ih-
ren Toren und Tiirmen aus der Zeit von Gotik und Renaissance abgeris-
sen worden. Nach den Aufstinden von 1831 und 1863 begannen Repres-
sionen und eine Russifizierungspolitik, die fiir Jahrzehnte die kulturelle
Atmosphire in Litauen beherrschte. Die nationale Kultur sollte zerstort
werden. Allein 1832 wurden 191 von 304 Klostern geschlossen. 1864 ver-
bot die zaristische Regierung den Bau katholischer Kirchen und Kapellen
und lief§ statt dessen in nur zwei Jahren 98 orthodoxe Kirchen errichten,
126 weitere wurden renoviert, 196 katholische Kirchen wurden in ortho-
doxe Kirchen umgewandelt, 63 orthodoxe Kapellen gebaut.

Vom Ende des 19. und bis in das dritte Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts
dominierten als Anzeichen einer ,kulturellen Konfusion“ die Trends der
internationalen Architekturmode, so der neugotische Stil, der dem natiir-
lichen und architektonischen Kontext Litauens eher fremd war, jedoch
vom Klerus und von den Landbesitzern favorisiert wurde. Die Zeichen
einer national authentischen Architektur gingen in dieser Zeit weitgehend
verloren.

In die ,Jugendstilmetropole“ Riga fithrte der anschliefende Lichtbil-
dervortrag von Janis Krastin$ (Riga) tiber ,Nationale und europiische
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Beziige im Jugendstil in Lettland®. Es gibt in der lettischen Hauptstadt
Hunderte von herrlichen Jugendstilbauten, die mehr als ein Drittel der
Bebauung des Stadtzentrums ausmachen und verschiedenen Stilrichtun-
gen innerhalb des Jugendstils angehdren. Einen der Ausloser fir diesen
Bauboom um die Jahrhundertwende bildete das 700jahrige Stadtjubilium
Rigas 1901. Krastin$ ging zunichst auf einige kunsttheoretische Fragen
ein und stellte fest, daf} es sich bei dem Jugendstil um einen echten Stil
handle, nicht um eine dekorative Bestrebung. Das Prinzip des Jugendstils
ist die Verwandlung der Zweckmifligkeit in das Schone, wobei der for-
male Ausdruck duflerst vielfaltig sein kann. Der ,echte” Jugendstil ist ra-
tionalistisch und ordnet das Ornament der architektonischen Grundform
unter, wie bei den ersten Jugendstilbauwerken von 1899/1900 mit Pflan-
zenornamenten ersichtlich ist (A. Aschenkampf, W. Neumann). Im Ge-
gensatz dazu stehen eklektizistische, oberflichliche dekorative Werke.
Die Quintessenz solcher dekorativen Ubungen des Jugendstils in Riga
findet sich in der Bebauung der Albrechtstrafle, in der funf nach Entwiir-
fen des Zivilingenieurs M. Eisenstein in den Jahren 1903—1906 errichtete
Mietshiuser stehen. Insgesamt existieren nur etwa 20 Hiuser in diesem
Stil mit seinem Uberreichtum an Formensprache; nach 1906 wurde er
nicht mehr verwendet. Interessant ist die Tatsache, daff Fisenstein Anre-
gungen fiir seine Bauten aus Sammlungen von Fassadenzeichnungen des
wneuen Stils“ in Deutschland erhalten hatte. Sie wurden nicht in Deutsch-
land, wohl aber in Riga verwirklicht.

Zwischen dem ,echten® und dem eklektizistischen Stil lassen sich ver-
schiedene Varianten feststellen, von denen der Stil der nationalen Roman-
tik als eine der charakteristischsten Stromungen bezeichnet werden mufs.
Er war ein Ausdruck der Suche nach nationaler Identitit. Einesteils war
er rational, denn er verwendete unverfilschte, natiirliche Baumaterialien
und verkorperte somit eines der Grundprinzipien des Jugendstils, ande-
rerseits waren die Gestaltungsprinzipien noch immer eklektizistisch. Die
Vertreter dieses Stils holten sich Anregungen aus der Volkskunst, verwen-
deten Holzbauformen und nationale Ornamente. Die ersten Hauser in
dieser national-romantischen Formensprache wurden nach der Revolution
in Ruflland 1905 errichtet. Thr Stil ist in fast einem Drittel aller Rigaer Ju-
gendstilbauten auszumachen, obwohl es sich um eine kurze Blitezeit von
nur sechs Jahren handelte — ab 1911 wurden keine weiteren Hauser in die-
sem Stil gebaut. Die hervorragendsten Vertreter der national-romantischen
Stilrichtung waren E. Laube, K. Pek3éns, A. Vanags und A. Malvess.

Allmihlich verlor der romantisierte Ausdruck seinen historischen Cha-
rakter und verwandelte sich in bildhafte Jugendstilkompositionen mit be-
tontem Vertikalismus in der Anordnung der Elemente an den Fassaden.
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Dieser ,lotrechte Jugendstil“ verbreitete sich besonders ab dem Jahr 1906
und prigt den Charakter des Stadtbildes von Riga.

Versucht man die Frage zu beantworten, ob das Erbe der Baukunst
Lettlands, besonders das von Riga, am Anfang des Jahrhunderts eine
eigene nationale Identitit besafl oder nicht, ist die Antwort nach Krastins
eindeutig positiv. Die Architekten der groflen Jugendstilbauten waren zu
mehr als 60% Letten, ausgebildet am Polytechnischen Institut in Riga
(gegriindet 1869). Zehn von ihnen haben mehr als 40% aller mehrstocki-
gen Steinbauten jener Zeit errichtet, so K. Pék$ens (250 Bauten), J. Alks-
nis (130), E. Laube und A. Vanags (je 80). Zwar gibt es Analogien zu Wer-
ken anderer Architekten in Finnland, Deutschland, Osterreich etc., aber
in der Gesamtheit handelt es sich um eine ,,Symphonie in Stein®, die ih-
resgleichen sucht. Dies bestimmt den historischen Platz und die Bedeu-
tung des Jugendstils im Ensemble der kulturhistorischen Werte Lettlands.

»Nationaldenkmale in Riga — Freiheitssiule und Briderfriedhof* laute-
te das Thema von Vaidelotis Apsitis (Riga), dessen Ausfithrungen eben-
falls durch Lichtbilder verdeutlicht wurden. Er behandelte zwei Schop-
fungen, die beide inhaltlich die Freiheit bezeichnen und den hochsten
Gipfel der lettischen monumentalen Bildhauerei darstellen, den Brider-
friedhof in Riga von 1936 und das ein Jahr zuvor eingeweihte Freiheits-
denkmal. Schopfer beider Monumente war der bedeutendste lettische
Bildhauer Karlis Zale-Zalite (1888—1942), dessen kunstlerischen Werde-
gang Apsitis zundchst schilderte. Wahrend russische Kunstschulen dem
jungen Skulpteur die realistische Kunst vermittelten, verkehrte er 1922 in
Berliner avantgardistischen Kreisen und eroberte sich schnell einen Platz
unter den bedeutendsten Vertretern des Konstruktivismus. Als Stichworte
seiner Kunst kénnen gelten: ,Plastik”, ,Masse“, ,Bewegung®, ,Raum®,
»Bewegung der Massen“. Ende 1922 unterbrach Karlis Zale seine Experi-
mente modernistischer Kunst, denn er erhielt die Einladung, am Wettbe-
werb fir ein Freiheitsdenkmal in Riga teilzunehmen. Fast gleichzeitig,
schon in Riga, begann er mit der Planung fiir ein monumentales Ensem-
ble auf dem Briiderfriedhof in Riga und bekam den Auftrag, beide Mo-
numente zu realisieren. Da es sich um nationale Themen handelte, wurde
er spater, wihrend der sowjetischen Zeit, ausgegrenzt.

Der Briderfriedhof ist ein einzigartiges Ehrenmal fir die gefallenen
Soldaten des Ersten Weltkriegs und der Befreiungskriege Lettlands von
1919/20 und bildet den Hohepunkt im bildhauerischen und architektoni-
schen Schaffen Karlis Zales. Der Friedhof ist fast 500 m lang und in drei
Teile gegliedert, mit Haupteingangstor und ,Naturpropylien (als Sym-
bol fur die Grenze zwischen Leben und Tod und mit einer Lindenallee
als ,Ehrenwache® und als Symbol fir die Frauen Lettlands), einer Hel-
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denterrasse (auch ,Birkenterrasse®, mit Birken als Symbol fur die Min-
ner Lettlands) und einem Griberfeld, das versenkt liegt und sich zunichst
dem Blick des Besuchers entzieht. An der Ausarbeitung dieses einmaligen
architektonisch-kiinstlerischen Konzepts waren auch der Gartenbaudi-
rektor Andrejs Zeidaks (1874—1964) und der Architekt Peteris Fedeérs
(1868—1936) beteiligt. Die hintere Begrenzung des Griberfeldes bildet
eine hohe Mauer, die ,Lettland-Wand®, auf der die tiberlebensgrofie Ge-
stalt der ,Mutter Lettlands“ um die gefallenen S6hne des Landes trauert.
Zu ihren Fuflen liegen zwei gefallene Brider. Zur Mitte des Friedhofs hin
befinden sich Skulpturen sterbender Reiter, die ebenso wie andere altlet-
tische Kriegergruppen einen strengen architektonischen Aufbau haben
und eher konstruktivistisch ausgefithrt sind, denn Karlis Zale liebte ein-
geschlossene Bewegung in Stein. Seine in Berlin gewonnenen Erkenntnis-
se waren hier umgesetzt worden. Dariber hinaus gibt es eine Fille von
heraldischer Symbolik, unter anderem fir die administrative Einteilung
Lettlands.

Das am 18. November 1935 eingeweihte Freiheitsdenkmal auf der Haupt-
strafle von Riga, dem Freiheitsboulevard, ist die zweite grofle Schopfung
von Karlis Zale. Als Architekt nahm Ernests Stalbergs (1883-1958) an der
Errichtung teil. Der 41 m hohe Obelisk wird von mehreren, insgesamt 13
Reliefreihen und Standfiguren umgeben, die alle symbolische Bedeutung
haben, sowohl mit Bezug auf die mythische Vergangenheit Lettlands als
auch auf die Gegenwart. An der Spitze, hoch uber allen Figuren, steht als
Sinnbild der ,Mutter Lettlands“ eine Frauengestalt aus Kupfer — die Frei-
heitsstatue — mit drei goldenen Sternen in den erhobenen Hinden als
Symbole fir die drei historischen Gebiete Lettlands: Kurzeme, Vidzeme
und Latgale.

Ein gut konzipierter Vortrag auf englisch von Rata Janoniené (Vil-
nius/Wilna) tiber ,,Das Kunstwerk als Geschichtsdenkmal in Litauen im
19. Jahrhundert“ lenkte das Interesse der Zuhorer auf Entwicklungen, die
zur Bildung einer einheimischen Kunstschule in Litauen fithrten. Wih-
rend der ersten drei Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts galt die Aufmerk-
samkeit vor allem dem Aufbau eines Ausbildungssystems fiir professio-
nelle einheimische Maler. Dank der Bemihungen der Lehrer an der
Fakuleat fur Kunst in Wilna, wie Franciskus Smuglevi¢ius (Franciszek
Smuglewicz), Jonas Rustemas (Jan Rustem), Juozapas Saundersas (Jézef
Saunders) und Kazimieras Jelskis (Kazimierz Jelski) erlangten Malerei,
Skulptur und Graphik allmihlich den Status universitirer Lehrficher und
wurden als wichtig fiir die Erziehung der Gesellschaft und die Beforde-
rung moralischer Werte angesehen. Mehrere Generationen einheimischer
Maler, zumeist Angehorige des Kleinadels, wurden nun ausgebildet.
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Nach Schlieffung der Wilnaer Universitdt (1832) verlagerte sich die Auf-
merksamkeit auf die Bemuthungen, ein eigenes System von Ideen und
Mitteln des kiinstlerischen Ausdrucks zu finden. Dabei wurde der Tradi-
tionalismus als eine Form des Widerstands gegen die Politik der Russifi-
zierung verstanden. Themen fanden sich in Literatur und Geschichts-
schreibung, so z.B. in den Werken ,,Grazyna“ und ,,Konrad Wallenrod*
von Adomas Mickievi¢ius (Adam Mickiewicz). Die Kunst sollte an die
ehrwiirdige Vergangenheit erinnern und ein Instrument zur Forderung
des ethnischen Selbstbewufltseins werden. Dazu gehorte es, berihmte
Ereignisse, Personen und Architekturdenkmailer der Vergangenheit oder
der Gegenwart zu verewigen. Da Litauen keine Moglichkeiten hatte, sei-
ne Helden o6ffentlich zu ehren, wurden diese Kunstwerke in den Salons
von Privathdusern aufbewahrt. Die bertihmtesten Kunstmizene waren
Eustachijus Tiskevic¢ius (Eustachy Tyszkiewicz), der als Leiter der Ar-
chiologischen Kommission ein Antikenmuseum einschliefflich einer gro-
fen Portritgalerie einrichtete, und Jonas Kazimieras Vilinskis (Jan Kazi-
mierz Wilczyniski), der eine Sammlung von Lithographien mit dem Titel
»Das Album von Wilna“ (,Vilniaus Albumas®) veroffentlichte. Sie zeigte
die wichtigsten Architektur- und Kunstdenkmailer sowie Portrits der be-
rihmtesten Personen des Landes in der Geschichte und der Gegenwart.
Neben der blihenden Portritmalerei, dessen bekanntester Vertreter Jo-
nas Rustemas war, bildete die Historienmalerei eine der wertvollsten Ar-
ten der Malerei in der litauischen Kunst jener Zeit. Kritisch sei nach Ja-
noniené zu bemerken, dafl das Nebeneinanderstellen von Einfachheit und
Realitit zusammen mit der klassizistischen Generalisierung und Regel-
mifligkeit zu einer gewissen Mittelmifligkeit und Genre-Armut fiihrte.
Das Streben nach Poetizitit bestimmte die Sentimentalitit dieser Werke.
Eine andere Genre-Malerei waren die ,,Haushalts“-Szenen mit Themen
aus dem alltdglichen Leben, die zu malen einheimische Kinstler aufgefor-
dert wurden. Auch einfachere Gemilde dieser Art konnten durch ihre ge-
naue Darstellung den Wert einer historischen Dokumentation erlangen.
Ein Beispiel dafiir findet sich in den Abbildungen ilterer jidischer tradi-
tioneller Kleidung, die nach einem Verbot durch die zaristische Regie-
rung um die Jahrhundertmitte nicht linger getragen werden durfte; statt
dessen muflten die Juden in Frack und mit Hut gekleidet sein. Es wuchs
nun auch die Bedeutung und die Popularitit der Landschaftsmalerei. Be-
liebt waren vor allem Darstellungen mit historischem Bezug, wie alte
Burgen und Ruinen (die Burg von Trakai, der Burgberg von Wilna).
Schliefllich malten die Kiinstler in Opposition zu der Russifizierungspoli-
tik Kompositionen, die Frommigkeit und nationale Ideen ausdriickten:
Zeremonien, Prozessionen und Gottesdienste. Darstellungen von beten-
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den Menschen an dem berithmten Altar mit der Schwarzen Madonna an
der Ostra Brama in Wilna waren Anspielungen auf die verlorenen Auf-
stinde und driickten das Vertrauen auf die Wiedergeburt des Vaterlandes
aus.

Trotz der von der zaristischen Verwaltung erlassenen Restriktionen gab
es Versuche, Denkmiler im wahrsten Sinne des Wortes zu errichten, wo-
bei nur Kirchen als Orte der Aufstellung in Frage kommen konnten. Die
Behorden verboten die Errichtung eines symbolhaften Denkmals fiir Bar-
bora Radvilaité (Barbara Radziwittéwna) — litauische Grofifurstin und
polnische Kénigin — in der Kathedrale von Wilna, aber ein Denkmal fir
den Grofifirsten Vytautas (Witold) konnte noch vor den Ereignissen von
1863 vollendet und dort aufgestellt werden.

Janoniené stellte abschliefend fest, dafl die Auffassung vom Kunstwerk
als Mittel zum Ausdruck nationaler patriotischer Gefiihle in Litauen sehr
lange Zeit bestanden habe. Das Bewuftsein fiir die Bedeutung der Kunst
in der Gesellschaft wurde so gestirkt. Andererseits war die besondere
Konzentration auf den Inhalt der Kunstwerke und der Respekt vor der
Tradition fiir einen gewissen Konservatismus und die Huldigung der ro-
mantischen Philosophie in der Kunst verantwortlich.

Der , Kunstunterricht an der Dorpater Universitit im 19. Jahrhundert®
war Gegenstand des anschlieffenden Vortrags von Inge Kukk (Tartu/Dor-
pat). Durch die Wiederer6ffnung der Universitdt im Jahr 1802 entwickelte
sich die vorher recht unbedeutende Stadt zu einem Zentrum der geistigen
Kultur fur die Elite Estlands, d.h. die Deutschbalten. Ahnlich wie das
zweite grofe kulturelle Zentrum des Baltikums, Riga, erhielt Dorpat die
Funktion einer Vermittlerin der (west-)europdischen Kultur. Bereits 1803
wurde auf Initiative von Professor Karl Morgenstern ein Kunstmuseum
der Universitdt gegriindet, und im selben Jahr nahm dort auch eine Zei-
chenschule ihre Titigkeit auf. Unterrichtsficher waren neben Zeichnen
auch Malerei und Graphik. Vorbild fir Morgenstern war die Universitit
Gottingen. Wihrend seines 35jihrigen Wirkens wurden nicht weniger als
14000 Kunstgegenstinde erworben, die hauptsichlich als Anschauungs-
material im Unterricht dienten. Diese Kunstsammlungen der Universitit
waren zunichst nur den Akademikern vorbehalten, und erst in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurden sie als Folge der Einrichtung
eines Museums fiir antike Kunst auch dem breiten Publikum zuginglich.

Mehr als das Museum belebte und beeinfluflte die Zeichenschule das
Kunstmilieu Dorpats. Dies war vor allem wihrend der Lehrtitigkeit des
aus Deutschland eingewanderten Karl August Senff der Fall (1808—1838).
Unter ihm wurde eine ganze Generation von Kiinstlern ausgebildet, fast
30 an der Zahl. Die meisten von ihnen setzten nach der Grundausbildung
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bei Senff ihre Studien in Dresden, Diisseldorf oder St. Petersburg fort
oder begaben sich auf Wanderungen durch Deutschland, die Schweiz
oder Italien. Gegen Ende der von Senff geprigten Epoche wurde das
Kunstleben in Dorpat durch die Einrichtung einer Lithographiewerkstatt
und eines Ateliers fiir Xylographie (Holzstich) belebt. Der 1838 gegriin-
deten Gelehrten Estnischen Gesellschaft gehdrten mehrere ,estophile®
Kiinstler an, die in ithren Werken das Leben des einfachen Volkes schilder-
ten, wie A. Pezold, E S. Stern, L. v. Maydell und A. G. Bosse.

Nachfolger von Senff wurde der Deutschbalte A. M. Hagen, der unter
Senff ausgebildet worden war und den traditionellen Kunstunterricht
fortsetzte (1838—1851). Die Zeichenschule verlor aber jetzt an Bedeutung
durch die seit den 30er Jahren verbreiteten Vervielfiltigungsverfahren
Steindruck und Xylographie. Die traditionellen Techniken (Aquatinta
und Radierung) fanden weniger Anwendung. Ab der Mitte des Jahrhun-
derts begann auch die Photographie die Zeichenkunst zu verdringen. Mit
der Ernennung von W. E Kriuger zum Nachfolger von Hagen gelangte
erstmalig ein Este in die Position des Leiters der Zeichenschule. Mit sei-
ner Pensionierung 1891 endete praktisch der Unterricht dieser Schule,
und die Sammlungen wurden der Universititsbibliothek tibergeben. Aus-
gehend von der Abstammung der Zeichenlehrer an der Universitit, ist es
auffillig, daf} die fihrende Position nacheinander von einem eingewan-
derten Deutschen, einem Deutschbalten und einem Esten eingenommen
wurde.

Die beiden folgenden Vortrige fithrten zuriick nach Lettland. Zunichst
sprach Tatjana Kacalova (Riga) in einem Lichtbildervortrag tber ,Land-
schaftsmalerei in Lettland um 1900 und erliuterte dabei die Probleme,
die mit diesem Thema verbunden sind. Ein Grofteil der damals entstan-
denen Werke existiert heute nicht mehr, so daf§ viele Bilder nur durch Re-
produktionen oder Beschreibungen bekannt sind. Trotzdem ist die Erfor-
schung der Landschaftsmalerei um die Jahrhundertwende ein wichtiges
Anliegen, weil zu jener Zeit im Ringen verschiedener Stromungen der eu-
ropiischen Kunst ,nationale” Charakteristika lettischer Kunst herausge-
bildet wurden. Am Ende des 18. und am Anfang des 19. Jahrhunderts war
der Einflufl der deutschen Kultur in den baltischen Gebieten vorherr-
schend, die Kunst in Lettland ein Konglomerat verschiedener deutscher
Traditionen. Das Interesse fur die Landschaftsmalerei war gering, abgese-
hen davon, dafy im Laufe des 19. Jahrhunderts konventionelle Panoramen
mit Parklandschaften, Schlofiruinen etc. gemalt wurden, um den Bedarf
und die Wiinsche des Adels in dieser Hinsicht zu befriedigen. Auch der
erste Landschaftsmaler lettischer Abstammung — Julius Fedders (1838—
1909) — bemiihte sich um solche Landschaften in Anlehnung an die ro-
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mantische Kunst Skandinaviens (in Norwegen H. A. Cappelen) und die
realistische Kunst Rufflands (I. Siskin) und tbertraf an kiinstlerischer
Meisterschaft seine deutschen Vorgianger (wie J. D. Meyer) und die balti-
schen Kollegen (wie B. E. Ducker). Trotzdem wurde er in seiner Heimat
nicht berithmt, denn er lebte und arbeitete in Rulland; nur dort wurde er
anerkannt und gepriesen.

In den 60er und 70er Jahren des 19. Jahrhunderts inderte sich die Situa-
tion in Lettland, indem der deutsche Einfluff dem russischen weichen
mufite. Die lettischen Kidmpfer fir die Anerkennung ihrer Rechte auf al-
len Gebieten des Lebens waren mehr mit Ruflland als mit Deutschland
verbunden, und viele von ihnen studierten in St. Petersburg. Die in den
70er Jahren Geborenen wollten aber in der Heimat leben und wirken und
konnten somit anders als vor ihnen Julius Fedders einen befruchtenden
Einfluf} auf die Kunst in Lettland austiben. Wahrend ihrer Lehrjahre in
St. Petersburg lernten die jungen lettischen Kiinstler neue Wege in der
Landschaftsmalerei durch russische Meister kennen (A. Kuindchi und
I. Levitan) und griffen diese auf. Die Panoramalandschaften wurden durch
fragmentarische Ausschnitte ersetzt, und die konventionellen Themen wi-
chen Motiven, die man seit den Impressionisten zu schitzen wufite: der
Vorfrihling, der Bach, die blithenden Baume etc.

Die Zeit um die Jahrhundertwende brachte den Malern Lettlands neue
Erfahrungen in Form des Jugendstils und des Impressionismus, aber es
gab keine Jugendstilzeit in der Malerei, wie es im Bereich der Architektur
der Fall war, nur vage Versuche. Die neuen Stromungen weckten jedoch
das Verlangen nach national aufgefafiten Losungen, ein Verlangen, die is-
thetischen Werte des Volksschaffens zu erkennen und dadurch die Volks-
seele zu ergriinden. Neben deutschbaltischen Landschaftsmalern wie
G. Rosen, J. Klever und K. Winkler erschienen nun lettische Kiinstler als
Bahnbrecher: Alksnis, Rosental (Rozentals), Walter, Purvit, spiter auch
Kalve, Zelting, Pérle, Matvej und andere. Zunichst entwickelte sich eine
friedliche Zusammenarbeit, aber nach 1905 kam es zu Auseinanderset-
zungen zwischen den beiden Gruppierungen.

Kacalova schilderte das Leben und Schaffen der drei bekanntesten letti-
schen Kunstler dieser Zeit. Der bedeutendste unter ihnen war Wilhelm
Purvit (1872-1945), der als Begrinder der lettischen Landschaftsmalerei
anzusehen ist und dessen Kunst fir die Jugend wegweisend wurde. Im
Gegensatz zu ihm hatten Johann Walter (1869—1932) und Jan Rosental
(1866—1916) so gut wie keine Schiiler, beeinfluflten aber trotzdem durch
ihre Arbeiten die lettische Landschaftsmalerei. Die lettische Kunst war
nun nicht linger Teil der epigonenhaften Kunst des Baltikums, sondern
bildete eine interessante, eigene nationale Schule. Sie lifit sich von den
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Heimatkunstschulen in Deutschland, Skandinavien und Polen nicht nur
dem Inhalt, sondern auch der Form nach unterscheiden. Ein Charakteri-
stikum ist, dafl sie meistens die Erde dem Himmel als Motiv vorzog und
dabei poetisch wirkte. Die Einstellung zu einer symbolhaften Auffassung
der Naturelemente war sehr zuriickhaltend. Das Primat der Linie in den
Werken westeuropiischer Jugendstilmaler setzte sich in Lettland nicht
durch, denn die Letten deuteten den Jugendstil und dessen Ornamentik
auf ihre Weise um, so dafl auch hier von einer spezifischen Eigenschaft
ithrer Kunst gesprochen werden kann. Auch das Verstindnis fur die
Rhythmik, welche in den Bildern dieser Maler so ausgeprigt ist, scheint
nicht durch den Jugendstil vermittelt worden, sondern ihrer Mentalitit
eigen zu sein. Vor allem ist die koloristische Meisterschaft der lettischen
Maler die wesentlichste nationale Eigenschaft ihrer Kunst.

,Graphik in Lettland um die Jahrhundertwende® war das Thema des
durch Lichtbilder begleiteten und auf englisch gehaltenen Referats von
Valdis Villeruss (Riga). Gerade die Jahre um 1900 waren eine Zeit des
Umbruchs, die zur Entwicklung und Annahme moderner Verfahren auf
dem Gebiet der Graphik fithrte. Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts be-
fand sich die Graphik in Lettland in einer Krise, denn die jungen Talente
wanderten aus, vor allem nach St. Petersburg, und Drucke fur Illustratio-
nen mufften aus dem Ausland, zumeist aus Deutschland und Rufiland,
eingekauft werden. Die lokale Produktion bestand aus Imitationen und
Paraphrasen. Uberall in Europa gab es in dieser Zeit Probleme, die damit
zusammenhingen, daf} die klassischen Drucktechniken den Bedarf des
Marktes nach billiger Massenware nicht erfillen konnten. Vorgezogen
wurden deshalb nun vor allem Xylographie, Lithographie und Stahlstich.
Der Markt wurde von kiinstlerisch primitiven und banalen Gravuren und
Lithographien uberschwemmt, die auch technisch gesehen keinen hohen
Stand erreichten. Die Konkurrenz seitens der Photographie machte sich
immer stirker bemerkbar. In Lettland hatte dies um die Jahrhundertwen-
de den positiven Effekt, daf} Kiinstler sich wieder fir die alten Graphik-
techniken interessierten, so daf} bereits kurz nach 1900 viele Original-
drucke geschaffen wurden.

Villeruss erlduterte dann im einzelnen verschiedene Verfahren und ihre
Entwicklung in Lettland im 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts. Do-
minierend war die Lithographie, die ihren kiinstlerischen Hohepunkt in
den 30er und 4Qer Jahren des 19. Jahrhunderts erreichte. Hoherwertige Il-
lustrationen wurden nur in einigen wenigen Werkstitten hergestellt, oft
versorgten sich die Druckhiuser durch Einkiufe im Ausland. Seit dem
Anfang des 20. Jahrhunderts stieg die Bedeutung der Lithographie als ein
Mittel, Originalgraphiken herzustellen, und die Begeisterung fiir Farb-
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drucke wurde von vielen Kunstlern geteilt (J. Rozentals, S. Plavniece,
E. Gaethgens und R. Walter). Nach dem Ersten Weltkrieg war das Inter-
esse an der Lithographie lingere Zeit sehr gering, und erst in den 30er
Jahren anderte sich die Attitiide wieder. Nach der Lithographie kam an
zweiter Stelle als bevorzugte Technik im 19. Jahrhundert die Xylographie.
Druckblocke wurden oft billig aus zweiter Hand im Ausland eingekaulft,
aber es gab auch lokale Kiinstler wie die in den 70er Jahren des 19. Jahr-
hunderts titigen K. Kronvalds, E. M. Jakobsons und M. Buss, spiter
auch A. Jakobsons und G. Miezis. In der Qualitit konnten sie sich aller-
dings nicht mit ihren deutschen, polnischen und russischen Kollegen
messen. Nach der Einfithrung photomechanischer Reproduktionstechni-
ken sank die Bedeutung des Holzstichs rapide, so daff diese Art der Ver-
vielfiltigung vor dem Ersten Weltkrieg ausgestorben war. Die Xylographie
lebte allerdings als kunstlerisches Medium in den 20er, 30er und 40er Jah-
ren weiter und erreichte ihren Hohepunkt in den Arbeiten von A. Junkers,
J. Plepis, O. Abelite und P. Upitis.

Der Stahlstich war eine weitere Technik, die wegen der Moglichkeit
einer Tonnuancierung hiufig bei Buchillustrationen Verwendung fand.
Da sie in Lettland nicht praktiziert wurde, kauften die Verleger die Stiche
im Ausland. Von groflem kulturellen und historischen Wert sind die in
Stahlstich abgebildeten Landschaften und Portrits in zwei grofien Editio-
nen: ,Rigascher Almanach® (1858—1915) und W. S. Stavenhagens ,,Album
baltischer Ansichten“ (1866/67). Die wihrend der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts immer weniger verwendete Radierung erlebte zu Beginn
des 20. Jahrhunderts ein ansteigendes Interesse und wurde nun in Lett-
land zur bevorzugten Technik, wobei die Kiinstler sie vor allem im Aus-
land praktizierten, wie V. Maté und seine Schiler in St. Petersburg. Tech-
nisch besonders versiert war M. Gruenewaldt. Aquatinta als Supplement
zur Radierung benutzten R. Pérle, G. Hamann und andere. Der Kupfer-
stich fand seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts keine Verwendung mehr,
wurde aber in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts und spiter von eini-
gen Graphikern wiederbelebt. Der Holzschnitt erlebte zu Beginn des
neuen Jahrhunderts eine kurze Hochkonjunktur in Lettland, die zufillig
mit der Einfihrung der neuen Hochdrucktechnik Linolschnitt zusam-
menfiel (ab 1906). Der Einfluf} von E Vallottons schwarz-weiflen Holz-
schnitten findet sich in Arbeiten von E. Zivarts, M. Gruenewaldt und
A. Plite-Pleita wieder. Allmahlich verschwand der Holzschnitt, wihrend
sich der Linolschnitt in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts zu einem
der am meisten benutzten graphischen Techniken entwickelte.

Die nach so vielen Vortrigen an einem Tag etwas ermuideten Lebensgei-
ster der Konferenzteilnehmer wurden durch den letzten Beitrag des
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Samstags wiederbelebt. In dem Vortrag von Rainer Knapas (Helsingfors/
Helsinki) ging es um , Architektur und nationale Identitit in Finnland®“.
Das frither zu Schweden gehorende Finnland wurde nach dem verlorenen
Krieg 1809 an Rufland abgetreten und war bis zur staatlichen Selbstin-
digkeit 1917 ein autonomes russisches Grofifirstentum. Mit Humor, Witz
und auch einem tiichtigen Schuff Sarkasmus verstand es der Referent, das
Interesse der Zuhorer zu fesseln. Dabei ging er gelegentlich auch tber
Finnlands Grenzen hinaus und zeigte anhand von Lichtbildern einige be-
sonders monstrose Beispiele eines tibertriebenen Nationalbewuf3tseins in
der Architektur. Seine skeptische, abweisende Haltung in der Frage der
nationalen Identitit und eines Bedarfs danach stief} vor allem unter den
baltischen Konferenzteilnehmern auf Widerspruch, so daf§ der Abend mit
einer lebhaften Diskussion endete.

Am Sonntag, dem 27 August, standen drei Vortrige auf dem Pro-
gramm. Den Anfang machte Rein Loodus (Tallinn/Reval) mit einem Bei-
trag uber ,Das Kulturleben der deutschen Minderheit und die Kultur-
autonomie in Estland (1918—1940)“. Der Erste Weltkrieg hatte das bisher
lebhafte Kunstleben der Deutschbalten in Estland zum Stillstand ge-
bracht, aber schon gegen Ende des Krieges regte sich wieder der Wunsch
nach einer Belebung der kulturellen Titigkeiten. Die politischen und kultu-
rellen Bedingungen sahen jetzt jedoch anders als vorher aus: Die ehemals
6konomisch, rechtlich und auch kulturell dominierende Bevolkerungs-
gruppe war eine nationale Minderheit eines demokratischen Kleinstaates
geworden. Schon im September 1919 wurde die Estlindische Literirische
Gesellschaft aufs neue registriert, die sofort eine intensive Titigkeit auf
den verschiedensten Gebieten entfaltete. Sie wurde zu einer Art Akade-
mie, zu einem Mittelpunkt des wissenschaftlichen und kulturellen Le-
bens, die u.a. Tagungen, Vortrige, archiologische Ausgrabungen, Exposi-
tionen und Ausstellungen organisierte, so die Revaler Hansetage im Jahr
1926. Neben ihr gab es als zentrale Organisation der Deutschbalten den
Verband deutscher Vereine in Lettland®, der nicht zuletzt dem deutsch-
sprachigen Schulwesen seine Aufmerksamkeit widmete. Wichtig war das
im Jahr 1925 in der Staatsversammlung angenommene Gesetz zur Kultur-
selbstverwaltung, das den nationalen Minderheiten die Durchfihrung
ihrer kulturellen Bestrebungen erméglichte, ihre Kulturautonomie garan-
tierte. Dieses einmalige, richtungweisende Recht verstanden die Deut-
schen am besten zu nutzen. Die konstituierende Sitzung der deutschen
Kulturselbstverwaltung fand am 1. November 1925 statt. An der Spitze gab
es einen Kulturrat, wihrend eine Kulturverwaltung als exekutives Organ
fungierte. Thr unterstanden verschiedene Amter, darunter das Kulturamt.
Die drei Organisationen, auf die sich das Kulturleben der deutschen Min-
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derheit in Estland hauptsichlich stiitzte, waren also das besagte Kulturamt,
die Estlindische Literdrische Gesellschaft und der Verband Deutscher
Vereine. Zu ihren wichtigsten Aufgaben gehorte es, neue wissenschaftliche
Ergebnisse und kulturelle Stromungen in Westeuropa den Deutschen in
Estland bekannt zu machen. Periodische Vortragszyklen zu den verschie-
densten Themen, die von deutschen Gelehrten in Dorpat und Reval durch-
gefihrt wurden, stieflen immer auf reges Interesse, u.a. Vortrige von
Oswald Spengler (1924) und Max Planck (1937). Auf dem Gebiet der
Kunstgeschichte sind beispielsweise Leopold Bruhns, Wilhelm Worringer,
Oskar Wulff und der deutsche ,,Kunstpapst® Wilhelm Pinder zu nennen.
Gastspiele von bekannten Schauspielern wie Fritz Kortner, Otto Gebiihr
und Paul Wegener, von Opern, Choren, Orchestern und berithmten Soli-
sten waren andere Mittel, um das Zusammengehorigkeitsgefithl der Deut-
schen zu stirken. Obwohl Verbindungen mit der NSDAP und dem Natio-
nalsozialismus in Deutschland amtlich dementiert wurden, trat in den 30er
Jahren in verschiedenen Artikeln und Stellungnahmen der Deutschen in
Estland der Einfluff der nationalsozialistischen Kulturkonzeption hervor.

Eines der bedeutendsten Zentren des deutschbaltischen Kunstlebens
war die Sektion fir Kunst der Estnischen Literarischen Gesellschaft mit
ihrem Provinzialmuseum. Thr Leiter 1919-1931 war der Arzt und promi-
nente Kunstkenner Leo von Kugelgen. Zu den wichtigsten Tatigkeiten
gehorte die Erginzung der Sammlungen mit deutschbaltischen, aber auch
mit estnischen Kunstwerken, ferner die Organisation von Ausstellungen,
Vortrigen etc. Materielle Unterstiitzung wurde dabei gelegentlich auch
vom Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda in Berlin
geleistet, so bei der 1938 veranstalteten Ausstellung mit Werken des
deutschbaltischen Malers Eduard von Gebhardt. Im selben Jahr organi-
sierte das Kulturamt in Zusammenarbeit mit dem Verein Deutscher
Buchkiinstler eine Ausstellung ,Deutsches Buch und deutsche Buch-
kunst® in Leipzig. Stindiger Gast bei den Ausstellungen in Reval in den
20er und 30er Jahren war Otto von Kursell, der sich in Deutschland nicht
nur einen Namen als Karikaturist, Graphiker und Kunstpidagoge ge-
macht hatte, sondern nach 1933 auch zu einem hohen Funktionir in der
nationalsozialistischen Kulturbiirokratie aufgestiegen war.

Die erzwungene Umsiedlung der Deutschbalten ,heim ins Reich®
stellte einen ernsten Verlust fir Estland dar. Aber es sollte noch schlim-
mer kommen. Die darauffolgende Annexion des Landes durch die So-
wijetunion vernichtete den Rest dessen, was die Nationalititenpolitik im
selbstindigen Estland erreicht hatte. Die sowjetische Okkupation besei-
tigte jegliche Demokratie und damit auch die Kulturselbstverwaltung und
alle Rechte der Minorititen.
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Um die Deutschbalten ging es auch im folgenden Beitrag von Juta Kee-
vallik (Tallinn/Reval), die dieselbe Zeit behandelte wie vor ihr Inge Kukk,
jedoch mit anderen Akzenten. Das Thema lautete ,Nationale oder regio-
nale Kultur? Deutschbaltische Kunst in Estland“. Obwohl sich Unter-
schiede in den Zielen der ethnischen Gruppen im 19. Jahrhundert feststel-
len lassen, waren sie doch nicht in zwei Pole gespalten, sondern stellten
eher ein kompliziertes Ganzes dar. Die deutschbaltische Kultur war eine
professionelle, die vor allem auf der Kultur Deutschlands aufbaute, wih-
rend es sich bei den Esten um eine Volkskultur, eine Bauernkultur han-
delte. Die kulturelle Entwicklung der Esten bewegte sich in Richtung auf
die Schaffung einer professionellen Nationalkultur, die Deutschbalten da-
gegen strebten nach einer einheitlichen, regionalen, baltischen Kultur. In
den Anfangsjahren der entstehenden estnischen Nationalkultur spielten
gerade die Deutschbalten mit den Aufklirern und Estophilen an der Spit-
ze eine wesentliche Rolle, denn sie bereiteten dafiir den Boden. Erst seit
der Jahrhundertwende kann man von einer estnischen nationalen Kunst,
von einem estnischen Kunstleben und von einer Rivalitit zum deutsch-
baltischen Kunstleben in Estland sprechen.

Eingewanderte Kiinstler aus Deutschland wie die Briider Gerhard und
Karl von Kiigelgen und Karl August Senff gaben am Anfang des 19. Jahr-
hunderts den Anstoff zur Entwicklung der bildenden Kunst in Estland.
Dabei spielte die Zeichenschule an der Universitit Dorpat eine duflerst
wichtige Rolle. Viele jungere Kiinstler setzten ihre Ausbildung beispiels-
weise in Italien fort, wo sie besonders mit den Nazarenern Umgang
pflegten. In Estland selbst blithte vor allem die Graphik in Dorpat, und
mehrere Werke wurden vom kaiserlichen Hof in St. Petersburg erworben.
Aber auch in Reval gab es interessante Graphiker und Maler wie C. Wal-
ther, G. A. Hippius, C. E Buddeus und andere, deren Schaffen auf den
Prinzipien des Realismus beruhte. Als Dorpat wihrend der zweiten Jahr-
hunderthilfte seine fihrende Rolle als Zentrum der graphischen Kiinste
verlor, traten in Reval neue Krifte hervor, die vor allem einen gemafligten
Realismus vertraten. Einflisse aus Deutschland und Rufiland vermischten
sich, neben dem russischen Realismus wirkten Klassizismus und Roman-
tik ein. Man vermied nun alles, was allzu auflergewohnlich und neuartig
erschien, so dafl am Ende des Jahrhunderts die Haltung sowohl der
Kiinstler als auch des Publikums zum Modernismus ziemlich ablehnend
war.

Wichtigster Nihrboden des nationalen kulturellen Selbstbewufitseins
der Deutschbalten war und blieb die kulturelle Verbundenheit mit
Deutschland. Die Eigentiimlichkeit der deutschbaltischen Kunst ist nicht
so sehr in den kiinstlerischen Formen oder Ausdrucksmitteln, sondern
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vor allem in der Vorliebe fir gewisse Genren zu suchen. Eine einheitliche
Kunstschule bildete sich nicht heraus, auch nicht bei den Esten; vielmehr
wurde die Kunst in Estland auf beiden Seiten von einzelnen Personlich-
keiten vertreten. Die Zahl der Bilder mit historischen Kompositionen war
gering, zu den interessanteren gehoren ,,Fiinfzig Bilder aus der Geschich-
te der Deutschen Ostseeprovinzen Rufilands® von Ludwig von Maydell.
Es waren Kupferstiche in zwei Heften 1839 und 1842 mit Szenen aus der
Geschichte der Eroberung Estlands im 13. Jahrhundert. Wihrend die Bil-
der biedermeierliche Gemiitlichkeit ausstrahlen, ist die Sprache in den
Begleittexten hart und pathetisch. Die blutigen Kriegsziige gegen die
Esten rechtfertigte Maydell mit der besonderen Feindseligkeit dieser
Stimme gegen die Deutschen und den christlichen Glauben. Die bevor-
zugten Genres im 19. Jahrhundert waren in Estland das Portrit und die
Landschaft. Der fir die Deutschbalten bezeichnende Ahnenkult fihree
zu einem Aufschwung in der Portritmalerei in den verschiedensten For-
men und auch zu einem ausgesprochenen Interesse fur Genealogie und
die Bedeutung der Personlichkeit in der Geschichte. Erst als die Konkur-
renz der Photographie Gbermichtig wurde, ging die Portritmalerei zu-
ruck. In den Landschaftsbildern wiederum wurden baltische Motive be-
vorzugt und somit auch das Gefthl der Zusammengehorigkeit mit der
Heimat gestirkt, vor allem gegen Ende des Jahrhunderts, als die Deutsch-
balten und ihre Kultur infolge der estnischen nationalen Bewegung und der
Russifizierung immer mehr zuriickgedringt wurden. Viele begabte Kiinst-
ler wie Eduard von Gebhardt, Gregor von Bochmann, Eugen Diicker und
Oscar Hoffmann zogen nun nach Deutschland oder Ruffland, der Nie-
dergang der deutschbaltischen Kunst wurde sichtbar. Zur Zeit der Estni-
schen Republik war sie nicht mehr die Kunst einer fithrenden Schicht,
sondern die einer nationalen Minderheit. Aber sie lebte noch fort, bis der
Molotov-Ribbentrop-Pakt und die daraus folgende Umsiedlung sie end-
gultig vernichtete.

Als warnendes Memento darf der abschlieffende Lichtbildervortrag
von Ojars Sparitis (Riga) aufgefafit werden. Ahnlich wie Rainer Knapas
setzte er sich kritisch mit den Auswiichsen des Kunstlebens, mit der
Inanspruchnahme der Kunst fir politische oder ideologische Zwecke aus-
einander: ,Autoritire Tendenzen und politische Instrumentalisierung in
der Kunst Lettlands von 1920-1950“. Man hitte eigentlich erwartet, daf}
lettische Kunstler wihrend der Zeit der Konsolidierung des nationalen
Bewufitseins in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in ihren Bildern
politisch gefirbte Freiheitstriume gezeigt hitten, aber das war mit weni-
gen Ausnahmen nicht der Fall. Als erster inszenierte A. Baumanis solche
politisch programmatischen Traume visuell — ganz anders als in Polen, wo
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allen voran Jan Matejko in der Blitezeit der nationalen Romantik prich-
tige, von Patriotismus erfillte, panoramaihnliche Monumentalwerke her-
vorbrachte. Erst mit dem Erreichen der staatlichen Eigenstindigkeit nach
1918 begannen in Lettland die historischen Helden und mythischen Ge-
stalten die Leinwinde zu bevdlkern; zu ithnen gesellten sich Bilder von
den Schlachten und Heldentaten des Ersten Weltkriegs und der Befrei-
ungskimpfe (Z. Sanins, V. Caune, A. Eglitis). Nach dem 15. Mai 1934, als
das autoritire Regime K. Ulmanis’ an die Macht kam, erlebte das Land
eine Blutezeit in der Wiederbelebung von Mythen und Traumen im Be-
reich der Kulturpolitik, denn nun kam ein ideologischer Auftrag hinzu.
Unter der Bezeichnung ,,Positivismus® (der mit dem philosophischen Po-
sitivismus des A. Comtes nichts gemeinsam hat) bemihte sich Ulmanis
um die Entwicklung einer eigenen Ideologie und Lebensphilosophie, die
sich aus vielen Komponenten zusammensetzte: In Literatur und Kunst
sollten sich nur ,positive® Gestalten widerspiegeln, bauerlichen Auffas-
sungen und einem totalitiren Nationalismus ausdriicklich ein Vorrecht
eingeriumt werden. Dem Prinzip der Alleinherrschaft sollte gehuldigt
und das bestehende Regime verherrlicht werden. Einer der Apologeten
des neuen Gedankenguts war J. Lapins, den Ulmanis zum Redakteur der
neugegrindeten Zeitschrift ,,S€j&js“ (,Der Simann®) (1936—1940) berief.
Im Namen dieser ,,positivistischen® Politik wurden Heldengalerien und
Pantheons ins Leben gerufen, und an diesem Prozefl nahmen auch meh-
rere Kunstler teil, am aktivsten L. Liberts. Hiufig wurden historische
Gestalten symbolisch mit Personlichkeiten der Gegenwart verbunden
und erfuhren so eine Wiedergeburt in erneuerter Form: Der Semgaller-
hauptling Viesturs und Ulmanis; der kriegerische Rasins oder Visvaldis
und der General Balodis. Die Mythologisierung des politischen Traums
wurde bestellt und geliefert. Die starke Wiederbelebung des Nationalis-
mus und die Lobhudelei des Fihrerprinzips fithrten in der Bilderwelt zu
einer Flutwelle von idealisierten Gestalten, die ganz Lettland tber-
schwemmten: Arbeiter, Bauern, Soldaten und Frauen in Volkstrachten
hielten auf den Gemalden in Ekstase die rot-weifl-rote Fahne um den ver-
gotterten Fihrer hoch.

Mit diesen Arbeiten konnen einzig die in der Zeit des Personenkults
um Stalin ausgefithrten Auftrige wetteifern — der Traum war nun nicht
mehr national, sondern sozialfaschistisch international. Nach der Devise
der bolschewistischen Hymne ,,Auf dem Wege Lenins zu Glick und
Ruhm, mit Stalin im Herzen schreiten wir ewig® lieferten in der ersten
Hilfte der 50er Jahre Kinstler wie E. Vardaunis, M. Vitolins, N. Breikss,
U. Prédelis und P. Ozolins solche Arbeiten, und das vor dem Hinter-
grund des Terrors mit Tausenden von Verschleppten und in den Lagern
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Umgekommenen. Diese Tragddie der Nation und deren Kultur versinn-
bildlichten seit dem Singerfest 1955 bis zum Jahr 1990 die Traumgestalten
des Bildhauers L. Bukovskis an den Ecken der Singerestrade im Wald-
park von Riga.

Mit diesem nachdenklich stimmenden und zum Weiterdenken auffor-
dernden Vortrag von Ojars Sparitis endete die sehr gelungene und berei-
chernde Tagung.

Sven Ekdahl, Berlin



»Politische Ikonographie“

Das von der DFG finanzierte Graduiertenkolleg ,Politische Tkonogra-
phie“ am Kunstgeschichtlichen Seminar der Universitit Hamburg be-
schéftigt sich seit Herbst 1990 unter der Leitung von Martin Warnke mit
dem Verhiltnis von Kunst und Macht. Die zentrale Fragestellung der
Forschungsarbeiten betrifft die Produktion, Aneignung und Wahrneh-
mung von Kunst und die Bedeutungen, Wirkungsabsichten und Funk-
tionsweisen visueller Strategien im politischen Raum. Als politischer
Raum gilt dabei das Spannungsfeld zwischen den politischen Interessen
der Auftraggeber und den Bediirfnissen der Adressaten, in dem visuell er-
fahrbare Mitteilungen gestaltend, affirmierend oder subversiv angesiedelt
sein kdnnen.

Wihrend ubliche ikonographische Deutungsverfahren politische Bot-
schaften primir als Willensleistung einer einzigen mafigeblichen Quelle
verstehen, problematisiert die Politische Ikonographie die Aussagefunk-
tion von Kunst und Architektur nicht nur im Wechselverhiltnis von
Herrschern und Beherrschten, sondern untersucht deren kommunikative
Kompetenz in den vielfiltigen Schnittmengen gesellschaftlicher Verstan-
digungsprozesse. Vorausgesetzt wird dabei einerseits, daf} sich politische
Meinungsbildung neben diskursiven Argumenten auch visueller Beein-
druckungsstrategien und dsthetischer Reizwerte bedient, und dafl ande-
rerseits der Bildeinsatz dialektischer Natur ist — er offenbart das Bedurf-
nis und die Empfangsbereitschaft der Rezipienten ebenso wie die Not-
wendigkeit auf seiten der ‘Sender’, ihre Botschaft auch auflersprachlich
zu artikulieren und sich dabei der Hilfe professioneller Gestalter zu ver-
sichern. Sinnliche Prisenz, so scheint es, hat einen positiven Einfluf§ auf
die Uberzeugungs- oder Uberredungskraft der politischen Botschaft.

Alle visuellen Erscheinungen politischen Wirkungswillens, von der
Antike bis zur Gegenwart, sind Gegenstinde der Politischen Tkonogra-
phie. Sie stammen aus den klassischen Gattungen Malerei und Graphik,
Skulptur und Monument, Architektur und Urbanistik, doch sogenannte
niedere Kiinste in den Bereichen Miinzwesen, Plakate und Postkarten
sind gleichermaflen Untersuchungsobjekte wie ephemere Phinomene
(z.B. Zeremonien, Paraden, Feste und Feuerwerke).

Interdisziplinaritit liegt im Wesen der Politischen Tkonographie, die in
der Kunstgeschichte ihre Basis hat und je nach Erkenntnisinteresse und
Forschungslage in den notwendigen Dialog mit Ergebnissen und Metho-
den anderer Disziplinen tritt. Neben Archiologie, Religionswissenschaft,
Musikwissenschaft, Medien- und Theaterwissenschaft, Publizistik, Lite-
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raturwissenschaft, Kulturanthropologie, Philosophie und Soziologie sind
dies vor allem Geschichte und Politikwissenschaft. Politische Tkonogra-
phie ist kein fest umrissener, methodisch etablierter Forschungszweig,
sondern eine Fragerichtung.'

Die heterogenen Forschungsbereiche der Stipendiatinnen und Stipen-
diaten sind auf die Frage nach dem Politischen im und am Asthetischen
gebtindelt und stehen damit in der wissenschaftlichen Tradition von Aby
Warburg, dessen kunst- und kulturgeschichtliche Interessen hiufig poli-
tisch motiviert waren. Es ist diese Orientierung der ,,Kulturwissenschaft-
lichen Bibliothek Warburg® — und weniger die geisteswissenschaftliche,
primir auf die Renaissance beschrinkte Ausprigung der Ikonographie,
die den Kreis um Warburg (Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Edgar Wind und
andere) in den 20er Jahren charakterisiert —, an die das Graduiertenkolleg
ankntipft.

Seit 1995 ist das Graduiertenkolleg im Warburg-Haus angesiedelt* und
tritt regelmiflig mit Symposien an die wissenschaftliche Offentlichkeit:
1994 untersuchte man ,,,Philosophia Practica‘ — Architektur als politische
Kultur®, 1995 ,Bildnis und Image. Das Portrait zwischen Intention und
Rezeption® und ,Genealogie als Denkform in Mittelalter und friher
Neuzeit®’, 1996 ,Politische Inszenierung im 20. Jahrhundert“. Arbeits-
schwerpunkte der kommenden Jahre (Leitung: Wolfgang Kemp) sind die
politischen Riume Stadt und Territorium: Stadtikonographie, -topologie,
Stadt-Land-Beziehungen, ITkonographie des Territoriums, Modellstidte
und Stadtmodelle.

»Politische Inszenierung im 20. Jahrhundert®.
Eine Tagung des Graduiertenkollegs ,,Politische Ikonographie®
im Warburg-Haus, Hamburg, 6./7. Juli 1996

Die von Sabine Rosemarie Arnold (Bielefeld), Christian Fuhrmeister
(Hamburg) und Dietmar Schiller (Berlin) konzipierte und organisierte in-
terdisziplinire Tagung widmete sich politischen Inszenierungen in unse-
rem Jahrhundert wie Parteitagen, Staatsakten, Denkmalseinweihungen

' Vgl. die Uberlegungen von Martin Warnke, Politische Tkonographie. Hinweise auf
eine sichtbare Politik, in: Wozu Politikwissenschaft? Uber das Neue in der Politik,
hrsg. v. Claus Leggewie. Darmstadt 1994, S. 170-178, bes. S. 177.

2 Warburg-Haus, Heilwigstr. 116, 20249 Hamburg, Tel. (040) 4123-6148 und -6149,
Fax (040) 4123-6161.

> Die Tagungsbinde sind in Vorbereitung; bereits 1996 erschien im Berliner Reimer
Verlag der von Hermann Hipp und Ernst Seidl herausgegebene Band zum Archi-
tektur-Symposium.
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und Parlamentsdebatten. Diese Inszenierungen prigen in hohem Mafle
unsere Wahrnehmung und Vorstellung von Politik; in ihrem gattungs-
ubergreifenden Zusammenspiel tragen Inszenierungen entscheidend zur
Manifestation von Herrschaft und der Ausformung politischer Offent-
lichkeit bei — sei es als Stabilisierung der politischen Ordnung oder als
deren Infragestellung. Thre besondere Wirkung entfalten sie durch die
sinnliche Erfahrbarkeit der Inhalte, die zuriickhaltend und subtil, in
marktschreierischer Offensive oder stumpfer Repetition, prisentiert wer-
den kdnnen.

Der Charakter der Tagung als interdisziplinires Kolloquium ermog-
lichte es, unterschiedliche Forschungsansitze zur Diskussion zu stellen.*
Nach der Einfihrung von Martin Warnke, der das ideologische Substrat
von ,lechniken des Machterhalts und der Propaganda“ skizzierte, be-
schiftigte sich Reinhart Koselleck unter dem Titel ,Politische Sinnlich-
keit“ mit den individuellen emotionalen Reaktionen auf politische Ereig-
nisse, die eine Hierarchisierung der Sinne erkennen lassen: Gehortes sei
schnell wieder vergessen, Gesehenes bleibe linger haften; groflere Wirk-
samkeit und dauerhafte Prisenz jedoch konne durch korperliche Hand-
lungen und ,,ekstatische® Teilnahme der Subjekte erreicht werden. Diesen
beiden tibergreifenden Vortragen folgten drei Sektionen, die sich mit kul-
turellen und politischen Ritualen in der Sowjetunion und der DDR,
Aspekten der politischen Symbolik der Weimarer Republik und des Na-
tionalsozialismus sowie der gegenwirtigen ,televisuellen Inszenierungs-
praxis in Massendemokratien befafiten.

Ida Gofman und Maja Turovskaja (beide Moskau) beleuchteten Aspek-
te deutsch-russischer Beziehungen im kulturellen Bereich. Wihrend Gof-
man die Rezeption von Wagners Theorien in Rufiland darstellte, verglich
die Filmwissenschaftlerin Turovskaja Riefenstahls ,Iriumph des Willens“
mit Vertovs ,Wiegenlied“ und arbeitete mit prignanten Ausschnitten die
differenten zugrundeliegenden mythologischen Strukturen heraus, in de-
nen sich die Herrscherapotheosen Hitlers und Stalins cinematographisch
manifestierten. Sabine Rosemarie Arnold untersuchte die Jubiliumsfeiern
zum Andenken an die Stalingradschlacht im heutigen Volgograd und ana-
lysierte die politische Dramaturgie der Einweihungszeremonie des mo-
numentalen Denkmals 1967: Der militirische Erfolg wurde fiir die Partei
instrumentalisiert und erhob die Teilnehmer zu einer Helden-Masse.® Der

+  Vgl. die Presseberichterstattung: taz (Hamburg) vom 9. Juli 1996, S. 23, und Frank-
furter Rundschau Nr. 159 vom 11. Juli 1996, S. 9. Der Tagungsband erscheint im
Frithjahr 1998 bei Bohlau, Wien.

5 Arnolds Dissertation tiber den politischen Soldatenkult und das Stalingradgeden-
ken in der Sowjetunion wird voraussichtlich 1998 erscheinen.
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Abendvortrag von Birgit Sauer (Wien) widmete sich den Feiern zum
40. Jahrestag der DDR. Die Politologin zeigte die Verfahrensweisen poli-
tischer Selbstdarstellung anhand von Einspielungen aus der Berichterstat-
tung im DDR-Fernsehen; die Feierlichkeiten von 1989 offenbarten das
Wunschdenken der (noch) Regierenden.

Am folgenden Tag eroffnete Sabine Behrenbeck (Berlin, jetzt Koln)®
die zweite Sektion mit einem Beitrag zum Gefallenengedenken in der
Weimarer Republik und im Dritten Reich, in dem sie die unterschiedlich
erfolgreichen Versuche von Demokratie und Diktatur, der Toten des Er-
sten Weltkriegs zu gedenken, gegeneinander absetzte. Dieter Bartetzko
(Frankfurt a.M.) hob in seiner architekturgeschichtlichen Betrachtung
besonders auf die formalen Konstanten zwischen Film- und Bihnenbau-
ten der 20er Jahre und den Reprisentationsgebduden des Nationalsozia-
lismus ab. Er legte dar, wie die Architekten des Dritten Reichs die im
Theaterbereich entwickelten Inszenierungspraktiken — wie z.B. die Licht-
fihrung — rezipierten. Der Beitrag von Christian Fuhrmeister beschaftigte
sich mit Widerspriichen in der Rezeption des 1931 eingeweihten Dissel-
dorfer Schlageter-Denkmals von Clemens Holzmeister. Die Nationalso-
zialisten vereinnahmten nicht nur die historische Person Albert Leo
Schlageter, sondern erklirten die von dem osterreichischen Kirchenarchi-
tekten entworfene Anlage zu dem ,Nationaldenkmal unserer Tage®, ob-
wohl das Klinkermonument ihren dsthetischen Vorstellungen nicht ent-
sprach.

Die dritte Sektion (,Ielekratie®) wandte sich der Prisentation von Poli-
tik in den Massenmedien zu. Ulrich Sarcinelli (Kiel) sprach tber das ,,ak-
tuelle Politik-Vermittlungsgeschift“, und auch der Kulturwissenschaftler
Thomas H. Macho (Berlin) betonte den Gegenwartsbezug, als er tiber die
»Produktion von Gesichtern und den Einflufy von Werbestrategien im
Wahlkampf reflektierte. Dietmar Schiller (Berlin, jetzt Gieflen)” analysier-
te in einer komparativen Fallstudie die Prisentation von Haushaltsdebat-
ten des britischen House of Commons und des deutschen Bundestags im
Fernsehen und kam zu dem Schluf}, daff derartige televisuelle Inszenierun-
gen nicht nur Ausdrucksweisen spezifischer (politischer) Kulturmuster
sind, sondern daff die Kreation von ,images“ und Pseudo-Ereignissen

Vor kurzem publizierte Behrenbeck ihre Dissertation: Der Kult um die toten Hel-
den. Nationalsozialistische Mythen, Riten und Symbole 1923-1945. Vierow 1996
(Kolner Beitrige zur Nationsforschung. 2.).

Schiller hat 1993 ,Die inszenierte Erinnerung. Politische Gedenktage im offentlich-
rechtlichen Fernsehen der Bundesrepublik Deutschland zwischen Medienereignis
und Skandal® ver6ffentlicht (Frankfurt a.M.).



Mitteilungen 373

auch den Charakter — wenn nicht sogar den Kern — von Politik zuneh-
mend bestimmt.

Die Diskussionen zu den einzelnen Sektionen (die von Wolfgang
Kemp, Jurij Murasov, Peter Reichel und Otfried Jarren geleitet wurden)
machten deutlich, daff den Referentinnen und Referenten die Analyse des
heterogenen Phinomens politischer Inszenierung im jeweiligen histori-
schen Kontext — wenn auch innerhalb fachspezifischer Begrenzungen —
niherungsweise gelungen war. In der lebhaften Abschlufldiskussion wur-
de die interdisziplinire Ausrichtung der Tagung begrifit, fiir eine syste-
matische Analyse der Wirkungsweisen politischer Inszenierung jedoch
vor allem auch die Einbeziehung der Psychologie eingefordert.

Christian Fuhrmeister, Hamburg



Livland und Estland.
Kulturlandschaften und Denkmalpflege.
Studienreise mit der Ostsee-Akademie Liibeck-Travemiinde
3.-14. Juli 1996

Prismenartig, so bricht sich bis hin zur Gegenwart in den baltischen Lin-
dern — den heutigen Staatsgebieten von Lettland und Estland — nordosteu-
ropiische Geschichte: Skandinavische, deutsche, polnische und russische
Kultureinfliisse durchdringen einander, verbinden sich mit einheimischen
Entwicklungslinien. Mitbestimmt durch die Landesnatur, beeinfluflten sie
die historischen Geschicke sowie Kultur- und Lebensverhiltnisse. So
konnte sich hier im Ostbaltikum {iber Jahrhunderte eine Kulturland-
schaft eigener Prigung herausbilden, von der ein reiches baukinstleri-
sches Erbe zeugt. Dessen Integration — also Erhaltung und Pflege, d.h.
Schutz, Bewahrung und Nutzung — in einem schwierigen wirtschaft-
lichen Aufbauprozef} sowie Deutung bei der Suche nach staatlicher Iden-
titat bleibt eine spannungsreiche Aufgabe in beiden Republiken, fordert
aber bei einer Studienreise wie dieser auch den Besucher zu Uberlegun-
gen heraus.

Nach angenehmer Flugreise nach Riga blieb vor dem ,offiziellen®
Rundgang durch die Altstadt noch Gelegenheit zu einer ersten ,,Photo-
pirsch® in Richtung Petrikirche, deren schlankziingelnder Barockturm
(Hohe 123 m, Wiederaufbau 1968—1973) die Stadtsilhouette uniibersehbar
mitprigt. Das Innere der 1941 kriegszerstorten dreischiffigen Basilika
(Umbau ab 1403 unter dem Rostocker Baumeister Johann Rumeschotel)
Uberzeugt durch ausgewogene Proportionierung und zurtckhaltende
Wiederherstellung. Das Epitaph des Generals Barclay de Tolly (1761-1818)
blieb erhalten. Hinweise zur Baugeschichte von St. Petri vermitteln Aus-
stellungsriume im — nun wieder sakral genutzten — Gotteshaus. Die drei-
teilige, figurenreiche Portalkomposition an der Westfassade (1694) mag
bei niherem Hinsehen vielleicht etwas nordisch-steif wirken, ihre stidte-
bauliche Wirkung, die sich vom ehemaligen Rathausplatz her erschliefi,
bleibt aber unbestritten.

Der gemeinsame Stadtrundgang fithrte zu Resten der einstigen Stadt-
befestigung und ausgewihlten Einzelbauten wie dem Kalandshaus, einst
jener mittelalterlichen, europaweit verbreiteten, geistlichen Fursorge-
Briiderschaft gehorig, vorbei an der St. Johanniskirche mit ihrer bemer-
kenswerten Chorlosung zum leider jiingst brandgeschidigten Dannen-
sternhaus (1696), einem hervorragenden barocken Kaufmannshaus mit
ehemals fiinfstockigem Dachboden.
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Das Reiternhaus (1684-1688), mehr noch das Mentzendorfthaus, jetzt
Sitz des ,Deutschbaltisch-Lettischen Kulturzentrums Domus Rigensis®,
befligeln durch ihr zuweilen vielleicht sogar zu sorgsam-liebevoll nach-
empfundenes Interieur ganz ohne Frage die Phantasie, wie das Innere
prichtiger Rigaer Patrizierhiuser vom 16. bis 20. Jahrhundert einmal aus-
gesehen haben konnte. Belange der Denkmalpflege — wie Detailgerechtig-
keit, Farbgebung, Baumaterial — konnten also vor Ort diskutiert werden.
Kontrovers gestaltete sich freilich die Debatte Gber den beabsichtigten
Wiederautbau des kriegszerstorten Schwarzhiupterhauses, Kopie — ge-
wiff, aber im Sinne von Suche nach staatlicher Identitit durchaus nach-
vollziehbar.

Die Stille des sich nun bereits neigenden Sommertages, seine Licht-
und Schattenspiele lieflen Grofibauten wie den stolzen, noch romanische
Elemente aufweisenden Dom und so malerische Gebiude wie die ,,Drei
Bruder” (16./17. Jahrhundert), das Schwedentor (1698), selbst die einen
Renaissancepalast kopierende Borse (1852-1855) und die tudorgotische
Kleine Gilde (1864-1866) zu stimmungsvollen Architekturerlebnissen
werden. Schnell noch ein Blick auf das Herder-Denkmal (1864), das Hen-
nenberghaus, in dem 1711 Zar Peter 1. wohnte, um schliefflich — eher
schemenhaft — Jugendstilelemente in Vorfreude auf den nichsten Exkur-
sionstag wahrzunehmen.

Naturlich, wer hitte nicht schon von diesen Bauten gehort; daff aber
ein Drittel der historischen Stadtbebauung jener Formensprache folgt, oft
genug sogar noch in vollig geschlossenen Straflenziigen, lieff doch erstau-
nen. Ohne Hinweis auf Rigas Entwicklung zu einer modernen GrofSstadt
seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und die damit verbundene
ehrgeizige Baupolitik einerseits sowie die Bedeutung der 1869 am Rigaer
Polytechnikum eroffneten Fakultit fiir Baukunst andererseits, bliebe
solch ein reicher Baubestand wohl unerklirlich. Anregungen aus dem Hi-
storismus, Verarbeiten von kiinstlerischen Positionen des westeuropai-
schen Jugendstils und schlieflich — zwischen 1905 und 1914 — das Auf-
greifen von Elementen aus der lettischen Volksbaukunst im Zuge der
nationalromantischen Bewegung fiihrten zu jener bemerkenswerten Viel-
falt von Stilvarianten, die bezeichnend sind fiir den Jugendstil in Riga und
mit Exponenten wie M. Eisenstein, J. Alksnis, W. Bockslaff, P. Mandel-
stamm, K. Pékséns, E. Laube und A. Vanags verkntipft sind. Am anschau-
lichsten demonstriert das ornamentale Beiwerk damalige Entwicklungsten-
denzen innerhalb jener Stilrichtung: Verwendet Eisenstein Schmuckformen
rein dekorativ, versucht Pekséns diese konstruktiv-funktional zu entwik-
keln, bis schliefilich als nationalromantisch bezeichnete Bauelemente zu
Formverfestigung und damit Beruhigung des Baudekors fithren.
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Als Sehenswiirdigkeiten — wie erldutert, sogar ein unbedingtes Muf} fiir
jeden Freund der Baukunst — erwiesen sich die ein- bzw. zweigeschossi-
gen Holzbauten in den Auflenbezirken. Baulich seit den 1740er Jahren
datierbar, kamen sie bei ganz unterschiedlichen Bauaufgaben zur Anwen-
dung: natiirlich beim lettischen Bauernhaus (im Rigaer Stadtbereich sehr
selten), bei den barocken, zuweilen klassizistisch iberformten Sommer-
sitzen, den sogenannten Hofchen, beim Kirchenbau (z.B. Jesuskirche,
1818—1822, Christoph Friedrich Breitkreuz), ganz zu schweigen vom Vil-
lenbau des angehenden 19. Jahrhunderts, dessen Stilistik Schweizer und
nordische Architektureinfliisse erkennen liflt. Den Zusammenhang mit
europiischer Baugesinnung dokumentieren auch die zeitgleichen Arbei-
terhiuser, die — straflenweise erhalten — durch Detailreichtum iiberzeu-
gen. Freilich, gerade die Erhaltung und Nutzung solcher Holzbauten
wird sich kinftig auflerordentlich kompliziert gestalten; das jetzt noch
geschlossene Strafenbild stellt sich — als Ganzes — substanzgefihrdet dar.

Beim Uberqueren der Daugava/Diina lief sich das historische Stadt-
bild von Riga genieflen, aber es hieff auch schon Abschied nehmen. Auf
der Weiterfahrt nach Cesis/Wenden war die Vasallenburg Lielstraupe/
Grof8 Roop (v. Rosen) nichste Station: Burg und Kirche von 1263, wobei
das nachfolgend angelegte Handwerker- und Kaufmannsstidtchen nach
den Kriegszerstérungen von 1600 und 1629 aufgegeben worden war. Die
heute barocken Bauformen datieren von 1727 und wurden beim Wieder-
aufbau nach der Brandschatzung von 1905 beibehalten. (Wir erinnern
uns: Dieser von den Stidten ausgehenden sozialrevolutioniren Unruhe
fielen in Liv-, Est- und Kurland 184 Herrenhofe volliger Verwiistung an-
heim.) Wer wagemutig war, betrat das nun als Krankenhaus genutzte Ge-
baude und konnte feststellen, dafl bei der damaligen Rekonstruktion ba-
rockisierende Elemente vorsichtig, insgesamt angemessen angewandt
wurden, so dafy Treppenhaus und Hauptraume viel Urtimliches bewahr-
ten. In der Kirche interessierte der Grabstein Georg v. Rosens (1590).

Ungurmuiza/Orellen (v. Campenhausen) durfte seit Heinz Pirangs
Veroffentlichung jedem Kunstfreund bekannt sein, handelt es sich doch
um eines der iltesten holzernen Gutshiuser (1738). Im Detail bleibt am
Auflenbau der Einfluf} vom zeitlich parallelen Rastrelli-Stil spurbar. Denk-
malpflegerisch stellt das Gebaude eine ungeheure Herausforderung dar,
nicht nur bauphysikalisch, sondern auch im Hinblick auf die Sicherung
aufgefundener Wand- und Deckenmalereien. Ein kleiner Park mit barok-
kem Teehaus (1753) sowie ein eher klassizistischen Formen verpflichtetes
Stall- und Schulgebiude geben das Gutsensemble ab. So erstaunlich es
klingen mag, dieses letztgenannte Gebiaude verdankt seine Existenz der
Herrnhuter Bewegung. Der Bauherr Johann Balthasar v. Campenhausen
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(1689-1758) war einer der eifrigsten Pietisten seiner Zeit und stand in
engster Verbindung zu August Hermann Francke (1663-1727) in Halle;
er versuchte mit diesem Schritt auf die Bediirfnisse der Landbevélkerung
in Kirche und Schule einzugehen. Wie wenig spiter im Bibelmuseum in
Aliksne/Marienburg zu erfahren war, vermochte eine solcherart als indi-
viduell verstandene Seelsorge an frihere Bibeliibersetzungen ins Lettische
anzukniipfen. Ende des 17 Jahrhunderts wirkte hier der zu Wettin gebo-
rene Pfarrer Ernst Glick (1672—1705), der zwischen 1681 und 1689 nicht
nur die Bibel in diese Sprache tibersetzte, sondern 1683 eine der ersten
Schulen fir lettische Bauernkinder eroffnete.

Cesis/Wenden, einst Sitz eines Deutschordenskomturs und seit 1480
stindige Residenz des livlindischen Ordensmeisters, als dessen berihm-
tester Wolter v. Plettenberg (1450—1535) gilt, wurde erst gegen Abend er-
reicht. In der einsetzenden Abenddimmerung raunte die imposante
Burgruine ihr Schicksal: 1577 sprengten sich hier im Livlindischen Krieg
die verzweifelten Verteidiger mit allen Fliichtlingen in die Luft. Die Bau-
lichkeiten der alten Ordensburg wurden erst am Folgetag in Augenschein
genommen, gilt sie doch als eines der bedeutendsten Beispiele dieser Art
im Baltikum. Thre Strukturen sind gut nachvollziehbar, die baulichen Re-
ste gepflegt. Der Westturm mit seinem Sterngewolbe (1522), einst Wohn-
raum des Ordensmeisters, stellt ein Architekturdenkmal von Rang dar.

Die einstige Ost-Vorburg belegt seit 1777 das Neue Schlofi, einst grif-
licher Wohnsitz (v. Sievers), dessen Parkanlage mit Anklingen an einen
englischen Landschaftsgarten die Burgruine umklammert und in die freie
Natur tberleitet. Die St. Johanniskirche beeindruckte durch ihre urtim-
lich anmutenden Bauformen. Dem aufmerksamen Betrachter dirften we-
der die beiden Drachenreliefs im Gewinde des Westportals noch das
Grabmal Wolter v. Plettenbergs entgangen sein.

Weiterfahrt nach Rauna/Ronneburg. Stichpunktartig sei an die Ruine
der seit 1262 errichteten Bischofsburg erinnert, die einst als prachtigste
threr Art in Livland galt. In ihren Strukturen nachvollziehbar erhalten,
droht aber dem Feldsteinmauerwerk Verfall, womit die Diskussion Denk-
malpflege an Ruinen eroffnet war. Die Dorfkirche fesselte durch alter-
timliche Bildwerke (Darstellung von Stindenfall und Kreuzigung). Dru-
sti/Drostenhof (v. Hagemeister) und Gatarta/Gotthardsberg (v. Sievers)
schlossen sich als nichste Stationen an, wobei letztgenannter Ort fur je-
den Kunstfreund ein Muf scheint: ein wirklich beeindruckendes Guts-
ensemble des Klassizismus. Die relativ schweren, palladiodesken Archi-
tekturformen des auf einer kleinen Anhohe angeordneten Herrenhauses
(1823) erinnern an St. Petersburger Einflusse. Klassizistische Elemente,
d.h. dorisch-toskanische Siulen bzw. Arkaden an Gerichtshaus (Holz-
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bau), Marstall und Schmiede verleihen diesen Funktionsbauten eine ge-
suchte architektonische Wiirde, die sie von den Bauten des Wirtschaftsho-
fes absetzt. Trotz des jetzt teilweise problematischen Erhaltungszustandes
bleibt die riumlich-gestalterische Absicht erkennbar, einzelne Funktions-
einheiten voneinander abzusetzen, d.h. eher ensembleartig zuzuordnen. Ein
Ordnungsprinzip, das auch in Deutschland seit dem Ende des 18. Jahrhun-
derts zu beobachten und bei groflen klassizistischen Gutsanlagen wieder-
holt anzutreffen ist. Nicht unerwihnt darf die eigenwillige Form der jetzt
leider ruinosen, iiber einem Sechseck konstruierten Feldscheune von 1816
(mit eigenem Brunnen) bleiben — ein technisches Denkmal ersten Ranges,
das erkennen 1iflt, in welch hoher Bliite Agrarwissenschaften und Land-
wirtschaft im 19. Jahrhundert einmal standen, denn die Deutung dieser
Bauform scheint sich aus dem damaligen Dreschverfahren zu erkliren.

Aluksne/Marienburg fand schon Erwihnung. Hier sei lediglich an die
Besichtigung der evangelischen Stadtkirche erinnert. 1781-1788 nach Pli-
nen des Rigaer Architekten Christian Haberland errichtet, einer der ein-
drucksvollsten klassizistischen Sakralbauten in Lettland. Dem folgenden
Tag blieb ein Gang durch den ausgedehnten Landschaftspark, dessen
Programmatik unfraglich familien-, landes- und zeitgeschichtliche Bezii-
ge aufweist, vorbehalten. Die Wanderung zum altlettischen Schlofi- (heu-
tigen Tempel-)Berg mit seiner 1807 errichteten Rotunde regte zu solchem
Nachsinnen an, erschlof§ sich erst einmal der Sinngehalt einiger der Sicht-
achsen.

Gaujiena/Adsel (v. Wulf), in alten Chroniken bereits 1111 erwihnt, war
die letzte Station in Lettland. Ebenfalls eine grof3ziigige, ensembleartige
Gutsanlage des Klassizismus mit Herrenhaus (1850), Pferdestall (1838),
Speicher und Girtnerhaus, Stallmeisterhaus in neugotischem Formenap-
parat, eingebettet in einen englischen Landschaftspark, der die Ruine der
Ordensburg (1236) einbezieht und den Blick in eine unglaublich schéne,
schluchtartig geformte Naturlandschaft eroffnet.

Grenzibertritt nach Estland, wo uns bereits Sirje Kivimie erwartete
und in der ihr eigenen, ganz personlichen Art die Kunst- und Kulturge-
schichte ihres Heimatlandes vermitteln sollte. Zunichst stand Sangaste/
Sagnitz (v. Wolf) auf dem Plan: das Herrenhaus ein gestaffelter, neugoti-
scher Backsteinbau (1883, O. P. Hippius) mit aufwendiger Innenarchitek-
tur (Speisesaal, Ballsaal, Treppenhaus und Bibliothek). Der kastellartig
angelegte Pferdestall (mit Innenhof) sowie der Wasserturm sollten als in-
teressante Wirtschaftsbauten dieser Gutsanlage nicht unerwihnt bleiben.
Weiter auf dem Weg nach Tartu/Dorpat ging es durch das Stidtchen Ote-
paa/Odenpah, das in der estnischen Kultur- und Landesgeschichte seit je-
her eine Rolle gespielt hat.
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Bei herrlichstem Wetter war der Gang durch die Altstadt von Tartu tat-
sachlich ein Augenschmaus. Von 1632 bis 1699, dann wieder seit 1802
Universititsstadt, entwickelte sich diese Einrichtung bald zum Zentrum
der deutschbaltischen Lehrer und Forscher. Namen wie Georg Friedrich
Parrot (1767—-1852), Friedrich Max Klinger (1752—1831), Karl Ernst v. Baer
(1792-1876), Ferdinand v. Wrangell (1796—1870), um nur diese wenigen
zu nennen, standen zu ihrer Zeit fir Homogenitit und Leistungsfihigkeit
der Universitit Dorpat, die sehr bald engste Verbindungen zu akademi-
schen Einrichtungen im Russischen Reich und Westeuropa gekniipft ha-
ben sollte. Das Historische Museum der Universitit erwies sich uns als
wirkliche Schatzkammer, denn die reichen Sammlungsbestinde sprachen
fir sich und lieflen eine Ahnung von dem aufkommen, was das ,gelehrte
Europa“ des 19. Jahrhunderts — und hierin ganz Erbe der Aufklirung —
unter Weltbiirgerlichkeit verstand — und praktizierte! Zwischen 1803 und
1816 sollte sich die Lehranstalt zu einer voll ausgebauten Universitit ent-
wickeln: Bibliothek, Hauptgebidude, Anatomikum, Kliniken, Botanischer
Garten, Sternwarte und andere Prachtbauten in klassizistischer Formen-
sprache entstanden, teilweise den alten Befestigungsanlagen malerisch an-
geschmiegt. Sie vermitteln bis heute etwas von jener Ruhe, aus der sich
die Kraft geistig-schopferischer Art gebiert. ,,Otium reficit vires®, wie an
der Engelsbriicke (1838) zu lesen ist.

Den denkmalpflegerischen Schwerpunkt der Stadt verkorpert die wie-
derholt kriegsbeschidigte St. Johanniskirche, die durch ihren Skulpturen-
schmuck (Terrakottaplastik) einmalig in Europa ist. Die gegenwirtigen
Sicherungsmafinahmen lieflen die Fachleute unserer Gruppe aufhorchen;
dem Laien bot sich eher etwas Labyrinthisches dar — wie auch immer, es
blieb faszinierend! Kontrovers zeigte sich die Diskussion um den Neubau
der Universitit an der Lossi-Strafle, deren ansteigendes Terrain und stidte-
bauliche Einordnung sicherlich besondere Anforderungen an die Durch-
gliederung einer langgestreckten Fassade stellt. Denkmalpflegerisch nicht
uninteressant sind sicherlich auch die Liickenbauten am Rathausplatz, die
die klassizistische Formensprache dieser Platzbebauung zwar aufgreifen,
jedoch im Sinne baukiinstlerischer Positionen der 20er und 30er bzw. der
50er Jahre umdeuten. Skandinavischen Einflissen haben wir zwei Bauten
unseres Jahrhunderts zu verdanken: die St. Paulskirche (1915-1919, E.
Saarinen) und die an neoklassizistische Baugesinnung erinnernde Markt-
halle (1937 H. Tippel).

Weiter ging es in Richtung Palmse/Palms. Zunichst Station in Poltsa-
maa/Oberpahlen. Die 1272 angelegte Ordensburg — seit 1770 zu einem
stattlichen Schloff im Rokokostil umgestaltet — sank 1941 in Trimmer,
auch die Kirche, deren rundlicher Chorraum auf einen Geschiitzturm
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vom Anfang des 16. Jahrhunderts zurtckgeht. Aber, so erfahren wir es
vom nunmehr 83jihrigen Propst Herbert Kuurme, schon 1953 (!) habe er
den Bau wieder einweihen konnen. Entstanden, wiedererrichtet aus
Spenden und Naturalleistungen der Gemeindemitglieder, stelle dieses
Gotteshaus fir thn ,verkorperte Liebe“ dar.

In Koeru/St. Marien-Magdalenen tiberzeugt die Dorfkirche — ein drei-
schiffiger Hallenbau — durch seine ausgewogene Raumwirkung (1288
Weihe). Einfliisse von Visby her oder Westfalen lassen sich nicht von der
Hand weisen. Geheimnisvoll bleibt die urtiimlich wirkende Bauplastik.
Der winkelformige Gasthof (1825—-1833) des Ortes wurde jlngst restau-
riert. Siulenkolonnaden verleihen dem Baukorper eine gewisse Festlich-
keit.

In bunter Reihenfolge — und immer wieder eine Entdeckung fir sich —
folgten weitere Gutsanlagen und Herrenhauser. Kiltsi/Ass (1784-1790, in
der jetzigen Form aus einer bereits 1292 erwahnten Vasallenburg hervor-
gegangen), sehenswert auch wegen des Memorialzimmers fir Adam Jo-
hann v. Krusenstern (1770—1846), der hier von 1801 bis 1846 lebte; Vao/
Wack (1986 restaurierter Wohnturm einer Vasallenburg vom Ende des 15.
Jahrhunderts); Modriku/Moédders (unregelmifliges Bauensemble in spit-
klassizistischer Formensprache) und schliefilich — als wirkliche Hohe-
punkte dieses Tages — Rigavere/Reggafer (1780, J. Schulz?); Vihula/Viol
(Gutsensemble des 17./19. Jahrhunderts); Sagadi/Saggad (Barockanlage:
Herrenhaus 1785, Torhaus 1794/95). Raumlich-gestalterisch zielt dieses
Gutsensemble — wie tibrigens Palmse/Palms auch — bereits auf eine Tren-
nung in definierte Funktionseinheiten: Reprisentativer Wohnbereich und
Wirtschaftsteil sind voneinander abgesetzt. Dieses Merkmal klassizisti-
scher Architekturentwicklung sollte uns noch wiederholt begegnen (Kol-
ga/Kolk, Lihula/Leal, Heimtali/Heimthal). Von Ermiidung konnte an
diesem Tag keine Rede sein, denn die Gutsanlage von Palmse stellte sich
in friedvollem Abendlicht besonders stimmungsvoll dar. Ahnlich wie in
Vihula und Sagadi die Innenriume des Herrenhauses (1782, J. C. Mohr)
mit anempfundenem, historischem Mobiliar und sonstigem Kunsthand-
werk ausgestattet, um Vorstellungen von Wohnkultur vergangener Stil-
epochen bis hin zum Historismus zu vermitteln. Ein Gang durch den
Park lud zum Entdecken von Staffagebauten (Briickchen, Pavillons, Tee-
haus) und Wirtschaftsarchitektur des 19. Jahrhunderts (Remisen, Palmen-
haus, Schmiede, Schnapsbrennerei, Arbeiterhaus) ein.

»Gutshiuser gehoren doch zu unserer Landschaft®, so erliuterte Sirje
Kivimie immer wieder, und dieser im Grunde wissenschaftlichen Grund-
position mag es wohl auch zu danken gewesen sein, dafl in den Folgeta-
gen viele Bauten dieses Typs aufgesucht wurden, die eigentlich im Pro-
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gramm gar nicht vorgesehen waren: Koljala/Koélljall (Vorderfasssade um
1820-1830), Andru/Andern, Oisu/Eusekiill (klassizistische Fassadenbear-
beitung eines Barockbaus von 1760), Olustvere/Ollustfer (Anfang 20. Jahr-
hundert), Kehtna/Kechtel (Ende 18. Jahrhundert, Wiederherstellung nach
Zerstorung von 1905), Horeda/Hoerdel (1800—1811, Reste der Kuppelma-
lerei 1811), Raikkula/Raykdll (ca. 1820) und schliefllich — ca. 22.30 Uhr! -
Saku/Sack (um 1820, C. Rossi?). Die Architektensprache der Herrenhiu-
ser Oisu bzw. Kolga, Heimtali, Horeda, Raikkula und Saku erinnert in
ihrer Spezifik an Zeitgleiches in St. Petersburg und verdeutlicht noch ein-
mal die damalige Prisenz russischer Kulturstromungen. Andererseits
steht der Einflufl damals fihrender Agrarlinder auf die Landwirtschaft
des Baltikums aufler Frage. Ein entsprechender agrarhistorischer Bauzeu-
ge ersten Ranges findet sich — noch — in Heimtali (v. Sievers): ein 16ecki-
ges, eher rundlich wirkendes Gebdude von ca. 70 m Durchmesser mit
Innenhof, unterteilt in 16 Segmente (vier davon eine Durchfahrt), mit
einhiiftigem Dach. Vergleichbare Bauten — etwa die wesentlich bescheide-
neren Rundscheunen im Westmecklenburgischen und der Kuhstall der
Shaker-Gemeinde in Hancock/Massachusetts — ermoglichen eine anni-
hernde Datierung zwischen 1820 und 1830. Beide Bauten gehen auf engli-
sche Anregungen zurtick. Daf} fir Heimtali auf einen prosperierenden
agrarischen Grofibetrieb zu schlieflen ist, unterstreichen die bemerkens-
werten Reste einer wohl zeitgleichen Ziegelei und die — nun gastrono-
misch genutzte — Schnapsbrennerei (1832).

Der Bericht wire unvollstindig ohne einen Hinweis auf das Bestaunen
der alten Wehrkirchen auf Saaremaa/Osel (Poide, Mitte 13. Jahrhundert;
Valjala, 1227; Kaarma, 1270; Karja, ca. 1280) und Muhu/Moon (Liiva,
1267). Diese Bauten mit ihrem auflergewohnlichen Reichtum an oft schwer
deutbaren Werken der Steinmetzkunst (ornamentale, pflanzliche wie fi-
gurliche Motive bzw. Skulpturengruppen aus Dolomit) belegen den Ein-
fluf sichsisch-westfilischer und skandinavischer Kulturstromungen.

Tallinn/Reval 1ifit sich als stidtebauliches Kunstwerk verstehen, an des-
sen lebendigem Kleid die Jahrhunderte weben, wie es die Legende von
Linda zu berichten weif}. Als Handelsplatz bereits zu Zeiten der Volker-
wanderung bekannt, 1154 auf einer arabischen Weltkarte eingezeichnet,
seit 1219 aus dem Dunkel der Geschichte tretend, seit 1991 wieder Haupt-
stadt eines Staates, der seinen Weg nach Europa finden will. Deutsch-
ordensgeschichte (bis 1561), ,deutsche Geschichte* im institutionellen
stindischen Gemeinwesen, kulturgeschichtlich gesehen, Konfrontationen
in der Russifizierungszeit, die tiefgreifend-strukturverindernden Verwer-
fungen unseres Jahrhunderts, neuerlich das nationale Erwachen der Esten,
das alles in archivalischen, musealen und vor allem baulichen Zeugen ganz



382 Mitteilungen

unmittelbar vor Ort belegt gefunden zu haben, das gehort sicherlich
schon zu den ganz personlichen Erfahrungen einer solchen Studienreise.
Unter diesem Aspekt gebthrt auch den Bauten unseres Jahrhunderts als
Zeugen von ehemals ideologischen und jetzt wirtschaftlichen Zwingen
(Stichwort: Bau- und Investruine Jugendtheater in der Lai-/Breiten Stra-
e) bzw. Architekturdiskussion als ein Weg in die staatliche Selbstfindung
(Stichwort: Architekturmuseum in Rotermann’s Salzspeicher, gegriindet
1991) Aufmerksamkeit.

Ein abschlieffendes Wort des Dankes, so an Ojars Sparitis, Péteris
Blams, Andrejs Holcmanis, Riga, an die estnischen Gesprichspartner
Kaur Alttoa, Ants Hein, Jiiri Kuuskemaa, Juhan Maiste, Jaan Sotter, Jiiri
Kivimie, Jaan Tamm, Anton Pirn, Karin Hallas. Ein besonderer Dank
Sirje Kivimie — unermudlich und voller Hingabe, so brachte sie uns Est-
land als Botschafterin des Herzens nahe! Dank aber auch den Organisa-
toren und der Reiseleitung der Ostsee-Akademie, Kirsten Zimmermann
und Jorg Hackmann.

Dieter Pocher, Giistrow



,Moderne Architektur in den baltischen Staaten®.
Eine Tagung in Travemiinde vom 8.-10. November 1996

Wenn von Architektur in den baltischen Lindern die Rede ist, richtet sich
der Blick meist auf die Ordensburgen, Kirchen und Herrenhduser und
mindet in Diskussionen, wie diese Baudenkmailer erhalten, restauriert
und genutzt werden kénnen. Zudem haben in den letzten Jahren Uberle-
gungen, verschwundene oder weitgehend zerstorte Objekte zu rekon-
struieren, eine erhebliche Anziehungskraft entwickelt. Das prominenteste
Beispiel ist das nach dem letzten Krieg abgetragene Schwarzhiupterhaus
in Riga, das mit modernen Konstruktionen, aber mit der alten Fassade in
den nichsten Jahren wiederentstehen wird. Die Johanniskirche in Dor-
pat/Tartu und die Planungen fir die Untere Burg in Wilna/Vilnius lieflen
sich daneben stellen. In der Diskussion dieser Projekte spielt die Rekon-
struktion nationalen Selbstverstindnisses eine nicht unerhebliche Rolle.
Dieser Deutungszusammenhang von Architektur und ,nation building®
kennzeichnet auch die Renaissance der ,Jugendstil“-Wohnquartiere in
Riga in jlingster Zeit. Zwei Punkte lassen sich in diesen Architekturdis-
kussionen erkennen: Zum einen werden die engen Beziehungen zu den
europdischen Metropolen hervorgehoben, von denen insbesondere St. Pe-
tersburg, Stockholm und Berlin von zentraler Bedeutung waren; zum
anderen wird die Frage erortert, wie und mit welchen Formen und Mate-
rialien die Architektur die soziale und politische Emanzipation der kleinen
Nationen im Baltikum reprisentieren kann. Dieser Problemzusammen-
hang pragt auch die Entwicklung der modernen Architektur in Estland,
Lettland und Litauen. Thre Erorterung ist folglich nicht zu trennen von
dem fundamentalen sozialen Wandel hin zur Entstehung moderner Gesell-
schaften, der in der Region mit nationaler Emanzipation einherging.

Zu Beginn der von der Ostsee-Akademie und der Architekten- und
Ingenieurkammer Schleswig-Holstein veranstalteten Tagung skizzierte Jo-
nas Geist (Berlin) am Beispiel der deutschen Moderne einige Grundpro-
bleme der Architekturgeschichte. Zum einen stelle sich die Frage, inwie-
weit die Gliederung der politischen Riume (Wilhelminismus, Weimarer
Republik, Nationalsozialismus) mit dem Wandel der architektonischen
Ausdrucksformen (Historismus, Funktionalismus, faschistische Architek-
tur) und der Konstruktionsverfahren in Zusammenhang steht. Offen-
sichtlich ist dabei, daf} die Entwicklung moderner Konstruktionstechni-
ken von dem Wandel ideologischer Konzeptionen unbeeinflufit blieb und
nach dem Zusammenbruch des Dritten Reichs eine ungeheure Schub-
kraft als vermeintlich unpolitisches Riickzugsgebiet entfaltete. Zum ande-
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ren sei zu fragen, welche Bauwerke die jeweiligen Epochen charakterisie-
ren. Wihrend man fir das Kaiserreich vor allem Monumentalbauten wie
den Reichstag und fiir den Nationalsozialismus das Reichsluftfahrtmini-
sterium oder die Neue Reichskanzlei nennen miisse, seien es fiir die Wei-
marer Republik Wohnungsbau, Bildungsstitten und Gebiude wie Poel-
zigs Haus des Rundfunks in Berlin. Daran schloff sich die Frage an, ob
man von einem Wandel des Funktionalismus von sozial fortschrittlichen
Vorstellungen zu technologischer und von humanen Vorstellungen ab-
strahierender Rationalisierung sprechen konne.

Wenn sich im Kaiserreich Bauten mit spezifisch modernen Funktionen
wie etwa Messels Wertheim-Kaufhaus nicht von historisierenden Fassa-
den 16sen konnten, so stellt sich die Frage, welche architektonischen Aus-
drucksmittel das aufstrebende Biirgertum wihlte. Wihrend in Deutsch-
land die Stidtekonkurrenz seit Ende des 19. Jahrhunderts eine wichtige
Rolle spielte, kommt in den baltischen Lindern ein weiteres Moment
hinzu: die Emanzipation der ,non-dominant nations®“. In Estland wurde,
so machte Karin Hallas (Leiterin des Estnischen Architekturmuseums)
deutlich, das Streben des Biirgertums nach Reprisentation in der Archi-
tektur zunehmend tberlagert von dem Streben der Esten nach sozialer
und politischer Emanzipation von den deutschbaltischen Eliten. Die Ent-
stehung der modernen Architektur in Estland verband sich zugleich mit
der Frage, welcher Stil der modernen estnischen Nation angemessen sei,
wie sich an der Diskussion um die Ausfihrung des Gebiudes des Estni-
schen Studentenvereins in Dorpat 1901 zeigt. Die ersten Jugendstilbauten
wie auch die im nationalromantischen Stil errichteten Gebdude stammten
nicht von estlindischen Architekten, sondern von Biiros aus St. Peters-
burg oder Helsinki (insbesondere Lindgren, Gesellius & Saarinen). Exem-
plarisch ldft sich die Konkurrenzsituation an den Wettbewerben fir das
deutsche und das estnische Theater in Reval/Tallinn erkennen: In beiden
Fallen trafen die Petersburger Architekten Bubyr und Vasil’ev den natio-
nalen Geschmack der Auftraggeber; nach Konsultationen mit deutschen
Architekten fihrten sie bis 1910 den Bau des deutschen Theaters aus. Das
estnische Theater ,,Estonia“ sollte nach der Ausschreibung von 1908 im
finnischen Stil, d.h. nationalromantisch gehalten sein; die Konkurrenz
zum benachbarten deutschen Theater fihrte aber zu einer neoklassizisti-
schen Losung durch die finnischen Architekten Lindgren und Lonn, ob-
wohl Bubyr und Vasil’ev einen ,finnischeren® Entwurf eingereicht hat-
ten. Neben die Ausfithrung von Bauaufgaben mit nationaler Bedeutung
traten zunehmend die Anforderungen der Grofstadt Reval, in dessen
Stadtrat estnische Vertreter 1904 die Mehrheit errungen hatten. Die Wett-
bewerbe fiur das (nicht realisierte) neue Rathaus 1912 und die Stadtent-



Mitteilungen 385

wicklung Grofi-Revals 1913, deren wichtigste Beitrige die Entwiirfe von
Eliel Saarinen waren, sind deutliche Indizien fiir das Bestreben der Stadt,
Anschluf§ an die moderne Entwicklung im Norden und Westen Europas
zu suchen.

Das junge unabhingige Estland schuf sich in dem expressionistischen
Parlament in der friheren Revaler Ordensburg einen exzeptionellen Bau,
wie Mart Kalm zeigte. Seit Ende der 20er Jahre nehmen funktionalisti-
sche Bauformen zu, sowohl bei Wohnbauten wie bei 6ffentlichen Gebau-
den. An der von Olev Sinnmaa gebauten Strandpromenade in Pernau/
Pirnu laflt sich der Wandel von neoklassizistischen Formen zur klassi-
schen Moderne erkennen. Kalm arbeitete weiter heraus, daf} sich die
funktionalistische Architektur in Estland nach der Annexion durch die
Sowjetunion wihrend der stalinistischen Epoche im Eigenheimbau fort-
setzen konnte. Neben den Beispielen fiir Bauten, die sich in die interna-
tionale Moderne als offizielle sowjetische Architektur seit den 60er Jahren
einfiigen, setzte mit dem Biro fur die Konstruktion von Kolchosen-Bau-
ten 1966 ein fir die Sowjetunion singulirer Trend ein, der in der Rezep-
tion finnischer und amerikanischer Bauten wie auch in der Ankntpfung
an die Tradition des estnischen Funktionalismus als Ausdruck des estni-
schen Strebens nach Selbstindigkeit zu deuten ist. Dieser Zusammenhang
gilt ebenso, so fihrte Kalm weiter aus, fir den Erfolg der Postmoderne in
Estland in den 8Qer Jahren. Avantgardistische Architektur hatte im Kon-
text des Strebens nach erneuter Eigenstindigkeit also eine politische
Funktion, sie interpretierte die nationale Selbstindigkeit und ihre inter-
nationalen Bezugspunkte. Seit 1991 hat der politische Konnex aber an
Bedeutung verloren, nun prigen die neuen Gesellschafts- und Wirt-
schaftsformen die Architekturentwicklung; neben Beispielen einer mini-
malistischen Formensprache springen insbesondere die postmodernen
Bankgebiude ins Auge. Nicht zu tbersehen ist aber auch, dafy wichtige
Bauten der klassischen Moderne wie das Parlament und die Kunsthalle
von 1933/34 ,zuriickrestauriert” (Geist) werden.

Elina Standertskjold (Helsinki) setzte einen vergleichenden Akzent und
skizzierte die Durchsetzung des Funktionalismus in Finnland. Fihrende
Architekten wie Alvar Aalto und Erik Bryggman rezipierten den neuen
Trend Ende der 20er Jahre durch Reisen in Europa und vor allem durch
Publikationen, in denen der Einflufl der amerikanischen Industriearchi-
tektur von grofler Bedeutung war. Bereiche moderner Architektur waren
in Finnland zum einen der Wohnungsbau und zum anderen Silobauten
fir die Landwirtschaft. Die Produktion vorgefertigter Bauelemente war
insbesondere fir die Holzindustrie in Skandinavien von Interesse. Fir
die Entwicklung einer rationalen Stadtplanung seien aber auch sowjeti-
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sche Tendenzen zur berticksichtigen. Wihrend die Wirkung finnischer
Architekten vor allem auf die nationalromantische Architektur in Estland
und Lettland bekannt sei, seien, so Standertskjold, die Architekturbezie-
hungen wihrend der Phase der ersten Unabhingigkeit der baltischen
Staaten noch wenig bearbeitet.

Wie Morta Bauziené (Leiterin des Architekturmuseums in Vilnius)
zeigte, weicht die Situation in Litauen in mancher Hinsicht von der Est-
lands und Lettlands ab. Durch die Annexion Wilnas durch Polen 1920
stellte sich dem jungen litauischen Staat die Aufgabe, sich eine neue, pro-
visorische Hauptstadt in Kaunas einzurichten. Wihrend die estnischen
und lettischen Architekten ihre Ausbildung in St. Petersburg, Schweden
und Deutschland erhielten, waren die litauischen in nicht geringem Mafle
von Studien in Rom geprigt. Die in der Zwischenkriegszeit errichteten
funktionalistischen Gebidude versuchten, die Moderne mit national ge-
deuteten Elementen in Verbindung zu bringen.

Mit den Herausforderungen an die Architektur und Stadtplanung in
der nachsowjetischen Ara befaflte sich der Leiter des lettischen Architek-
turmuseums, Janis Lejnieks. Ein zentrales Problem sei der Umgang mit
der sowjetischen Hinterlassenschaft in den aus Fertigbauteilen errichteten
Vorstidten, in der mehr als die Hilfte der Bewohner Rigas wohnt, und
den begonnenen, aber noch nicht vollendeten Bauvorhaben. Obwohl die
Gebiude insgesamt in schlechtem Zustand sind und die Stadtplanung
dringend erginzt werden mufi, sei das aus Geldmangel zur Zeit kaum
moglich. Die Tendenz, nationalromantische und ethnographische Baufor-
men, insbesondere im Bau von Eigenheimen, wiederzubeleben, wie sie
seit den 70er Jahren als Antwort auf die sozialistische Architektur zu er-
kennen sei, konne das Problem jedoch nicht 16sen. So bleibt als Perspekti-
ve nur die Erginzung und Verbesserung der Wohnblocks und der stidti-
schen Infrastruktur. Dazu kommen in Riga mehrere Bauaufgaben, die
Fragen der Denkmalpflege, der staatlichen Reprisentation und der mo-
dernen Umgestaltung der Stadt betreffen. Auf das Schwarzhiupterhaus
wurde bereits hingewiesen. Hier stellen sich gleich mehrere Probleme:
Die denkmalpflegerische Frage ist zugunsten des Wiederaufbaus entschie-
den worden, es bleibt aber neben der Frage der Finanzierung und Nut-
zung vor allem das Problem, wie mit der sozialistischen Umgestaltung des
Rathausplatzes umgegangen werden soll. Das zweite Problem ist das
Schlof}, das — bislang als Museum genutzt — nun erneut den Amtssitz des
Staatsprisidenten aufnehmen soll. Ein drittes stidtebauliches Problem ist
die Gestaltung des Platzes, auf dem das sowjetische Siegesdenkmal steht.

Die Tagung zeigte, daf} die sog. ,kleinen Nationen® in der Zwischen-
kriegszeit bestrebt waren, Anschluf§ an die internationale Architekturent-
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wicklung zu halten; die Rezeption der klassischen Moderne verstanden
sie als Interpretation ihrer modernen Nationen. So lassen sich aus der Ar-
chitektursprache der offentlichen wie privaten Bauten Riickschlisse auf
den Prozef} von ,nation building® ziehen, was auch fiir aktuelle Vorha-
ben gilt, seien es Neubauten oder Rekonstruktionen.

Jorg Hackmann, Libeck



»Bauen fiir die Nation (I).

Strategien der Selbstdarstellung junger/kleiner Volker
in der urbanen Architektur zwischen
nationaler Identitit und sozialer Ambition“.
Jahrestagung des Collegium Carolinum, Bad Wiessee,
21.-24. November 1996

Das Konzept der Tagung zielte auf den Versuch, eine aus der Perspektive
der Geschichtswissenschaft (Nationalismusforschung) formulierte Frage-
stellung mit kunsthistorischen Methoden, kombiniert mit dem Instrumen-
tarium der Sozial- und ggf. der Mentalititsgeschichte, zu untersuchen. Das
Thema war aus dem Befund entwickelt worden, dafl in der 6ffentlichen
Bautdtigkeit jener nationalen Gemeinschaften, die sich im Lauf des 19. Jahr-
hunderts neu formiert bzw. emanzipiert hatten, die Kategorie der ,natio-
nalen Identitit“ — im Unterschied insbesondere zur Sprache und Litera-
tur, aber auch Bildungspolitik, Okonomie usw. — offenbar keine Rolle
gespielt hat. Vielmehr stand allem Anschein nach — so die These — auch
und gerade bei den ,jungen®, aufstrebenden Nationen der gesellschaft-
liche Modernisierungsprozef§ im Vordergrund, wobei die 6ffentliche Ar-
chitektur und Ausstattung der jeweiligen Metropole nicht zuletzt den
Nachweis sozialer, kultureller und 6konomischer ,Reife“ und Konkur-
renzfihigkeit liefern sollte. Das national indifferente und allenfalls je
nach Bauaufgabe differenzierte Formenvokabular konnte argumentativ
national kodiert werden, ebenso wie die urbanistische Situierung, Um-
stinde der Planungs- und Baugeschichte usw. fiir ,,nationale Spezifitit“ in
Anspruch genommen werden konnten. In einer ersten Ubersicht von
Beispielen sollte abgeklirt werden, ob sich Selbstdarstellungsstrategien
abzeichnen, die als spezifisch fiir den Emanzipationsprozef§ nationaler
Gemeinschaften — im Unterschied zu anderen sozialen Gruppen — oder
gar fur einzelne Nationen gewertet werden konnen. Zugleich galt es, die
in der Kunstgeschichte einzelner Lander meist unreflektiert verwendeten
Kategorien des ,Nationalstils“ oder einer ,nationalen Ausprigung® der
Architektur, gegeben allein durch den Ort oder die ,Nationalitdt“ des
Architekten, grundsitzlich in Frage zu stellen und das methodische In-
strumentarium zu revidieren.

In einer ersten Gruppe von Referaten wurden die Koordinaten der
Fragestellung aus historischer, kulturanthropologischer und politologi-
scher Sicht abgesteckt. Rudolf Jaworski (Kiel) untersuchte die bisherigen
Erfahrungen, Moglichkeiten und Grenzen des Dialogs zwischen Ge-
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schichtswissenschaft und Kunstgeschichte. Insbesondere hob er die Un-
terschiede im Erkenntnisinteresse hervor: auf kunsthistorischer Seite das
Schwergewicht auf dem kiinstlerischen Fortschritt und den Wendepunk-
ten in der Entwicklung sowie den Intentionen der Kiinstler hinsichtlich
formaler Losungen und Interpretationen der Inhalte, auf geschichtswis-
senschaftlicher Seite dagegen auf der Popularisierung und der Wirkung
kiinstlerischer Errungenschaften in der Offentlichkeit. Angesichts der auf
Form- und Stilfragen zielenden Problemstellung der Tagung sah Jaworski
einen moglichen Stolperstein in der — vermeintlich — postulierten ,,Auto-
nomie“ der Kunst gegentiber ihrer Kontextgebundenheit. Bedrich Loe-
wenstein (Berlin/Kronach) verwies auf die Funktion 6ffentlicher Archi-
tektur und insbesondere kollektiver Bauunternehmungen im Rahmen des
Systems sinn- und identititstiftender, integrativer Symbole. Vom Stand-
punkt der Politologie bzw. Soziologie aus zeigte Klaus v. Beyme (Heidel-
berg), daf} 6ffentliche Bauten in erster Linie, als weitere Ebene des Kom-
munikationssystems, Strukturen der Gesellschaft und des offentlichen
Lebens horizontal und vertikal festlegen, regulieren und differenzieren,
mithin also auch den jeweiligen Grad der Vergesellschaftung nach auflen
demonstrieren. Formale und stilistische Eigenarten lassen sich, so Beyme,
in vornationaler Zeit nur regional bzw. in der Bindung an bestimmte
Bauaufgaben nachweisen; auch unter ideologischem Druck ist es in kei-
nem Fall gelungen, regionale Traditionen in einen ,Nationalstil“ oder
eine innerhalb eines Staates allgemein verbindliche Stilsprache zu tber-
fuhren.

Die nachfolgenden Fallstudien sollten sich der Fragestellung unter ver-
schiedenen Gesichtspunkten nihern: In der ersten Gruppe lag das
Schwergewicht auf der Bedeutung einzelner historischer oder neu kre-
ierter Stile fiir bestimmte regionale oder nationale Gesellschaften und de-
ren ideologischer Begriindung; eine zweite Gruppe sollte die Abgren-
zungsstrategien der nationalen Gesellschaften in binationalen Stidten unter
Einbeziehung der Bauaufgaben, der stidtebaulichen Situierung und der
»Projektregie” untersuchen; die dritte Gruppe der Referate war schlief3-
lich dem Vergleich solcher ,kleinen“ Nationen gewidmet, die, zumeist in
der direkten Abgrenzung gegen die ,dominant nation“ im Staat, eine
eigene ,Identitit“ zu konstruieren suchten.

Unter historischem wie methodischem Aspekt fuhrte ein Beispiel aus
der sog. franzosischen ,Revolutionsarchitektur® des spaten 18. Jahrhun-
derts — Boullées Kugel als Metapher politischer Gemeinschaften — in die
konkreten Fragen ein (Susanne von Falkenhausen, Berlin), zumal hier die
Auflosung des hergebrachten stabilen Architektursystems, auch und vor
allem im Hinblick auf seine ideellen und sozialen Bindungen, beginnt
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und die , Aussage® architektonischer Formen prinzipiell willkirlich defi-
niert werden kann (,,architecture parlante®).

Alena Janatkovd (Berlin/Ziirich) zeigte, wie in den bohmischen Lin-
dern zwischen Griinderzeit und beginnender Moderne quasi alle am Ort
vorgefundenen historischen Stile nacheinander fiir die tschechische natio-
nale Tradition argumentativ vereinnahmt und auf spezifisch tschechische
bzw. slavische Mentalititszige hin interpretiert wurden: So sollten die
atektonischen, ,malerischen® Zige der sog. ,tschechischen Renaissance®
und insbesondere des regionalen Barock die Tschechen sowohl von den
MWelschen® als auch von den ,,Deutschen® unterscheiden und den Nach-
weis fihren, daff die von ,Ordnung“ und ,Regelhaftigkeit” geprigten
Kulturen im Land fremd seien. Nur die Gotik entzog sich dieser Inter-
pretation, da sie als ,altdeutscher Stil“ tradiert und schon frithzeitig fir
den utraquistischen Landespatriotismus in Anspruch genommen wurde
(Tat’dna Petrasovd, Prag). Hinzu kommt, daf} die Neugotik allgemein be-
reits iberwunden war, als der tschechische Historismus seine Traditionen
zu definieren begann, und daf} er an diesem Punkt auf burgerlich konno-
tierte Formen angewiesen war. Fiir Ungarn fiihrte [lona Sirmany-Parsons
(Wien/Budapest) aus, wie in der Auseinandersetzung mit der osterreichi-
schen Dominanz — und nach 1867: ,Konkurrenz“ — in mehreren Wellen
Stilkreationen aus orientalischen Elementen versucht wurden, verstanden
als Verweis auf die Herkunft der Ungarn und vor allem als Ausdruck der
fir den ,nationalen Charakter® — im Unterschied zum Selbstverstindnis
des Osterreichischen Staates — beanspruchten Emotionalitit und Irrationa-
litat. Bezeichnenderweise drangen diese Experimente nur in Einzelfillen
in die Architektur der Hauptstadt durch; nahezu ausschliefflich spielten
sie sich in der Provinz ab, und zwar stets vor dem Hintergrund sozialen
Kompensationsdrucks, und wurden immer wieder verworfen, sobald ihre
Konnotationen mit dem Interesse der Reprisentation als gleichwertige
Gesellschaft in Konflikt traten.

Vornehmlich unter dem stadtriumlichen Aspekt untersuchte Christo-
pher Storck (K6ln) die Auswirkungen der asymmetrischen Konfliktsitua-
tion zwischen der passiven ,deutschen® Oberschicht und der tberaus
aktiven tschechischen Nationalbewegung in Prag. Er beschrieb im wesent-
lichen, wie die tschechische Gesellschaft nach und nach prominente
Punkte in der Stadttopographie mit 6ffentlichen Reprisentationsbauten
und Denkmalern ,,besetzte”, um die Hauptstadt des Kronlandes Bohmen
als ,tschechische Metropole“ mit ,deutschen Enklaven® auszuweisen.
Nachdem um 1900 mehrere ,utopische“ Grofivorhaben gescheitert wa-
ren, sei die tschechische Nationalideologie auf die Pflege der historischen
Werte des Stadtbildes als Grundlage der Identititsbildung umgeschwenkt.
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Das deterministische Erklirungsmuster — unter Ausblendung jeglicher
sozial-, ideen- und kunstgeschichtlichen Zusammenhinge — miindete in
die Interpretation der Vertreibung der Deutschen nach 1945 als ,,Konse-
quenz® der seit einem Jahrhundert betriebenen ,Ischechisierung® Prags.

Dagegen analysierte Heidemarie Uhl (Graz) auf allerhochstem metho-
dischen Niveau am Beispiel der steierischen Metropole Graz im Vergleich
mit der Hauptstadt der Provinz Slowenien, Ljubljana, die Strategien, mit
denen nationale, regionale, soziale und auch politische Identifikations-
muster — mitunter sich tberschneidend oder gar deckend — konstruiert
wurden: Das deutsch sprechende alteingesessene Birgertum in Graz
grenzte sich — als soziale Gruppe — gegen die wachsende slowenische
Minderheit ab und entwickelte zugleich ein Bewufitsein regionaler Eigen-
standigkeit, gekoppelt mit politischer Opposition, gegentiber Wien. Bau-
projekte, Begleitumstinde ihrer Durchfithrung wie auch die stilistische
Einkleidung konnten auf beiden Seiten in jedem Kontext in Dienst ge-
nommen werden. Die ,,Aussage” von Architektur wurde mithin je nach
Argumentationsbedarf und -ziel willkirlich festgesetzt, sie ist der ,,Stil-
sprache® nicht semantisch verbunden. Eine weitere Relativierung ergab
der Seitenblick auf Leipzig, wo sich die Abgrenzung des birgerlichen
Selbstverstindnisses gegen die hofische Tradition von Dresden der Argu-
mentation nationaler Kategorien bediente. Die ,,Besetzung® von Archi-
tektur mit spezifischen, gerade auch nationalen Aussagegehalten erwies
sich somit als keineswegs typisch fir die Emanzipationsstrategien der
aufstrebenden ,jungen® Volker, sondern wurde als ein Instrument der ge-
sellschaftlichen Ausdifferenzierung erkennbar.

In den nachfolgenden Referaten zu einzelnen Nationen bzw. der Stili-
sierung ithrer Metropolen wurde im wesentlichen exemplifiziert, wie die
Rezeption der Architektur der jeweiligen ,dominant nation“ oder aber
eines gezielt ,gewahlten” Vorbildes national ausgedeutet wurde. Letzte-
res zeigte Krista Kodres (Tallinn) fir Estland: Hier wurde um 1900
—nach einer langen Phase des Vorherrschens finnischer Architektur — im
Rahmen der kulturellen Emanzipation eine der Nation ,eigene“ Bau-
kunst postuliert und nach 1918 auch zur politischen Notwendigkeit erho-
ben; rezipiert wurde nun die ,internationale Moderne® — unter Berufung
auf das ,ebenfalls geschichtslose Amerika —, um einerseits den Anspruch
auf ,,Gleichrangigkeit® mit anderen autonomen Vélkern zu dokumentie-
ren; zugleich wurde sie andererseits als ,estnisch geprigt® prisentiert.
Nach der Periode des sozialistischen Realismus, der mit einer ,nationa-
len“ Ausprigung der Form rechnete, wandte sich die estnische Architek-
tur — wiederum — dem finnischen Vorbild zu, nunmehr um die ideologi-
sche Abgrenzung von der Sowjet-,Identitit” zu bekriftigen.
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Finnland dagegen hatte sich, so Rainer Knapas (Helsinki), im Zuge der
nationalen Emanzipation mit dem Erbe des St. Petersburger Klassizismus
auseinanderzusetzen. Der Referent wertete den planméfligen Ausbau der
Hauptstadt des Grofifirstentums nach 1816 durch Architekten aus der
Zarenresidenz als ,russische Uberformung® und konstatierte, dafl die
offizielle Tradition® auch noch wirksam blieb, als sich in anderen Berei-
chen eine ,finnische Kultur® entfalten konnte; eine nationale Charakteri-
sierung der hauptstidtischen Bauten sei in der zweiten Hailfte des 19. Jahr-
hunderts nachgerade vermieden worden, und diese ,konservative® Haltung
habe sich nach der Unabhingigkeit in der Pflege des ,internationalen
Klassizismus“ fortgesetzt. Die Diskussion ergab interessante Ansatz-
punkte zur Interpretation dieses Befundes: Der — nicht ,russische, son-
dern ,imperiale“ — Klassizismus (n.b. mit Anklingen an Schinkel) wurde
nachtriglich fir die nationale Reprisentation vereinnahmt und zur Beto-
nung der Unterscheidung von Schweden umgedeutet; die nationale Pri-
gung wurde in der Verwendung von Granit artikuliert.

Anschaulich zeigte Lars Olof Larsson (Kiel) fur Schweden die Korrela-
tion zwischen der politischen Entwicklung sowie dem Staatsselbstver-
stindnis einerseits und deren Verarbeitung in den wenigen offentlichen
Bauprojekten Stockholms um 1900 andererseits: Die Entwicklung der
eigenen Staatlichkeit wurde im 19. Jahrhundert als Niedergang wahrge-
nommen; die andernorts herrschende Aufbruchstimmung der sozialen
und wirtschaftlichen Modernisierung sowie der nationalen und gesell-
schaftlichen Reibungen fehlte hier. Das nichtsdestoweniger empfundene
Bediirfnis nach einer nationalen Selbststilisierung miindete in das Auto-
stereotyp der primitivistischen Verbundenheit mit der ,kargen Natur®
des Landes. Die symbolhaft besetzten 6ffentlichen Bauten beschrinkten
sich folgerichtig auf die materiale Wirkung handwerklich bearbeiteten
Natursteins anstelle jeglicher Formgesten. Der neoromantische integrale
Nationsgedanke verband sich mit dem — durchaus reprisentativen — Ver-
weis auf den neuen wirtschaftlichen Aufschwung durch die Ausbeutung
der Bodenschitze. Im Unterschied zu den ,jungen“ Nationen wurden in
Schweden mithin nicht ,fremde“ bzw. international giiltige Formen rezi-
piert und ihre Semantik modifiziert, sondern eine europaweit verbreitete
Stromung adoptiert und auf ,Einzigartigkeit® hin ausgedeutet.

Als ein weiterer ,Sonderfall“ nationaler Emanzipation im Verhiltnis zu
den mittel- und ostmitteleuropiischen Volkern erwies sich im Referat
von Andrea Mesecke (Disseldorf) das katalanische Beispiel: Die kultu-
relle, historisch begriindete Abgrenzung gegen Spanien — und in der Ar-
chitektur gegen den Madrider Akademismus — einerseits und die wirt-
schaftliche und technologische Uberlegenheit Kataloniens gegeniiber
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dem ,Mutterland“ andererseits fihrte zur Entwicklung einer eigenstin-
digen, technologisch fortschrittlichen und zugleich mit handwerklichen
und volkstiimlichen Elementen arbeitenden Moderne, die von aufierhalb
als Teil der ,internationalen Moderne“ wahrgenommen wurde, innerhalb
des Landes gleichwohl national kodiert war.

Werner Oechslins (Zirich) Analyse des dichotomischen Verhiltnisses
zwischen Ubernationalitit in der Form und den nationalen Kategorien
der Argumentation in der Theorie und Diskussion des ,International
Style“ konnte auch als vorldufiges Fazit der Tagung gelten: Die regional-
bzw. nationalspezifische Ausdeutung allgemein akzeptierter architektoni-
scher Formensprachen 1iflt sich bruchlos seit ,vornationaler® Zeit bis
zum Zweiten Weltkrieg verfolgen; die Eigendynamik des kinstlerischen
Fortschritts und dessen sozialreformerischen usw. Implikationen bis hin
zum Gesichtspunkt der internationalen ,Konkurrenz“ kam zu keiner
Zeit ohne den Riuckbezug auf die ,eigene“ — regionale, nationale oder
auch ,staatliche“ — kulturelle Tradition aus.

Wie schon Heidemarie Uhl, bestitigte somit auch Oechslin aus seiner
— wiederum vergleichenden — Perspektive, daff die in der Kunstgeschichte
weithin selbstverstindlich akzeptierte Kategorie des ,Nationalstils“ eine
Fiktion ist: kunsthistorisch weder faflbar noch haltbar, dagegen unter
mentalititsgeschichtlichem Aspekt eine feste Grofle aller Emanzipations-
prozesse — freilich keineswegs allein der nationalen, sondern aller regio-
nal- und gruppenspezifischen Abgrenzungsstrategien. Die Korrelation
von ,Bauen®“ und ,nation building® kann mithin - soviel kann bereits
nach dem ersten Teil der Tagung, die 1997 um weitere Perspektiven und
Beispiele erweitert werden soll, festgehalten werden — allenfalls als ein
Beispiel fur Strukturen kollektiver Identititsstiftung untersucht werden.

Michaela Marek, Miinchen
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Deutsche Nationaldenkmale 1790-1990. Ausstellungskatalog, hrsg. v.
Sekretariat fiir kulturelle Zusammenarbeit nichttragender Stidte und
Gemeinden in Nordrhein-Westfalen, Giitersloh. Bielefeld: Verlag fiir
Regionalgeschichte 1993, 230 S., zahlreiche Abbildungen; Bernd Eich-
mann, Denkmale deutscher Vergangenheit. Bonn: Verlag Karl Hein-
rich Bock 1993, 408 S., zahlreiche Abbildungen.

Spitestens seit der deutschen Wiedervereinigung 1990 haben Denkmaler
als Zeugnisse nationaler Identitit in Deutschland wieder Konjunktur,
und so setzte seitdem auch eine besonders intensive wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit dem Thema Denkmal ein, die ihren Abschluf§
noch keineswegs gefunden hat.

Der Katalog ,,Deutsche Nationaldenkmale 1790-1990° begleitete eine
Ausstellung, die vom Kultursekretariat Nordrhein-Westfalen (Giitersloh)
veranstaltet wurde und in zahlreichen Stidten der Region zwischen 1993
und 1995 zu sehen war.

Der zeitliche Rahmen, den Gert Mattenklott in seinem einleitenden
Katalogbeitrag von 1790 bis 1990 umreifit, war mit 200 Jahren weit ge-
faflt, doch erklart er sich aus der Denkmalshistorie. 1791 wurde in der
preuflischen Hauptstadt Berlin der erste Wettbewerb zur Errichtung eines
Denkmals fiir Friedrich II., den Grofen, durchgefiithrt. Weitere Wettbe-
werbe sollten folgen. Aber erst zwischen 1841 und 1851 verwirklichte
Christian Daniel Rauch das berihmte Reiterstandbild Friedrichs II. Un-
ter den Linden in Berlin. Die 6ffentliche Diskussion eines Denkmals fir
Friedrich kann als frithestes Beispiel der einsetzenden Verburgerlichung
des Denkmalsdiskurses gelten. Doch die Verwirklichung des Friedrich-
Denkmals, die sich bis in die Mitte des nichsten Jahrhunderts hinzog,
wurde tberschattet von der niedergeschlagenen Revolution von 1848 und
zeigte kaum noch etwas von dem biirgerlichen Anspruch der Zeit um
1800.

Das Jahr der Einheit 1990 soll den Schluflpunkt des zeitlichen Rah-
mens bilden. Wieder ist es ein Berliner Denkmal, durch dessen Offnung
die ,nationale Einigung symbolisch vollzogen“ (Mattenklott) wird: das
Brandenburger Tor. Gern hitte man in diesem Zusammenhang mehr tiber
den langen Weg dieses letzten Berliner Stadttors zum nationalen Denk-
mal erfahren, doch die Geschichte der erstaunlichen Wandlungen dieses
Tors wird im Katalog nicht vertieft.
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Der Begriff des Nationaldenkmals ist nur schwer mit Leben zu fiillen,
die Definition, die Mattenklott bietet: ,,(...) es geht also um Denkmale,
die — aus welchen Griinden auch immer — fir Symbole der gesamten Na-
tion gehalten wurden®, erscheint dabei allerdings wenig erhellend. Gera-
de die Griinde, warum ein burgerliches figtirliches Personendenkmal (Lu-
ther, Gellert) ebenso wie ein dynastisches Denkmal (Kaiser Wilhelm)
oder ein Kriegerdenkmal (Volkerschlachtdenkmal) die Funktion eines
Nationaldenkmals wahrnehmen kann, ist von Interesse fiir das Verstind-
nis des Denkmals und seiner Stifter. Da bietet Thomas Nipperdeys Forde-
rung schon mehr Hilfe, die er in seinem bis heute grundlegenden Aufsatz
zu ,Nationalidee und Nationaldenkmal in Deutschland im 19. Jahrhun-
dert” 1968 formulierte. Der Begriff des Nationaldenkmals misse ,weit
gefaflt werden, mufl das nationale, das politische und das politisierte
Denkmal berticksichtigen®, wenn er fiir die Geschichte des Nationalbe-
wufltseins aufschlufireich sein will.!

Mehr als einige Schlaglichter kann der Katalogband auf seinen 230 Sei-
ten denn dann auch nicht auf die deutsche Denkmalsgeschichte werfen.
Loblich ist das Bemithen, die 200 Jahre deutscher (National-)Denkmalsge-
schichte zu beleuchten, bedauerlich hingegen die Beliebigkeit der Auswahl
der Denkmaler, deren Bedeutung und Funktion in einzelnen Artikeln
vertieft wird. Betrachtet man einen solch groflen Zeitraum, ist Vollstin-
digkeit nicht zu fordern. Doch es fillt auf, daf§ wichtige Stationen der
Denkmalsgenese nur angerissen werden oder sogar ganz fehlen. Dazu
zahlt das Projekt Ernst Moritz Arndsts fiir ein Volkerschlachtdenkmal, die
Geschichte des Niederwald-Denkmals, die Bismarcktiirme von Wilhelm
Kreis, aber auch das Projekt fiir ein ,Reichsehrenmal der Gefallenen des
Ersten Weltkriegs“ aus der Weimarer Republik.

Trotz dieses generellen Einwands versammelt das Katalogbuch lesens-
werte Beitrige. So widmet sich Petra Roetting dem Lutherdenkmal und
der Rezeption der Herkules-Ikonographie in dessen Bildnissen, wihrend
Heinrich C. Seeba das Motiv der Hermannsschlacht in der Literatur
nachzeichnet.

Bereits jenseits des zeitlichen Rahmens, der mit 1990 vorgegeben war,
liegt die Auseinandersetzung mit der Neuen Wache Unter den Linden
und deren vieldiskutierter Umgestaltung zur zentralen Gedenkstitte der
Bundesrepublik Deutschland 1993, die in die Entstehungszeit des Kata-
logbandes fiel (Beitrag von Stefanie Endlich). Die Argumente gegen die
Umgestaltung der Wache reichten von der Ablehnung der Vergroflerung

! Thomas Nipperdey, Nationalidee und Nationaldenkmal in Deutschland im 19. Jahr-
hundert, in: Historische Zeitschrift 206 (1968), S. 529-585, hier S. 533.
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der Pieta von Kithe Kollwitz aus den 30er Jahren bis hin zum bedeutend
schwerer wiegenden Protest gegen die inschriftliche Widmung der Wache
an die ,,Opfer von Krieg und Gewaltherrschaft“, die bekanntlich durch
eine bronzene Inschrifttafel am Eingang der Wache eine etwas halbherzi-
ge nachtrigliche Konkretisierung erfuhr.

Aufschlufireich schlieflich ist der Beitrag Dietrich Schubarts, der den
Bogen zur Denkmals-Gegenwart anhand des Heinrich-Heine-Denkmals
von Bert Gerresheim (Dusseldorf 1978) schligt. Nicht nur bei Gerres-
heims Heine-Projekt mufl gefragt werden, ob es sich tatsichlich um ein
Nationaldenkmal handelt — ein Einwand, der fir fast alle im Katalog be-
handelten zeitgenossischen Denkmailer zu erheben ist, da diese sich ja
vielfach eher durch die Abwesenheit nationalen Gedenkens definieren.

Gerresheims spannendes Heine-Denkmal zeigt eine grofiformatige, be-
gehbare Bearbeitung der Totenmaske des Dichters, die in mehrere Stiicke
aufgeschnitten und dadurch verfremdet wurde. Schubart stellt Gerres-
heim das asthetisch kontrire Heine-Denkmal von Ulrich Rickriem in
Bonn (1981/82) entgegen. Mit Riickriems abstraktem Denkmal, das ganz
auf die Materialisthetik von poliertem und unpoliertem Granit ausge-
richtet ist, vermag Schubart wenig anzufangen. Entscheidend aber ist die
in Schubarts Beitrag angerissene Frage nach der allgemeinen Verstind-
lichkeit von abstrakten Denkmailern im Gegensatz zum expressiv-gegen-
stindlichen Denkmal. Ein solches expressiv-erzihlendes Denkmal hat
Alfred Hrdlicka in Hamburg als Gegendenkmal zum ,,Denkmal des *76er
Regiments“ von Richard Kuohl erstellt, auf dem unter der Aufschrift
,Deutschland mufl leben, auch wenn wir sterben miissen® steinerne Sol-
daten marschieren (Beitrag von Rolf Westerheider).

Der profilierte Denkmalskinstler Jochen Gerz hat die Frage von Ge-
genstindlichkeit und Ungegenstindlichkeit von Denkmilern auf seine
Weise gelost. Die Passanten auf dem Saarbriicker Schloffplatz laufen heu-
te Uber scheinbar alltigliche Pflastersteine. Auf der Unterseite von 2146
Steinen stehen jedoch die Namen von ebenso vielen judischen Friedhofen
in Deutschland. So ist das Denkmal zwar nicht sichtbar und doch jeder-
zeit gegenwirtig. ,Wir selbst sind das Gedichtnis®, lautet die Schluf¥fol-
gerung von Jochen Gerz zu seiner eindrucksvollen Arbeit.

Ganz anders als dieses Katalogbuch ist Bernd Eichmanns schones kul-
turgeschichtliches Lesebuch ,,Denkmale deutscher Vergangenheit® aufge-
baut. Hier erhilt auch derjenige Leser, der gerne mehr zum Brandenbur-
ger Tor und seiner nationalen Bedeutung erfahren mochte, hinreichende
Information unter dem vielsagenden Titel ,Davor, dahinter: Weltge-
schichte®. Als Stadttor geplant, als Friedenstor unter Friedrich Wilhelm II.
von Carl Gotthard Langhans gebaut, wurde das Brandenburger Tor nach
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der Rickkehr der 1806 von Napoleon geraubten Viktoria des Berliner
Bildhauers Johann Gottfried Schadow zum preuflischen Siegestor. Eiser-
nes Kreuz und Lorbeerkranz, die Schinkel dem Denkmal hinzufigte,
wurden zum Symbol der Wandlung der gefliigelten griechischen Frie-
densgottin Eirene zur romischen Siegesgottin Victoria. Zwei Jahrhunder-
te lang im Brennpunkt deutscher Geschichte, wurde das Tor im Zweiten
Weltkrieg schliefflich stark beschidigt und markierte bis 1989 das Aufein-
andertreffen der beiden Machtblocke an einer deutsch-deutschen Naht-
stelle inmitten Berlins. Und noch einmal wandelte das Brandenburger Tor
seine Bedeutung: Vom Symbol des Kalten Krieges wurde es 1990 zum
Symbol der deutschen Einheit. Das Brandenburger Tor kann als ein Be-
weis dafiir dienen, dafl sich wohl nicht planen 1if}t, was zum Symbol der
Nation wird. Bernd Eichmann geht in seinen Betrachtungen aber nicht
nur von eigens gesetzten Denkmalern aus, sondern bezieht auch sonstige
Baudenkmiler vergangener Zeiten ein und schafft so einen lesenswerten
historischen Bilderbogen, der sich von der Konstituierung des Deutschen
Reichs tiber seine Helden und Mythen bis hin zur Kaiserzeit spannt.

Schon die sehr personliche Einleitung zu seinem Buch macht deutlich,
welchen Weg der Autor beschreitet, wenn er eine liebevolle Beschreibung
jenes Privatdenkmals gibt, das von dem Schrank seines Grofivaters auf
den eigenen Schreibtisch wanderte: ein Bronzeléwe, ein wilhelminisches
Monstrum.

Bei seinen Erkundungen zu den Denkmailern der deutschen Vergan-
genheit weicht Eichmann immer wieder von den gewohnten Wegen ab;
das macht sein Buch so unterhaltsam. So schiebt er zwischen die Betrach-
tung von Hermanns- und Kyffhiuserdenkmal die Betrachtung des
Aachener Doms. Zu den weiteren ungewohnlichen Denkmalsstationen in
Eichmanns Buch gehdren das Frankfurter Judenghetto, das Bauernkriegs-
panorama in Frankenhausen, die Feste Hohenasperg, auf der der Dichter
Christian Friedrich Daniel Schubart gefangengehalten wurde, ebenso wie
die Villa Huigel in Essen und die Grablege des Fursten Bismarck im Sach-
senwald. Daneben wird der Leser auch an vertraute Denkmiler geleitet
wie das Leipziger Volkerschlachtdenkmal, die Wartburg oder eben das
Brandenburger Tor. Alles in allem also ein liebenswertes Buch, das neu-
gierig auf die essayistischen Betrachtungen seines Autors zu den Denk-
malern des 20. Jahrhunderts macht, die bereits angekiindigt sind.

Jurgen Tietz, Berlin
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Arnold Vogt, Den Lebenden zur Mahnung. Denkmiler und Gedenk-
stiatten. Zur Traditionspflege und historischen Identitit vom 19. Jahr-
hundert bis zur Gegenwart. Hannover: Lutherisches Verlagshaus
1993, 268 S.

Wer sich tiber die Geschichte deutscher Kriegerdenkmiler informieren
will, wird wahrscheinlich zuerst einmal in kunstgeschichtlichen Uber-
sichtswerken nachschlagen, aber feststellen mussen, dafy dort kaum ein
Beispiel dieser Gattung zu finden ist. Dabei hat es seit den Freiheitskrie-
gen und bis in die jingste Vergangenheit Tausende von Denkmailern gege-
ben, die irgendwie der Geschichte der Plastik und der Architektur zuge-
rechnet werden miussen, und die trotz aller umwilzenden Verinderungen
zum groflen Teil noch an ihren urspriinglichen Aufstellungsorten zu be-
sichtigen sind. Das mangelnde Interesse der Kunsthistoriker beruht teils
darauf, daff die Mehrzahl der Kriegerdenkmiler keine besonders bemer-
kenswerten Kunstdenkmaler sind, teils darauf, dafl der Gegenstand gegen-
wirtig nicht unbedingt zu niherer Betrachtung einlidt. Um so begrifiens-
werter ist es, dafl jetzt eine sehr substantielle Einfithrung in das Thema
vorliegt, aus der man erfihrt, wie bedeutsam das Gedenken an ihre Ge-
fallenen einmal fiir die Menschen gewesen ist und wie sich die Gestalt der
Denkmaler und die ihnen zugrundeliegende Ideologie im Laufe des 19.
und 20. Jahrhunderts gewandelt haben.

Seit der Antike wurden zwar einzelnen Personen oder kriegerischen
Ereignissen Denkmiler gesetzt, um sie der Nachwelt zu tberliefern, die
Ehrung eines birgerlichen Kollektivs, d.h. der fir ihr Land gefallenen
»gemeinen“ Soldaten, kommt aber erst mit der Franzdsischen Revolution
und den napoleonischen Kriegen auf. Je mehr Opfer die kriegerischen
Auseinandersetzungen bis hin zu den Millionen Toten des Zweiten Welt-
kriegs forderten, desto zahlreicher entstanden allerorts Denkmaler von
unterschiedlicher Grofie und kiinstlerischer Qualitit. In unserer Zeit, in
der Begriffe wie Vaterland, Pflichterfillung oder gar Gehorsam Fremd-
worter geworden sind und Soldaten Morder genannt werden diirfen,
herrscht eher Abneigung gegen Kriegerdenkmaler. Sicher: Preuflische
Militdrdisziplin im Bunde mit christlich motivierter Opferbereitschaft,
wie sie auf den Denkmalern bildlich und inschriftlich beschworen wur-
den, sollten vorbildlich wirken und insofern das Nationalgefithl und die
Kriegsbereitschaft nachfolgender Generationen stirken helfen. War aber
solche a posteriori-Ehrung Gefallener, wie man unterstellt hat, immer nur
ein Instrument der herrschenden Militirklasse, um das Volk zu diszipli-
nieren? Es ist doch bemerkenswert, daf} die Initiative zur Erstellung von
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Kriegerdenkmalern im Laufe des 19. Jahrhunderts zunehmend von zivilen
Institutionen oder von den Biirgern selbst ausging, welche durch freiwil-
lige Spenden dazu beitrugen. In solchen Fillen konnte es sich nicht gut
um Aufhetzung zu neuen Kriegen handeln, sondern ganz im Gegenteil
um ,retrospektive Sinngebung® eines zunichst als sinnlos erlebten Opfers,
mit dem die Hinterbliebenen ihre notwendige ,Irauerarbeit leisteten. Un-
geachtet mancher fir unsere Zeit fremden Inschriften und Maximen mufl
man m.E. wenigstens fiir diesen zivilen Aspekt des Kriegerdenkmals Ver-
standnis aufbringen.

Bis in die Zeiten der Weimarer Republik war die Ehrung der Kriegsto-
ten noch eine nicht weiter hinterfragte, selbstverstindliche Aufgabe der
offentlichen Institutionen und das Bedirfnis weitester Kreise der Bevolke-
rung. Allerdings vollzog sich zwischen den beiden Kriegen eine entschei-
dende Sinnesinderung, indem sich das Ehrenmal zum Opfergedenken
wandelte. Dabei anderte sich schrittweise auch das duflere Erscheinungs-
bild der Denkmailer, indem etwa das Eiserne Kreuz durch das Kreuz
Christi ersetzt wurde oder die Siegesgottin durch die Pieta mit einem to-
ten Krieger auf dem Schoff. Deutlich ist der Sinneswandel in den Stif-
tungsurkunden und Inschriften abzulesen, wo nur noch selten von Hel-
den und stattdessen hdufiger von Opfern des Krieges die Rede ist. Ein
Fortleben nationalistischer und militdrischer Gesinnungen war nicht im-
mer auszuschlieflen, und daran konnte man wihrend der NS-Zeit an-
kniipfen. Krieg und Heldentod als Hohepunkte im Leben der Nation wie
des einzelnen wurden verherrlicht, eine mystische Identifikation der
Kriegstoten mit den Vorkimpfern der ,Bewegung® fithrten zu einer per-
versen Denkmalsideologie, fiir welche die Nachwelt nun wirklich kein
Verstindnis mehr aufbringen kann.

Die Folge war, dafl nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges ein wiirdi-
ges und angemessenes Gedenken an die Kriegstoten, die in heimischer
oder fremder Erde ruhten, grofle Schwierigkeiten bereitete. Weder moch-
te man sich der traditionellen Bildformeln bedienen, noch konnte man
nach allem, was wahrend der NS-Zeit und des Krieges vorgefallen war,
die herkdmmlichen Vokabeln der Inschriften an Kriegerdenkmalern ein-
fach wiederholen. Aber die Trauerarbeit wollte auch jetzt geleistet sein,
und indem man firderhin nicht nur der gefallenen Soldaten, sondern
auch all der anderen, in den unseligen Jahren 1933-1945 Umgekommenen
und Ermordeten gedachte, fand man die Formel von den ,,Opfern von
Krieg und Gewaltherrschaft®, die es ermoglichte, Trauer und Schuldbe-
kenntnis gleichermaflen zum Gegenstand von Mahn- und Gedenkstitten
zu machen. Wie schwer diese neue Sinngebung in der politischen Praxis
manchmal zu vermitteln war, zeigen die Diskussionen um die Neugestal-
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tung von Schinkels Neuer Wache Unter den Linden oder um das Denk-
mal fir die Opfer des Holocaust in Berlin.

Der Verfasser hat besonderes Gewicht auf die Dokumentation durch je-
weils zeitgendssische Texte gelegt und dieselben teilweise i extenso abge-
druckt und kommentiert. An der Stiftungsurkunde fir das Eiserne Kreuz
von 1813 und den Texten zur Erneuerung dieses Ehrenzeichens anlafllich
neuer Kriege bis hin zum Zweiten Weltkrieg z.B. kann er zeigen, wie die
Verleihung eines Ordens zum Instrument der jeweils herrschenden Ideo-
logie gemacht werden konnte und wie dadurch wiederum die Sinngebung
und die Gestalt monumentaler Kriegerehrungen beeinflufft wurden.

Nur wenn man den Denkmalsbegriff weit genug fafit und die Baukunst
als Ort oder sogar selbst als Mittel begreift, um das Gedenken an Kriegs-
tote zu evozieren, gewinnt das Thema auch an kunsthistorischem Interes-
se. Deshalb stellt der Verfasser den preuflischen ,Denkmalsdom®, den
Karl Friedrich Schinkel 1814/15 im Auftrag Friedrich Wilhelms III. ent-
warf, an die Spitze seiner historischen Darstellung. Er sollte auf dem
Leipziger Platz in Berlin errichtet werden und fiir alle Zeiten an die Be-
freiung Preuflens von der Fremdherrschaft erinnern. Er war im ,altdeut-
schen®, d.h. gotischen Stil gehalten, hatte im Westen einen Turm und im
Osten einen tberkuppelten Chor. Auflen sollten die Statuen preuflischer
Heerfiihrer und Staatsminner, im Inneren die Standbilder von Gelehrten,
Kiinstlern und Geistesgrofien aufgestellt werden. Gewifl war dieser Frei-
heitsdom vom patriotischen Enthusiasmus der Freiheitskriege geprigt,
aber man muf} in Schinkels Projektbeschreibung nachlesen, um zu erken-
nen, dafl hier keineswegs nur nationale Propaganda beabsichtigt war: Im
Dom sollte Gottesdienst gehalten werden, die gefallenen Freiheitskimp-
fer sollten hier ihre Ruhestitte finden, und auf dem Hochaltar sollte nicht
etwa eine Siegesgéttin, sondern Christus als Weltenherrscher aufgestellt
werden. Zu dieser den Kirchenraum beherrschenden Grofiplastik hatte
Schinkel schon einen Entwurf gefertigt, der mit Thorwaldsens Christus
in Kopenhagen vergleichbar war. Mehr noch: Die Baustelle Denkmals-
dom in Berlin sollte nach Schinkels Vorstellungen auf unbegrenzte Zeit
zu einer Arbeitsstitte fiir Kiinstler und Kunsthandwerker werden, die
hier ihre schonsten Fertigkeiten zum Nutzen der Nation entfalten und
der Nachwelt tberliefern sollten. Das architektonische Kriegerdenkmal
als Pflanzstitte der bildenden Kunst unter der Schirmherrschaft Christi —
das war eine echt romantische Idee, zu groflartig, als dafl sie in die Wirk-
lichkeit hitte umgesetzt werden konnen. Bis 1821 schrumpfte der Denk-
malsdom zum gufleisernen Kreuzbergdenkmal, und damit hatte Schinkel
selbst den Weg angetreten, der von der Hoéhe einer romantischen Vision
bis herab zum Kriegerdenkmal im engeren Sinne des Wortes fiihrte.
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An dieser Entwicklung dnderten auch die in wilhelminischer Zeit zahl-
reich gegrindeten Garnisonkirchen nichts, denn anders als Schinkels
Dom waren sie nicht als Gesamtkunstwerk konzipiert, sondern als schlich-
te Kirchen, die den ,Sinnzusammenhang von Christentum, Militir und
Monarchie“ demonstrierten und dem Pflichtgottesdienst militarischer
Verbiande zu dienen hatten. Daff in den Garnisonkirchen Siegermale und
Kriegerehrungen in vielerlei Gestalt ithren Ort fanden, versteht sich von
selbst, wenn auch die Denkmalskunst zwischen 1871 und 1914 nicht viele
Hohepunkte aufzuweisen hatte.

Eine besondere Stellung auf dem Gebiete der architektonischen Krie-
gerehrung nahm schliefllich das Tannenbergdenkmal in Ostpreufien ein,
spater zum ,,Reichsehrenmal® erklart und als solches zum Schauplatz na-
tionalsozialistischer Rituale erwihlt. Die gewaltige oktogonale Totenburg
mit ihren massigen Ecktiirmen erinnert an die Totenstadt, die der Revolu-
tions-Architekt E. L. Boullée in den 1780er Jahren entworfen hatte: Wo
Massen beeindruckt und manipuliert werden sollen, verfiel man zu allen
Zeiten auf architektonische Megalomanie; das Reichsehrenmal ist fir
eine solche Gesinnung ein besonders abschreckendes Beispiel.

Einzelne Wiirdeformeln der Architektur spielten auch fir die sonst tb-
lichen Kriegerdenkmiler eine wichtige Rolle: Siulen, Obelisken, Arka-
den und Kuppeln tragen oder umrahmen in Bronze gegossene oder in
Stein gemeiflelte Figuren. Diese prisentieren sich ebenfalls in immer wie-
derholten Formeln, nur modifiziert durch Zeitstil oder individuellen Ge-
schmack. Sehr hiufig sind allegorische Gestalten wie Victoria, Germania,
Bavaria etc., triumphierend oder trauernd, dazu siegreiche oder sterbende
Soldaten, mal in ihrer naturalistisch wiedergegebenen Uniform, mal
nackt, wenn die Ehrung als zeitlos und klassisch verstanden werden soll-
te. Auch die Ornamentik der Kriegerdenkmaler ist standardisiert: Neben
Kreuzen trifft man immer wieder auf Krinze aus Eichenlaub oder Lor-
beer sowie Wappen und Wappentiere wie Lowen und Adler. Die Ausfih-
rung bewegt sich zwischen anspruchsloser Routine beim Hantieren mit
den tblichen Denkmal-Formeln und dem Versuch, Engagement durch
Originalitit zu beweisen. Selten nur hat man allerdings bedeutende
Kinstler fur die besondere Aufgabe des Kriegerdenkmals gewinnen kon-
nen. Erinnert sei an Benno Elkan (Trauernde, Frankfurt/Main 1920) oder
Ewald Mataré (Geborstene Erdkugel, Dahl 1959). Kithe Kollwitz hat mit
unvollendet gebliebenen Denkmalsplinen Trauerarbeit fiir ihren 1914 gefal-
lenen Sohn geleistet (Trauernde Eltern, Soldatenfriedhof bei Dixmuiden).
Ein gultiges Urteil dariiber, welches kiinstlerische Niveau die Gattung
Kriegerdenkmal zu erreichen vermochte, konnte aber nur der abgeben,
der den gesamten Bestand selbst vor Ort in Augenschein genommen hat.
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Arnold Vogt hat in gut lesbarer Form und mit dem gebotenen Takt sei-
nen Gegenstand dargestellt und trotz des Taschenbuchformats sehr viel
sachliche Information einzubringen gewuf3t. Sein Buch kann sogar Inter-
esse fiir das problematische Thema wecken und ist als Einstieg in die Ma-
terie uneingeschriankt zu empfehlen. Sollte eine Neuauflage notig werden,
wirde die Erginzung durch ein Personen- und Ortsregister sowie ein Li-
teraturverzeichnis das Buch noch brauchbarer machen.

Erik Forssman, Freiburg/Breisgau

Andreas Dorner, Politischer Mythos und symbolische Politik. Sinnstif-
tung durch symbolische Formen am Beispiel des Hermannsmythos.
Opladen: Westdeutscher Verlag 1995, 421 S., Abbildungen.

»Kaum eine Symbolerzihlung ist so eng verkniipft mit der wechselhaften
Geschichte der deutschen Nation wie der Mythos von Hermann dem
Cherusker.“ (S. 11) Andreas Dorner hat es unternommen, den Weg dieses
Mythos durch die deutsche Geschichte zu verfolgen und dabei aufzuzei-
gen, wie ein historisches Ereignis, nimlich die Niederlage des romischen
Statthalters Varus gegen aufrihrerische Germanenstimme unter Fihrung
des Cheruskers Arminius im Jahre 9 n.Chr., fir politischen Einfluff ge-
staltet, umgeformt und instrumentalisiert wird.

Im ersten Teil der Arbeit (S. 19-97) entwickelt Dorner sein theoreti-
sches Instrumentarium. Ausgehend von der Erkenntnis, daff bislang trotz
vieler Anregungen und Erkenntnisse noch kein tberzeugender systema-
tischer Theorierahmen zur Analyse politischer Mythen vorhanden sei
(S. 44), unternimmt es der Autor, einen solchen theoretischen Rahmen zu
schaffen, indem er einen Bezug zwischen Mythos und symbolischer Poli-
tik herzustellen sucht. Fuflend auf verschiedenen politologischen Model-
len wird gezeigt, wie politische Symbole durch Medien in die 6ffentliche
Meinung einflieffen und welche Funktionen sie erfillen. Zugleich geht es
aber auch darum, wie und von wem ein Mythos ‘gemacht’ und ‘einge-
setzt’ wird, denn eine grenzenlose Beliebigkeit der Interpretation gibt es
nicht: ,Der Mythos muff jeweils so inszeniert und ausgedeutet werden,
dafd er tatsichlich als evidentes Bild fir die eigene Gegenwart Akzeptanz
findet.“ (S. 92) Schliefflich ist von Interesse, ob ein solcher Mythos zur
Legitimation oder zur Delegitimation des jeweiligen politischen Systems
Verwendung findet (S. 94).
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Das damit gewonnene theoretische Modell unterzieht der Autor im
zweiten Teil des Buches (S. 98-378) einer empirischen Prifung, wobei er
den Weg des Hermannsmythos durch die deutsche Geschichte vor allem
an zwei Objekten schildert: dem Drama ,Die Hermannsschlacht* von
Heinrich von Kleist und dem Hermannsdenkmal bei Detmold. Diese
Auswahl leuchtet ein, denn damit besitzt Dorner fir seine Untersuchung
zwel ‘Medien’, wie sie unterschiedlicher nicht sein kénnten: zum einen
eine literarische Popularisierung und zum anderen ein Denkmal mit ho-
her politischer Sprengkraft.

Ausgehend von der Franzosischen Revolution, die durch ihre Feste,
Theaterstiicke und Lieder eine neue Form symbolischer Politik schuf, ana-
lysiert der Autor die Ara der deutschen Befreiungskriege. Wihrend der
Auseinandersetzung mit Napoleon wurde die franzésische Form politi-
scher Symbolik durch die preuflisch-deutschen Eliten aufgegriffen, die zur
Mobilisierung der gesamten Bevolkerung Begriffe wie ,Volk“ und ,Na-
tion“ in der politisch-kulturellen Vorstellungswelt popularisierten. ,Der
identititsgenerierende Riickbezug auf Geschichte und der aktualisierende
Analogieschluf} sind dominante Verfahren in den Diskursen der Befrei-
ungskriege. Hier ist auch das Zentrum des Hermannskultes zu sehen.”
(S. 123) Die Schlacht im Teutoburger Wald wurde zum Griindungsmythos
der deutschen Nation stilisiert und die romischen Eroberer der Antike mit
den franzoésischen Truppen auf deutschem Boden gleichgesetzt. Neben den
vom Autor erwihnten Griinden fiir die Popularisierung des Hermannsmy-
thos (S. 1281f.) sei erginzend auf die Etablierung der Klassischen Philolo-
gie als Wissenschaft zu Beginn des 19. Jahrhunderts hingewiesen. Daf} ein
Klassiker wie Publius Cornelius Tacitus tber die Schlacht und die germani-
schen “Vorfahren® geschrieben hatte, hob Arminius und seine Taten auf ein
besonderes Niveau, zumal damit auch nochmals die Analogie zu Frank-
reich (Gallischer Krieg, Vercingetorix) betont werden konnte, mit dem be-
zeichnenden Unterschied, daf} der deutsche Heros den Feind besiegte,
wihrend der gallische Freiheitskimpfer den romischen Legionen unterlag.

Die Omniprisenz des Cheruskers in der deutschen Geschichte und
Politik nach den Befreiungskriegen belegt der Autor mit vielen Beispie-
len. Doch viel wichtiger ist ihm, daf} es nicht so sehr um den Mythos an
sich, sondern um dessen Interpretation geht. Neben dem Kimpfer gegen
‘fremde’ Eroberer und ‘Grunder’ der deutschen Nation a8t sich Armi-
nius auch als Rebell gegen Herrschaft an sich interpretieren. Aus liberaler
Sicht konnte der Cheruskerfurst daher durchaus gegen die herrschenden
Furstenhiuser in Stellung gebracht werden. Die Auseinandersetzung um
den Symbolgehalt des Mythos endete erst mit der Griindung des Deut-
schen Reiches 1870/71.
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Der Mythos wurde nun quasi staatstragend, was nirgends deutlicher
zum Ausdruck kommt als bei der Einweihung des Detmolder Denkmals
im Jahre 1875, an der Wilhelm I. teilnahm. Die Monarchenverehrung, die
den deutschen Kaiser mit Arminius identifizierte, die der Analogie zwi-
schen Varus und Napoleon nur noch die aktuelle Gleichsetzung mit Na-
poleon IIL. hinzuftigte, wird in der Darstellung des Autors blendend her-
ausgearbeitet. (S. 2001ff.) Damit war zugleich die Okkupation des Mythos
durch das nationale Lager abgeschlossen.

Auch im kulturellen Bereich zeigt sich der Wandel in aller Deutlichkeit.
In den 1860er Jahren wurde die ,Hermannsschlacht® uraufgefithrt, der
Durchbruch des Stiickes erfolgte jedoch erst in den 70er Jahren. Auch die
Einschitzung des Dichters machte einen dramatischen Wandel durch:
Heinrich von Kleist, zuvor als ‘krankhaft’ diffamiert, wird zum borussi-
schen Klassiker. In der wilhelminischen Ara schlieflich war die ,Her-
mannsschlacht quasi zum Nationalepos geworden, wobei sich zugleich
eine zentrale Wandlung der offentlichen Meinung offenbart. Noch zur
Zeit der Reichsgriindung waren besonders grausame oder unmoralische
Szenen der Originalfassung ‘geglittet’ worden, zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts galten aber eben diese Szenen als besonders gelungen und ‘reali-
stisch’, was der Autor mit einem Dezivilisierungsprozefy in Zusammen-
hang bringt. (S. 2861f.)

Die Niederlage des Kaiserreiches im Ersten Weltkrieg fithrte zu einem
Bedeutungswandel des Mythos. Nicht mehr der Sieg, sondern die Er-
mordung des Arminius stand im Mittelpunkt der Rezeption, wobei die
Analogie zur Dolchstof{legende mehr als deutlich ist. Daf} diese Mythos-
interpretation von rechten Kriften gegen das bestehende System der Wei-
marer Demokratie eingesetzt wurde, verweist darauf, daff nunmehr der
deutsche Heros zur Delegitimation der bestehenden Ordnung herhalten
mufite. Zugleich wurde der Cherusker als ‘geborener Fithrer’ verstanden,
Kleist als Kronzeuge gegen die defizitire Republik miffbraucht. Damit
war das Feld bereitet fiir die nationalsozialistische Inflation von Auffith-
rungen der ,Hermannsschlacht®, wobei die Propaganda Adolf Hitler als
Uber-Arminius stilisierte: Erst der Fithrer habe erreicht, woran der Che-
rusker gescheitert sei: die Einheit der deutschen Nation. (S. 2951f.)

Damit war der Hohe- und Endpunkt des Mythos in der deutschen Ge-
schichte erreicht. Kleist und sein Werk wurden in der Bundesrepublik ta-
buisiert, bis 1982 Claus Peymann in seiner vielbeachteten Bochumer In-
szenierung der ,Hermannsschlacht® eine neue Interpretation lieferte, die
»die menschlichen Kosten des totalen Krieges* (S. 375) thematisierte. Das
Denkmal in Detmold ist inzwischen eine touristische Attraktion, mit der
sich kein nationaler Mythos mehr verbindet.
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Dérners Analyse offenbart zweifellos interessante Einblicke in entschei-
dende Epochen der deutschen Geschichte. Er zeigt, wie die Aneignung
des Mythos die politische und gesellschaftliche Wirklichkeit reflektierte,
teilweise auch beeinflufite und welche Funktionen der Cheruskerfirst in
den jeweils spezifischen Situationen zu erfiillen hatte.

Kritisch anzumerken bleibt eigentlich nur, dafl der theoretische und
der empirische Teil relativ unverbunden nebeneinander stehen. Daher wi-
re es sinnvoll gewesen, am Ende des Buches eine Synopsis zwischen The-
se und empirischem Ergebnis zu vollziehen. Grundsitzlich bleibt auch
die Frage, ob die Aneignung eines Mythos durch einzelne gesellschaft-
liche Gruppen derart rational und machiavellistisch vor sich geht, wie der
Autor annimmt. Das Kalkil, mit einem Mythos die 6ffentliche Meinung
zu formieren, ist vielleicht auch ein Reflex der Eliten auf gesellschaftliche
Wirklichkeit.

Am Ende der Besprechung dieser gelungenen Arbeit sei es erlaubt zu
illustrieren, daf} die Aneignung des Mythos durch das nationale Lager nie
unumstritten war. Niemand hat dies wohl besser formuliert als Heinrich
Heine im Jahre 1843:

»Das ist der Teutoburger Wald,
Den Tacitus beschrieben,

Das ist der klassische Morast,
Wo Varus stecken geblieben.

Hier schlug ihn der Cheruskerfurst,
Der Hermann, der edle Recke;

Die deutsche Nationalitit,

Die siegte in diesem Drecke.

Wenn Hermann nicht die Schlacht gewann,
Mit seinen blonden Horden,

So gib es deutsche Freiheit nicht mehr,
Wir wiren romisch geworden!

Wir hitten einen Nero jetzt

Statt Landesviter drei Dutzend.

Wir schnitten uns die Adern auf,

Den Schergen der Knechtschaft trutzend.
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Gottlob! Der Hermann gewann die Schlacht,
Die Rémer wurden vertrieben,

Varus mit seinen Legionen erlag,

Und wir sind Deutsche geblieben!

O Hermann, dir verdanken wir das!
Drum wird Dir, wie sich gebiihret,
Zu Detmold ein Denkmal gesetzt;
Hab selber subskribieret.“!

Joachim Tauber, Liineburg

Peter Hutter, ,Die feinste Barbarei“. Das Volkerschlachtdenkmal bei
Leipzig. Eine Studie iiber die ,germanische“ Kunst des 19. Jahrhun-
derts. Mainz: von Zabern 1990, 205 S., 93 Abbildungen.

Die Umbruchszeit um 1900 wird im allgemeinen zu wenig differenziert
betrachtet. Der siegreichen Moderne gilt die Sympathie, der Jugendstil
wird seiner Eingingigkeit wegen gern genossen, und die zum Untergang
verurteilte Gegnerin ist die im Historismus befangene wilhelminische
Kunst. Was sich in Wahrheit damals alles mischte, ist mithsam nachzu-
vollziehen, und das Bild, das sich nach genaueren Recherchen ergibt, ist
triibe und erfreut wenig.

Mit seiner Untersuchung tiber das Volkerschlachtdenkmal bei Leipzig
hat sich Peter Hutter einer ungeliebten Facette des kiinstlerischen Auf-
bruchs um 1900 zugewandt. Uniibersehbar in seiner Grofle wird es trotz-
dem verdriangt, denn die Ideologie, die diesem Bauwerk zugrunde liegt,
hat in unserem Jahrhundert einen schrecklichen Schiffbruch erlitten. Die
bange Frage stellt sich, wie wir wohl urteilen wiirden, wenn diese Ideolo-
gie gesiegt hitte. Etwas von dieser Sorge und dazu eine nicht nur wissen-
schaftliche Gewissenhaftigkeit leitet auch den Blick des Verfassers, der
hier seine Dissertation vorlegt.

Der 1894 auf Betreiben des Leipziger Architekten Clemens Thieme ge-
griindete ,,Deutsche Patriotenbund zur Errichtung eines Volkerschlacht-

! Heinrich Heine, Atta Troll. Ein Sommernachtstraum. Deutschland. Ein Winter-

marchen. Minchen 1981 (dtv weltliteratur. 2082.), S. 1141f.
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denkmals bei Leipzig® griff auf die nationalistischen Ideen der Volkserhe-
bung von 1813 zurtick, um damit politischen Bestrebungen eines nach
1890 sich herausbildenden volkischen Nationalismus Schubkraft zu ver-
lethen. Damit wurde das Ereignis von 1813 uber das von 1871 gestellt.
Man hielt am 18. Oktober, dem Tag der Volkerschlacht bei Leipzig, als
wichtigstem Gedenktag fest, obschon seit 1873 der Sedantag, der 2. Sep-
tember, zum Nationalfeiertag erklirt worden war.

Hutter analysiert zunichst den als Reaktion auf die Okkupation durch
Napoleon entstandenen deutschen Nationalismus, dessen Wortfuhrer Jo-
hann Gottlieb Fichte, Ernst Moritz Arndt und Friedrich Ludwig Jahn
waren. Diese romantische Bewegung (die freilich nicht das Ganze der
Romantik ausmacht, man denke nur an die geschwisterliche Eintracht
von Germania und Italia) suchte das Eigene in der Distanz zum Klassi-
schen und der vom Siiden gepriagten Kultur. Einen Einblick in die Ge-
dankenginge der Patrioten bieten die Denkmalentwiirfe, die seit 1814
ausgearbeitet wurden und sich iberwiegend gotischer Formen als eines
vermeintlich deutschen Stiles bedienten. Es gab aber auch Riickgriffe auf
klassizistische Formen. Klenzes Walhalla bei Donaustauf (1830-1842)
sucht die Kluft zwischen dem germanischen Tugendideal und den grie-
chischen Formen durch den Ruckgriff auf die These einer vorgeschicht-
lichen Verwandtschaft zwischen Deutschen und Griechen zu tiberbricken.

Was das Volkerschlachtdenkmal hervorgebracht hat, war ein um 1890,
also gleichzeitig mit der Entlassung Bismarcks, in Opposition sowohl
zum neuen Regierungs- und Kunststil Wilhelms I1. als auch zu den Zielen
der Arbeiterschaft sich michtig entwickelnder volkischer Nationalismus,
der sich von den romantischen Vorformen vor allem durch einen macht-
bewuflten Expansionsdrang unterschied. Das Dilemma, dieser Bewegung
einen kunstlerischen Ausdruck zu verlethen, lag darin begriindet, daf§
nach der Erkenntnis des franzosischen Ursprungs der Gotik kein Baustil
zur Verflgung stand, auf den man sich als germanisches Vorbild berufen
konnte, von Hiinengribern und Erdhiigeln abgesehen. Es war also ein
Baustil zu erfinden, der das ausdriickte, was man als das vorbildliche
deutsche Wesen aus der vorhandenen Mischung des Volkes herauszude-
stillieren trachtete. Die Ablehnung des Klassischen und damit des Histo-
rischen uberhaupt, das auch in dem von Wilhelm II. bevorzugten Neu-
barock Kontinuitit der Monarchie demonstriert, fihrte zur Bejahung des
Barbarischen als des Nichtgriechischen. Der paradoxe, irritierende Titel
des Buches ,,Die feinste Barbarei® ist ein Zitat aus Julius Langbehns sich
seit 1890 geradezu explosionsartig verbreitender Agitationsschrift ,Rem-
brandt als Erzieher®, in der der grofle Hollinder zum antiklassischen
Leitbild fir eine neue volkische Bewegung verfalscht wird. Auch in der
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Kunst wendet sich diese gegen alles Fremdlandische, aber auch gegen al-
les Hofische, sowohl gegen den aus Frankreich kommenden Impressio-
nismus wie gegen den Historismus.

Die durch die schiere Masse tiberwiltigende Denkmalanlage wird um
1890 als ein michtiges Propagandainstrument angesehen. Es war der Tod
Kaiser Wilhelms I. 1888, der damals eine wahre Flut von Denkmilern fiir
diesen Monarchen ausldste, unter denen die Porta Westfalica, das Denk-
mal auf dem Kyffhiuser und das Deutsche Eck bei Koblenz, alle drei von
Bruno Schmitz, dem Erbauer auch des Volkerschlachtdenkmals, auf die
umgebende Landschaft bezogen sind. Reinhold Begas’ Nationaldenkmal
fir Wilhelm I. in Berlin unterscheidet sich von diesen Losungen durch sei-
nen neubarocken Stil und seinen nur dem Intellektuellen verstindlichen
Reichtum an allegorischen Anspielungen in einer Vielzahl von Skulpturen.

Nach der umfassenden Darstellung des ideologischen Fundamentes be-
schreibt der Verfasser die Entstehungsgeschichte des Baues, die Ergebnis-
se der Vorkonkurrenz und die der Hauptkonkurrenz, aus der als Sieger
Bruno Schmitz hervorgeht. Der preisgekronte Entwurf von 1897 wird ein
Jahr spater noch einmal griindlich tiberarbeitet. Angesichts der stindig
sich steigernden Kosten wird die Finanzierung ein Problem. Das Sam-
meln der Gelder wird indessen zu einer Werbung fiir das Denkmal und
die Ziele der nationalen Oppositionsbewegung.

Es folgt die Beschreibung und Analyse des Baues, wobei deutlich wird,
wie die kinstlerischen Mittel der ideologischen Absicht vollkommen ent-
sprechen. Insofern ist thm Qualitit keineswegs abzusprechen. Das Gleiche
gilt fur die Skulpturen von Christian Behrens und Franz Metzner, die in ih-
rer gewalttitigen Archaik ganz in die Architektur eingebunden sind. Hutter
weist mit Recht auf eine Formenverwandtschaft mit Werken Ernst Barlachs
hin, bei denen die Wucht der vereinfachten Koérperbildungen als Ausdruck
bauerlicher Ursprunglichkeit heute durchaus positiv bewertet wird.

Die Untersuchung schliefit mit den sehr unterschiedlichen Reaktionen
der zur Einweihung geladenen Giste, unter ihnen der seinen Applaus
und Ordenssegen verweigernde Wilhelm II., der Presse und der Fach-
Offentlichkeit auf das Werk.

Hutters Buch ist eine fesselnde Lektiire, weil trotz der 100 Jahre, die
uns von der Entstehung des Volkerschlachtdenkmals trennen, viele der
Girstoffe jener Zeit auch heute noch ihre Blasen werfen, weil die histori-
sche und kunsthistorische Erkenntnis nahtlos ineinandergreifen und weil
der konzentrierte Stil, in dem es geschrieben ist, dem Ernst des Gegen-
standes gerecht wird.

Helmut Bérsch-Supan, Berlin
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Die Neue Wache Unter den Linden. Ein deutsches Denkmal im Wan-
del der Geschichte, hrsg. v. Christoph Stolzl. Berlin 1993, 253 S., zahl-
reiche Abbildungen.

Noch im Jahre des Bundestagsbeschlusses, Schinkels Wache zur zentralen
Gedenkstitte fiir die Opfer von Krieg und Gewaltherrschaft einzurichten,
gab das Deutsche Historische Museum einen Sammelband mit Aufsitzen
und einigen wesentlichen Diskussionsbeitrigen zum Thema heraus, um
fiir die erwartete weitere Diskussion ,,die Erkenntnisse von Geschichte
und Kunstgeschichte beizutragen®.

Obwohl Stolzls eigener Beitrag (,,Die Trauer der Mutter®) keinen Zwei-
fel daran liflt, dafl der Freund des Kanzlers auch den Beschlufl des Kanz-
lers zur Aufstellung der Monumentalkopie einer kleinen Skulptur ,,Mutter
mit totem Sohn“ von Kithe Kollwitz in dieser Gedenkstitte verteidigt, so
wird der Band im ganzen doch seiner selbst gestellten Aufgabe gerecht.

Den grofiten Einzelabschnitt (S. 9-93) bildet die Baugeschichte der Wa-
che ,,1816—1993“ von Jirgen Tietz. Dem Zweck des Buches entsprechend
ist dabei die eigentliche Entwurfs- und Baugeschichte knapp restiimiert,
die Planung der Gefallenen-Gedenkstitte und deren Geschichte bis heute
dagegen ausfiuhrlich dargestellt: sehr sachkundig aufgrund einer Magi-
sterarbeit des Autors zu diesem Thema, wovon auch die imponierende
Literaturliste (mit gelegentlich verschriebenen Namen: Poeschken, Grie-
sebach) Zeugnis gibt.

Die spannende Entwicklung in Schinkels Entwirfen von der romanti-
schen Bogenhalle tief im Kastanienwildchen zum funktionalen Wachge-
biude an der Strafle, vom Experiment mit verschiedenen Stilelementen
und militirischen Emblemen zur reifen klassizistischen Gestalt des ,,ca-
strum® mit der vorgelagerten, frei und durchlissig ausgebildeten Siulen-
halle erklirt sich daraus, dafl fur Schinkel die Wache zugleich Denkmal
der Befreiungskriege war. Hier knupfte er an iltere Denkmalsideen fiir
diesen Platz (die als Liicke zwischen Grofibauten tGberbliebene Zisur der
barocken Festungsmauer mit ihrem Graben) an. Hieraus folgt auch, was
Rauch beschrieb: ,,Zu der Wache gehorten im Geist Schinkels zwei Mar-
morstatuen auf beiden Seiten mit griinen Bdumen hinter sich so notwen-
dig, wie das Dach auf seinem Gebdude.“ (S. 161.) Es sind Rauchs Statuen
von Scharnhorst und Biilow, die nun nicht wieder aufgestellt werden sol-
len, weil man diese Bedingung akzeptierte, unter der Arne Kollwitz die
Vergroflerung der Pietd-Statuette seiner Grofmutter erlaubte.

Der Gedanke, die nun funktionslose Wache nach dem Ende der Mon-
archie und des Ersten Weltkriegs 1918 zum Gefallenendenkmal zu ma-
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chen, lag also nahe. Hierzu war nach allgemeinem Konsens die Entker-
nung von Schinkels Innenraumstruktur notig. Bereits im ersten Vorschlag
von Frida Schottmuller (1924) taucht der schmucklose, abgedunkelte Ein-
heitsraum auf, wie ithn Tessenow spiter verwirklichte, auflerdem die Figur
einer Pietd (Maria mit totem Christus), wobei die Kunsthistorikerin si-
cher an eine mittelalterliche Skulptur dachte, die dem Innenraum, anders
als die personliche und profane Kollwitz-Gruppe, einen kirchlichen Cha-
rakter gegeben hitte.

Der zweite Vorschlag von Stadtbaurat Ludwig Hoffmann (1926) war
architektonisch und wie die Wache selbst von der Antike inspiriert: die
Kuppel eines Pantheon (Beide Ideen wirkten in einigen Wettbewerbsent-
wiurfen nach.). Der 1930 von der preuflischen und der Reichsregierung
ausgeschriebene Wettbewerb fand unter sechs namhaften Architekten
konservativer und moderner Richtung statt: Erich Blunck, Hans Grube,
Peter Behrens, Hans Poelzig, Ludwig Mies van der Rohe, Heinrich Tesse-
now, und wurde von einer hochrangigen Jury entschieden. Der eigentlich
vorgeschriebenen Gestaltung als offenes Atrium folgten nur Grube, Blunck
und Poelzig, die anderen wihlten einen geschlossenen Innenraum, der bei
Behrens und Tessenow mit zentralem (bzw. offenem) Oberlicht eine Re-
duktionsform wenigstens andeutet. Die neoklassizistischen Atrien von
Grube und Blunck (Abb. 24, Grubes zweiter Entwurf, steht kopf) wur-
den mit ihrem unverbindlichen Charakter der Aufgabe nicht gerecht,
ihnlich die Entwiirfe von Behrens (Abb. 32 irrtimlich ,Pantheon® be-
schriftet), die Tietz zu Recht ,weitgehend unklar, nichtern und aus-
druckslos® (S. 39) nennt. Er schitzt offenbar besonders den Entwurf von
Mies, der mit diinnen griinen Marmorplatten in der Breite des Portikus
einen Raum aus Schinkels ,,castrum® ausgrenzt, der durch dessen Seiten-
fenster und die nur matt verglasten vorderen Fenstertiren (die Tessenow
weitgehend zumauert) gedimpftes Licht erhalten sollte. Zu wenig Ver-
stindnis hat Tietz m.E. fur Poelzig, der, die Wettbewerbsbedingung
»Atrium® durch hohe, kreuzformige Stitzen erfillend, an die schmuck-
losen Kreuze der Soldatenfriedhofe erinnert.

Das von Poelzig gewihlte christliche Symbol statt des nationalen
(Reichsadler) bei Mies und des heldischen (Eichenkranz) bei Tessenow
erinnert vor allem an das Leiden, die enge Vergitterung der Kreuze an die
Unentrinnbarkeit des Sterbens in den schrecklichen Materialschlachten.
Hierin liegt, scheint mir, das expressionistische Pathos des Entwurfs, der
nicht ,auf Weite und Groflenwirkung hin konzipiert, (...) unter den be-
schrinkten Groflenverhiltnissen der Wache® (S. 40) wirkungslos geblieben
wire, der aber wahrscheinlich auch nicht, wie die Gestaltung Tessenows,
in der Zeit des Nationalsozialismus einfach weiterfunktioniert hitte.
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Mit der Entscheidung fir den Entwurf von Tessenow — im abgedunkel-
ten Gesamtraum der Wache ein altarartiger schwarzer Granitblock (tiber-
hohter Wiirfel) mit stilisiertem silbernen Eichenkranz (ausgefithrt von
Ludwig Gies), von einem runden Opeion an der Decke effektvoll be-
leuchtet — wihlte die Jury die strengste und straffste Losung, die man
teilweise fir ‘bescheiden’ hielt und die jedenfalls in der konsequent wei-
tergedachten, nochmals vereinfachten Ausfithrung 1931 von hoher Quali-
tat war.

Schirfer als die meisten, die den berechtigten Appell der Denkmalpfle-
ge nach unverinderter Rekonstruktion des Tessenowschen Zustandes
1993 unterstiitzten, sah Dieter Bartetzko (S. 194) an einer Teilrekonstruk-
tion im Frankfurter Architekturmuseum die ,unerhort suggestive Wir-
kung“ des Ensembles, ,dessen soldatisch verknappte Wiirde einem den
Atem verschlug®, und das er als ,intellektuelle Transformation jener
grausigen Formel von der ,stolzen Trauer erkannte. So, kaum gemildert
durch das 1933 gegen Tessenows Willen hinzugefiigte Kreuz, wurde es
offenbar im Dritten Reich verstanden, auch wenn Tessenow selbst ledig-
lich die Wiirde der Toten im Auge gehabt hatte.

Daf} Tessenows strenge Gestaltung schnell weitgehend akzeptiert wur-
de, hingt meiner Meinung nach auch damit zusammen, daf} er mit dem
Granitblock eine Grab- und Denkmaltradition aus dem auf elementare
geometrische Formen zurtickgreifenden Frithklassizismus (z.B. das Hes-
sendenkmal von Jussow) zitierte. Hier wurde bei Einzelmonumenten wie
dem Moreau-Denkmal bei Dresden, dem Grabmal Boyen auf dem Berli-
ner Invalidenfriedhof, der Helm des Toten auf dem Block niedergelegt.
Dem entsprach in der Wache der Kranz.

Entpersonlicht und aus dem Freiraum in den durch Lichtregie aufgela-
denen Innenraum ubertragen, hatte diese Form bei Tessenow eine intensi-
vere Wirkung, einen hirteren Charakter. Tietz zeigt an Beispielen, daf}
Tessenows Gestaltung, beeinfluf8t und beeinflussend, in einer Reihe von
Gefallenendenkmilern der Weimarer Zeit und der ersten Jahre der Hit-
lerzeit steht, ,deren Wirkung durch die reduzierte architektonische Ge-
staltung (...) auf stereometrische Grundstrukturen, die ,durch den
ubersteigerten Mafstab der einzelnen Formen und die Massivitit impli-
zierende Verwendung des Werksteins tiberhoht” wurden (S. 731.). Wieder
hat Bartetzko die zeitgenossische Auffassung benannt, in Siegfried Kra-
cauers Roman ,,Ginster®, in dem ein Gefallenendenkmal schmucklos ist,
sunerschutterlich“ gerade, ohne Kranzgesims, ,da die feinen Linien den
Kriegswiirfel schadigen® (S. 194)!

Neben der heroischen Abstraktion gab es jedoch auch den Pomp des
Historismus. Der Aufsatz von Ken S. Inglis (,,Grabmailer unbekannter
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Soldaten®) lehrt, welche grotesken Bliiten — nachtrigliche Rangerhéhun-
gen, Ordensverleihungen durch Diplomaten fritherer Alliierter etc. — der
zunichst vollkommen richtige und angemessene Entschluf zur Folge
hatte, stellvertretend fiir die vielen anonym gewordenen Toten einen un-
bekannten Soldaten an prominenter Stelle zu begraben. Gleichwohl war
auch hier, jenseits allen Staatspompes, ein moglicher Ort fir die person-
liche Trauer von Angehorigen verschollener Toter.

Der Zustand, in dem sich nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs das
Berliner Ehrenmal in der beschidigten, lange vernachlissigten, zeitweise
sogar vom Abrif§ bedrohten Wache befand, konnte als Bild des physi-
schen und moralischen Zusammenbruchs gelesen werden, so daff auch
Tessenow fiir seine Beibehaltung war: der Steinblock teilweise geschmol-
zen, der Kranz (nicht zerstort, sondern zum Schutz vor Pliinderung) ent-
fernt, statt des mystischen Hell-Dunkel-Effekts das nackte Tageslicht
durch die zerstorte Decke. Mehr aus Ratlosigkeit denn aus Einsicht blieb
dieser Zustand zehn Jahre bestehen. Als sich die DDR entschlofi, repri-
sentatives Trauer-Gedenken an diesem Ort wieder aufzunehmen, wurde
1956/57, den Empfehlungen der Denkmalpflege zur Erhaltung von Tesse-
nows Innenraumgestaltung einigermaflen folgend, der Raum als Mahn-
mal ,,den Opfern des Faschismus und Militarismus“ — so die Inschrift an
der Ruckwand statt des Kreuzes — gewidmet.

Zum 20. Jahrestag der DDR glaubte deren Fithrung, ihrer Selbstbesti-
tigung eine neue Gestaltung der Wache schuldig zu sein, und nahm dabei
keine historischen und denkmalpflegerischen Riicksichten mehr. Nach
Entwurf von Lothar Kwasnitza entstand ein Ensemble von decouvrieren-
der Banalitat. Ein vor der Intarsie des Hammer-und-Zirkel-Emblems in
flacher grin-marmorner Eintiefung stehender Block — etwa, wie Tietz
anmerkt, in den Abmessungen, wie thn Mies” Entwurf 1931 vorsah, je-
doch aus prismatisch geschliffenem, gelbem Glas — enthielt eine ,ewige
Flamme®, deren facettierte Spiegelung Assoziationen an Aschenbecher
oder Christbaumschmuck aufkommen lief}, in schneidendem Kontrast zu
den davor eingelassenen Gribern des Unbekannten Widerstandskimpfers
und des Unbekannten Soldaten, um die Urnen mit Erde aus den Vernich-
tungslagern und von den Schlachtfeldern beigesetzt wurden.

Nur diese Grabanlage blieb erhalten, als nach der Wiedervereinigung
das wiederum geschichtlich und Gegenstand der Denkmalpflege gewor-
dene DDR-Ensemble beseitigt und unter Rekonstruktion einiger Raum-
elemente Tessenows (Fuflboden, Wandplatten, Kandelaber — der Stein war
beim Entfernen 1969 zerbrochen) die vom Bundeskanzler gewiinschte
Skulpturgruppe ,,Mutter mit totem Sohn“ nach Kithe Kollwitz 1993 auf-
gestellt wurde.
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Diesem Thema widmen sich zwei Aufsitze von Josephine Gabler (,Ki-
the Kollwitz, Krieg und Tod“) und von Gudrun Fritsch (,,Kithe Koll-
witz, Bild eines Lebens®).

Josephine Gabler zeigt den Weg der Kithe Kollwitz von der demutsvol-
len Hingabe des eigenen Kindes bis zum Protest in der Lithographie ,,Saat-
frichte sollen nicht vermahlen werden“ 1941. Die menschliches Leid tief
empfindende Kiinstlerin arbeitete seit 1903 an einer Gruppe ,Mutter mit
totem Kind“, der sie den Titel ,,Pieta“ gab — nach Zeugnis des Sohnes Karl
»mit Weinen®, den Tod des Sohnes Peter (1914) vorausahnend, den sie als
Modell genommen hatte. Auch wenn diese Ahnung wohl nicht mit der Vor-
stellung eines kommenden Krieges verbunden war, ist es in diesem Licht
doch erschreckend, daf} sie 1914 dem Sohn half, seine Meldung als Freiwilli-
ger dem widerstrebenden Vater abzuringen, im Glauben, ein notwendiges
Opfer zu bringen. Bald desillusioniert iber Hintergriinde und Charakter
des Krieges, kam zur Trauer das Geftuhl ,einer nie eingestandenen, aber
doch empfundenen Schuld®. Aus beidem folgte die lebenslange Arbeit an
der kiinstlerischen Gestaltung des Themas — auf das sie eben auch nach der
gliltigen monumentalen Losung der ,Trauernden Eltern® am Grab des Soh-
nes (von denen eine Wiederholung auch fir das nie zustandegekommene
Reichsehrenmal in Bad Berka im Gesprich war) 1937/38 mit der kleinen
Mutter-Sohn-Gruppe zuriickkam — zu einer Zeit, als bereits der nichste
Krieg drohte. Fir sie personlich hatte aber der Tod damals seinen Schrecken
verloren, was die Zeichnung der Frau aussagt, die im Sterben den Dornen-
kranz des Leidens ablegt, und so bezeichnete sie auch selbst den Ausdruck
der Mutter in der plastischen Gruppe nicht als Trauer, sondern als ,Nach-
sinnen“: warum der Sohn starb, warum die Mutter das Opfer brachte.

Uber die sich daraus ergebende Frage, ob diese kleine, durchaus priva-
te Skulptur tiberhaupt vergroflerungsfihig sei und auch dann noch den
gewlnschten Ausdruck der Trauer vermitteln konne, setzten sich die In-
itiatoren der Umgestaltung hinweg.

Gudrun Fritsch skizziert den eindrucksvollen Lebenslauf von Kithe
Kollwitz (1867-1945), wiederum im Hinblick auf das Thema Krieg und
Tod. In, wie sie selbst sagt, ,gehaltvoller Stille aufgewachsen, geprigt
vom Groflvater und Vater, hochgebildeten Predigern der an urchristlichen
Idealen orientierten freikirchlichen Gemeinde in Konigsberg, der Vater
auflerdem Sozialdemokrat, war die junge Kithe Schmidt zugleich treu
— sie verlobte sich 18jihrig mit Karl Kollwitz — und von revolutioniren
Traumen erfullt. In ihrer kiinstlerischen Arbeit aus Neigung und aus
praktischen Griinden auf die Graphik verwiesen, erzielte sie ihren
Durchbruch 1898 mit dem Zyklus ,,Ein Weberaufstand®, der von Gerhart
Hauptmanns ,Webern® (1893) inspiriert war.
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Nach kurzer Euphorie 1919 fihlte sie sich, erniichtert, nicht mehr als
Revolutionirin, sondern als Demokratin. Thre Erschutterung uber die
politischen Morde gestaltete sie im Holzschnitt ,,Gedenkblatt fir Karl
Liebknecht“. Wihrend sie hier dem Typus der ,Beweinung Christi“
folgt das Photo des gefallenen Sohnes vor einer Reproduktion von Belli-

s ,Beweinung“ im Schrank verwahrt, spiegelt die Holzschnittfolge
,,Krleg“ 1922/23 die Schrecken ohne den christlichen Trost in den ver-
zweifelten Gesichtern. Auf die Diskriminierung in der Zeit des National-
sozialismus, die Anzeichen der Katastrophe des nichsten Krieges reagiert
sie mit Selbstbildnissen, die Erkennen, erzwungenes Schweigen, stumme
Klage ausdriicken.

In der von Gudrun Fritsch und Anette Seeler zusammengestellten Wir-
kungsgeschichte der Kollwitz nach 1945 zeigt sich die verschiedene, die
Kiinstlerin jeweils ideologisch verkiirzende Ost-West-Optik: in der DDR
mit wenigen Ausnahmen die Inanspruchnahme als ‘proletarische’ Kiinst-
lerin und der Vorwurf, nicht revolutionir gewesen zu sein — bei starker
Prisenz des Werkes; in der Bundesrepublik (man mochte sagen: natir-
lich, bei der forcierten Nachholwelle abstrakter Kunst) zunichst Desin-
teresse am Werk, aber Wirkung der autobiographischen Zeugnisse, spiter
Betonen des rein humanistischen Charakters bis zur Repolitisierung
durch die jungen Linken ab 1973. In dem mit interessanten Zitaten beleg-
ten Abriff kommt jedoch weder der arrogante westliche Kunstjournalis-
mus im Stil ,Picasso ist gut, Kollwitz ,gut gemeint deutlich genug her-
aus, noch die handfeste Gefahr fiir Menschen, die sich in der DDR um
1951 fir des ,Formalismus® verdichtige, d.h. dem verordneten platten
Optimismus widerstrebende Kiinstler einsetzten.

Bernhard Schulz schlieflich behandelt im Beitrag ,,Kein Konsens im
Land der Menschenketten die — vor der Wiedervereinigung ergebnislose
— Diskussion um eine nationale Totengedenkstitte, wobei er die scho-
nungslos klaren Grundsitze in der Rede Weizsickers zum 8. Mai 1985
mit Recht als Mafistab hervorhebt.

Alle diese Entwicklungsstringe miindeten schliefflich in den Beschluf}
der Bundesregierung vom 27 Januar 1993, dem eine in der Offentlich-
keit gefithrte Kontroverse und eine nachtrigliche Bundestagsdebatte (am
14. Mai) folgten. Hieraus sind einzelne Beitrdge abgedruckt, die in ihrer
chronologischen Ordnung gut die Abfolge von Argument und Gegen-
argument spiegeln.

Walter Jens pladierte am 8. Februar namens der Akademie der Kiinste
gegen die Vergroflerung der Kollwitz-Skulptur, deren intimer Charakter
dies verbiete, und fiir die Rekonstruktion des Tessenow-Raumes, der, weil
figurlos und schlicht, dem Thema angemessener sei. Dieter Bartetzko kri-
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tisierte (Frankfurter Rundschau vom 18. Februar) nicht nur den ,rich-
tungslos schweifenden Humanismus®, der zur Wahl der Pieta gefihrt ha-
be und der kritische Geschichtsaufarbeitung verhindere, sondern auch die
nur ,vordergrindig schlichte® Losung Tessenows, der wie die anderen
Entwiirfe von 1931 von ,Pathos umwittert” sei. Die Kritik an Tessenow,
der zumindest miflverstandlich wirken konne, griff Christoph Stélzl auf
(Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 13. Mirz) und wendete den Vor-
wurf, die Kollwitz-Pietd konne sentimental wirken, ins Positive. Gleich-
zeitig tadelte Eduard Beaucamp den ,Kleinmut der Enkel“: Die Losung
durch das Werk eines zeitgenossischen Bildhauers ,verdient jede An-
strengung und Auseinandersetzung®. Auch Reinhart Koselleck (Frank-
furter Allgemeine Zeitung vom 8. April) ist derselben Meinung; sein Titel
,Bilderverbot“ bezieht sich nur auf die Pietd, die dem ,,maschinellen T6-
ten im letzten Krieg nicht angemessen® sei. In einem auch die Geschichte
der Wache resimierenden zusammenfassenden Aufsatz geht Friedrich
Dieckmann (Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 1. Juli) vor allem auf
eine begriffliche Klirung der Inschrift ein: Dies war tbrigens auch in der
sonst vom Konsens bestimmten Bundestagsdebatte ein Kritikpunkt der
SPD und PDS/Linke Liste.

Es folgen (offenbar sobald er fertig war) Photos des Bronzegusses der
Kollwitz-Figur und, als ,Nachtrag® betitelt, Uberlegungen von Giinter
de Bruyn zum angemessenen Totengedenken. Er verweist, im Unterschied
zu vielen westdeutschen kritischen Stimmen gegen die Vermengung von
Opfern und Titern, auf die ebenfalls ungerechte selektive Ehrung nur der
Toten, die auf der ‘richtigen’, d.h. sowjetischen Seite, gestanden haben, in
der DDR und fihrt als Beispiel einer titigen, noch heute erschitternden
Trauerarbeit den Friedhof in Halbe an, auf dem 22000 Opfer der letzten
Kriegstage und der ersten Nachkriegsjahre nachtriglich beerdigt wurden.

Zum Volkstrauertag 1993 wurde die Gedenkstitte eingeweiht. Danach
blieb die erwartete nachtragliche Diskussion weitgehend aus. Tilmann
Buddensieg schrieb 1994 (in: Berliner Labyrinth) in berechtigtem Zorn,
aber betont salopper Sprache (,Scharnhorst auf der Griinen Wiese. Ein
Trauerspiel am Trauermal®) gegen den Verzicht auf die Wiederaufstellung
von Rauchs Statuen, wie tUberhaupt gegen die ,hilflose Verwaltung deut-
scher Geschichte® — indem er die reformerische Personlichkeit Scharnhorsts
herausstellte, ebenso den sowohl kiinstlerisch als auch in der Vornehmbheit
der Gesinnung gerade im internationalen Vergleich hervorragenden Wert
des Ensembles.

Im allgemeinen wurde die verordnete Losung wohl vor allem deshalb
akzeptiert, weil tiberhaupt eine Entscheidung gefallen war — was die hilf-
losen Debatten um das zukiinftige Holocaust-Denkmal nachtriglich zu
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bestitigen scheinen. Enthusiastische Zustimmung blieb freilich auch aus
— kein Wunder, nachdem man die vorsichtigste Variante gewahlt, mit
Worten von Beaucamp ,,vor der Geschichte die Unfihigkeit, eine eigene
Sprache zu finden, demonstriert” hat und nicht einmal den Mut zur kon-
sequenten denkmalpflegerischen Wiederherstellung fand. Statt einer uns
nicht zustehenden ‘stolzen’ Trauer haben wir eine stumpfe Trauer instal-
liert. Was Helmut Kohl in der Bundestagsdebatte als Begriindung anfihr-
te: ,Wir vergewissern uns eines Erbes, das Menschlichkeit stiftet, bleibt
blafl. Der Funke des Mitleids, der Erschiitterung, den doch sonst alle
Werke von Kithe Kollwitz entziinden, springt von der Pieta nicht tber.
Dies ist nicht Schuld des ausfithrenden Bildhauers Harald Haacke, die
Aufgabe war unmoglich.

Hitte eine andere Losung die Aufgabe, wie Dieckmann schrieb, nur
sanders verfehlen“ kénnen? Ich glaube nicht. Das Beste, was geblieben
ist, ist das Gebaude der Wache selbst mit den ‘feinen Profilen’. Die Erzie-
hungsarbeit zur Humanitit, der sich Schinkel mit seiner Kunst leiden-
schaftlich widmete, ist unsere wichtigste Aufgabe.

Eva Borsch-Supan, Berlin

Der politische Totenkult. Kriegerdenkmiler in der Moderne, hrsg. v.
Reinhart Koselleck u. Michael Jeismann. Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag 1994, 440 S., Abbildungen.*

Erst nach der franzosischen Revolution treten die modernen Formen des
politischen Totenkults als gesellschaftliche Erscheinung hervor. Ausdruck
davon geben solche Denkmaler, die zum ersten Mal nicht einen verstor-
benen Monarchen oder einen anderen Herrscher zum Gegenstand haben,
sondern die ,,Gesamtheit“ der Kimpfenden, unabhingig von ihrer gesell-
schaftlichen Herkunft und ihrer Konfession. Sie alle kimpften und star-
ben fir die Einheit und Freiheit ihrer Heimat. An diesem charakteristi-
schen Akzent haben nicht einmal die beiden Weltkriege etwas geindert.
Die qualitative Stabilitit des Gefallenenkults wurde dagegen von einer
quantitativen Verinderung begleitet: Seit den Zeiten des Ersten Weltkrie-
ges wurde ,der Tod fiir die Heimat“ zu einem Massenphinomen.

Rezension aus dem Polnischen tibersetzt von Barbara Glowe, Liibeck.
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Forschungen tber den politischen Totenkult haben in der deutschen
und in der westeuropiischen Historiographie eine lange Tradition. Sie
tberschreiten den Rahmen der historischen Wissenschaften bei weitem
und umfassen auch die Gebiete der Anthropologie, der Soziologie, der
Kunst und insbesondere der interdiszipliniren Forschungen. Das Buch
von Koselleck und Jeismann setzt die bisherigen Forschungsstromungen
fort, wobei diese gleichzeitig um eine interessante Vergleichsperspektive
erginzt und erweitert werden. Obwohl dies keine thematisch zusammen-
hingende und methodologisch einheitliche Arbeit ist (oder vielleicht ge-
rade deswegen), gibt sie einen in ihrer Art einzigartigen Uberblick iiber
die Problematik des politischen Totenkults in Europa und in den Ver-
einigten Staaten.

Der Band vereinigt 14 Artikel, die bereits vorher im Rahmen eines spe-
ziellen Seminars prisentiert worden waren oder die im Kreise der Bielefel-
der Fakultdt fir Geschichtswissenschaft und Philosophie zur vergleichen-
den Burgerforschung entstanden sind. Sie konzentrieren sich geographisch
auf Westeuropa (hauptsichlich auf Deutschland und Frankreich sowie
Osterreich und die Schweiz) wie auch auf die USA und die UdSSR. Auf
der methodologischen Seite dominieren Themen aus dem Bereich der So-
zialgeschichte, die die gesellschaftlichen Bedingungen des politischen To-
tenkults sowie seinen Platz in der gemeinschaftlichen Reflexion und die
ideologische Bedeutung der Denkmaler zur Ehre der Gefallenen darstel-
len. Die Ornamentik und die Symbolik der Denkmiler wird auch aus der
Sicht der geltenden dsthetischen Normen und kiinstlerischen Werte ana-
lysiert. Die dritte Kategorie der Forschungen befaf3t sich mit einer semio-
tischen Analyse, also mit einer Interpretation der Inskriptionen und der
Rhetorik anldfilich der Feierlichkeiten zu besonderen Gelegenheiten.

In sachlicher Hinsicht haben sich die Herausgeber entschlossen, drei
thematische Blocke herauszuarbeiten. Im ersten Block (,,Langsschnitte —
das lange 19. Jahrhundert®) erhalten wir ein Bild von der angesprochenen
Problematik Giber einen langen Zeitraum, der weit Gber das ,lange 19. Jahr-
hundert“ hinausgeht. Der folgende zweite Block (,Querschnitte — Fall-
studien in Deutschland und Frankreich®) ist eine Exemplifikation des
Kults an einzelnen Beispielen aus der Geschichte Deutschlands und Fran-
kreichs im 19. Jahrhundert. Im dritten Block (,,Die Weltmachte USA und
UdSSR®) wird der Gefallenenkult in zwei Machtbereichen, den Vereinig-
ten Staaten und der Sowjetunion, herausgestellt. Trotz einiger Bedenken
gegen die Ubersichtlichkeit der Kriterien bei der Verwendung einer der-
artigen Strukturierung gibt sie — bei aller Unterschiedlichkeit der Thema-
tik — dem Aufbau des Buches zweifellos ein System. Die drei ausgewahl-
ten Blocke bilden jedoch keine hermetisch voneinander getrennten Teile.
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Jedes der angesprochenen Objekte (Denkmalsgruppen) in Frankreich,
Deutschland oder den anderen Lindern besitzt seine eigene nationale, ar-
chitektonische und gesellschaftliche Einmaligkeit. Gleichzeitig verbinden
sie jedoch strukturelle Gemeinsamkeiten, oft von Zeit und Ort des Ent-
stehens unabhingig: ,,Die Signatur der Totenmale ist international, ihre
politische Sinnstiftung jeweils national gebrochen. Es ist das Paradox der
politischen Totenkulte, dafl ihre Zeichen und Funktionen identisch sind
oder analog lesbar, ihre Botschaften dagegen fir die jeweiligen Hand-
lungseinheiten Ausschliellichkeit beanspruchen. (...) Die strukturellen
Gemeinsamkeiten sind grofler, als die nationalen Besonderheiten zu er-
kennen geben konnen. (...) Fir fast jedes Denkmal 143t sich im anderen
Land ein funktionales Aquivalent finden. Dabei treten, unbeschadet em-
pirischer Einmaligkeit, strukturelle Gemeinsamkeiten zutage“ — soweit
R. Koselleck in der Einfithrung (S. 10£.). In Weiterverfolgung dieser Ge-
danken zeigt der Verfasser grundsitzliche Probleme und Forschungsper-
spektiven auf. Seine Erwidgungen bauen hauptsichlich auf einer struktu-
rellen Gemeinsamkeit des Kults auf. Sie wird in drei Ebenen betrachtet:
1. als Kult der Gefallenen fiir das Volk und im Namen des Volkes — des
hochsten Souverins; 2. als Form der Sikularisierung der christlichen
Hoffnung auf ewiges Leben in ihrer Ersetzung durch eine politische Ge-
meinschaft, die jeden der Gefallenen in ihrer Erinnerung zu bewahren
hat; 3. als Kult ,,des unbekannten Soldaten®, der sein Leben ,fiir alle®
hingegeben hat. Aus diesen Konstatierungen ergeben sich konkrete me-
thodische Grundlagen, die sich deutlich durch alle prisentierten Texte
hindurchziehen.

Die weite zeitliche Perspektive des ersten thematischen Blocks erlaubt,
eine charakteristische Evolution bzw. ein Uberraschendes Kontinuum in
Form und Inhalt des Kults zu beobachten. Diese zweite Erscheinung
wird am Beispiel der Geschichte der Schweizer Magdalenen-Kapelle
deutlich sichtbar, die zur Ehre einer der letzten Schlachten, dem sog.
Schwabenkrieg (1499) gebaut wurde (G. Kreis, ,Gefallenendenkmiler in
kriegsverschontem Land. Zum politischen Totenkult der Schweiz*). Die
Entwicklung der charakteristischen Tendenzen der angesprochenen Er-
scheinung wird am besten im Mikromafl des Prismas der Geschichte der
Kriegerdenkmiler in Bielefeld dargestellt. Die Verfasser dieses Artikels
(K. Kruse und W. Kruse) zeigen in ihrer sozialhistorischen Studie (,Krie-
gerdenkmiler in Bielefeld. Ein lokalhistorischer Beitrag zur Entwick-
lungsanalyse des deutschen Gefallenenkultes im 19. und 20. Jahrhun-
dert®) den Gesamtprozefl der Entwicklung des Totenkults im Verlaufe
von uber 100 Jahren in Deutschland auf: vom Zeitpunkt seiner Initi-
ierung durch den spitabsolutistischen Staat zu Beginn des 19. Jahrhun-
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derts tiber seine unerwartete Entwicklung hin bis zum Apogium nach
dem Ersten Weltkrieg und schliefflich bis zu seinem Zusammenbruch und
dem Zweifel an seinem Sinn nach den Erfahrungen des Nationalsozialis-
mus.

Einen zeitlich ebenso umfangreichen Versuch unternehmen M. Jeis-
mann und R. Westheider. Anstelle einer detaillierten Analyse bemithen
sie sich jedoch um eine vergleichende Studie der Entwicklung des Toten-
kults in Frankreich und in Deutschland (,Wofur stirbt der Burger? Na-
tionaler Totenkult und Staatsbirgertum in Deutschland und Frankreich
seit der Franzosischen Revolution®). Die Autoren unterscheiden drei
Phasen des Gefallenenkults in Frankreich und Deutschland: 1. bis etwa
zur Hilfte des 19. Jahrhunderts; 2. bis zum Ersten Weltkrieg; 3. die Zwi-
schenkriegszeit, wobei sie sich insbesondere auf die Zwischenkriegszeit
und die Kriegerdenkmiler als gesellschaftliches Problem (Stifter, Finan-
zierung, ideologische Bedeutung) konzentrieren. Dieser vergleichende
Kontext fihrt zu interessanten Forschungsergebnissen. Wihrend die
Kriegerdenkmiler in Frankreich (hauptsichlich nach dem Ersten Welt-
krieg) zum Ausdruck des Gefihls eines Nationalbewufitseins wurden,
versuchte man in Deutschland, durch ihren Bau erst zu einer eigenen Na-
tionalidentitdt zu finden.

Das Thema setzen V. Ackermann (,,Ceux qui sont pieusement morts pour
la France ... Die Identitit des Unbekannten Soldaten“) und A. Becker
(,Der Kult der Erinnerung nach dem Groflen Krieg. Kriegerdenkmiler
in Frankreich“) in getrennten Fallstudien fort. Beide fihren uns in den
sehr interessanten Kontext der unterschiedlichen Einstellungen der fran-
zosischen Gesellschaft hinein. Eine besondere Stellung nimmt der Gefal-
lenenkult in den deutsch-franzosischen Grenzgebieten ein. Dieses Pro-
blem wird von Jeismann und Westheider am Beispiel des Elsaf§ (,,Blirger
ohne Nation®) angedeutet und in einer detaillierten Analyse einiger
Denkmaler aus der Umgebung von Metz von A. Maas (,,Politische Tko-
nographie im deutsch-franzosischen Spannungsfeld. Die Kriegerdenkmi-
ler von 1870/71 auf den Schlachtfeldern um Metz“) weiterentwickelt. Sie
zeigt den nattrlichen Unterschied auf, der schon allein in der Tatsache
liegt, dafl die Denkmiler von den Siegern und den Besiegten, die ein kul-
turelles Grenzgebiet gemeinsam bewohnen, aufgestellt wurden. Dieser
zweite Faktor jedoch verringerte die Dichotomie und den Antagonismus
zwischen beiden Seiten. Dank der christlichen Interpretation des Todes
und des militirischen Ehrbegriffs der Organisationen, die die Krieger-
denkmiler stifteten, konnten diese zu ,Kristallisationspunkten einer lo-
kalen Anniherung® werden und ,ein gemeinsames Totengedenken® er-
moglichen.



Rezensionen 421

Eine Resultante der inneren Situation bildete auch die Auseinanderset-
zung um die an die Ereignisse des Volkerfrihlings ankniipfenden Denk-
mialer. Sie wird umfangreich von M. Hettling (,,Birger oder Soldat? Krie-
gerdenkmiler 1848 bis 1854“) dargestellt, wobei er sich hauptsichlich,
aber nicht ausschliefflich auf das heute nicht mehr existierende Invaliden-
denkmal in Berlin konzentriert. Zwei weitere Artikel befassen sich mit
den mit dem Gefallenenkult verbundenen kinstlerischen Ereignissen
(Personlichkeiten). S.-L. Hoffmann stellt in einer kleinen Monographie
das Leipziger Volkerschlachtdenkmal als Element des deutschen Nationa-
lismus dar. Auf der Grundlage der Triade Verein, Denkmal, Fest zeigt er
die Ziele, die sozialen Bestandteile und die Struktur des ,Deutschen Pa-
triotenbundes zur Errichtung eines Volkerschlachtdenkmals bei Leipzig,
sodann das Denkmal selbst, seine Architektur und seine Symbolik und
schlieflich die politische Bedeutung, die bei der Einweihungsfeier im Jah-
re 1913 zum Ausdruck kam.

Einer ganz anderen Methode bediente sich J. A. Schmoll gen. Eisen-
werth (,Rodins ,Ehernes Zeitalter’ und die Problematik franzosischer
Kriegerdenkmiler nach 1871“). Thre kunstgeschichtliche Studie ist eine
faszinierende Interpretation der Bedeutung der im Titel genannten Skulp-
tur von Rodin. Im Kreise der kunstgeschichtlichen Analysen bewegt sich
auch B. Matsche von Wicht (,Zum Problem des Kriegerdenkmals in
Osterreich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts®), wobei sie die frii-
hesten Beispiele osterreichischen Totenkults aufzeigt.

Die vier letzten Artikel dieses Bandes fithren uns in die Realitit der
Vereinigten Staaten und der Sowjetunion. E Kimpfer (,Vom Massengrab
zum Heroen-Hugel. Akkulturationsfunktionen sowjetischer Kriegsdenk-
miler®) beschreibt ein Mosaik der unterschiedlichsten Formen des To-
tenkults vom schlichten Totengedenken der Nachkriegsjahre zu einem
komplexen Memorialkult mit mehrtigigen ,Pilgerfahrten” und ,Memo-
rialtourismus“. Der Autor konzentriert sich jedoch auf die Akkultura-
tionsfunktion der Kriegsdenkmailer in der sowjetischen Gesellschaft. Sei-
ner Meinung nach spielt die Denkmalsideologie trotz einer verbreiteten
Manipulation durch eine Kriegssymbolik eine wesentliche Rolle in den
Akkulturationsprozessen. Im Endeffekt haben wir es jedoch nicht mit
der Ehrung der Gefallenen, sondern derer, die die Macht austiben, zu
tun.

Zu ihnlichen Schluf$folgerungen kommt S. R. Arnold (,Das Beispiel
der Heldenstadt wird ewig die Herzen der Volker erfillen! Gedanken
zum sowjetischen Totenkult am Beispiel des Gedenkkomplexes in Volgo-
grad). Threr Meinung nach gedenke der Mamaev Kurgan in Volgograd
nicht der Toten, sondern zeige, zu welchen Heldentaten diese Toten fihig
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waren: ,S0 wurde eine Gesellschaft proklamiert, in der es scheinbar
Uberall Helden gibt, die nichts als Erfolge erarbeiten® (S. 373).

Amerikanische Probleme mit dem Gefallenenkult werden am Beispiel
der Denkmaler aus dem Sezessionskrieg und dem Vietnamkrieg illustriert
(M. Siedenhans, ,Biirgerkriegsdenkmiler in den USA. Symbole einer ge-
spaltenen Nation und R. Wagner-Pacifici, B. Schwarz, ,Die Vietnam-Ve-
teranen-Gedenkstidtte. Das Gedenken einer problematischen Vergangen-
heit“). Beide Themen befassen sich also mit den kontroversesten politischen
Ereignissen der neuesten Geschichte der Vereinigten Staaten. Charakteri-
stisch ist jedoch, dafl trotz riesiger Spannungen und innerer Auseinander-
setzungen der gespaltene Totenkult relativ eingefriedet wurde. Das wird
insbesondere am Beispiel einer vielseitigen Analyse der Vietnam-Vetera-
nen-Gedenkstitte deutlich, die sich auf die soziologische Interpretation
der Kultur von Emil Durheim stiitzt. Das monumentale Werk von Maya
Ying Lin zog keine destruktive Botschaft nach sich, sondern rief Einzel-
reflexionen hervor und veranlafite zum Nachdenken. Im Gegensatz zur
UdSSR wird der Gefallenenkult in den USA primir von der Gesellschaft
getragen und gepflegt.

Insgesamt werden uns 14 ganz unterschiedliche Abhandlungen gebo-
ten, sowohl solche in traditioneller Form als auch solche, die sich auf mo-
derne Diskurse der gegenwirtigen Historiographie berufen. Einige Arti-
kel haben allgemeinen, synthetisierenden und ordnenden Charakter (z.B.
Jeismann/Westheider, der wegbereitende Text von Kreis tber die Schweiz
oder die sehr allgemeine Skizze von Kimpfer). Auf der anderen Seite gibt
es Fallstudien, die sich auf wirklich bahnbrechende Weise der Titelproble-
matik in einem Mikromafl annehmen (z.B. Schmoll gen. Eisenwerth,
Hoffmann, Hettling oder Wagner-Pacifici/Schwarz). Dazwischen befin-
den sich detaillierte Analysen, die das untersuchte Problem in einem brei-
teren Kontext oder in einer lingeren zeitlichen Perspektive aufzeigen
(z.B. Kruse/Kruse, Ackermann, Maas). Alle Artikel zeichnen sich hin-
sichtlich des historischen Handwerks durch ein hohes Niveau aus. Der
Band wird formal durch ,,amerikanische Skizzen“ abgeschlossen, tatsich-
lich jedoch von der von mir schon eingangs zitierten klugen Einleitung
von Koselleck umklammert. Deren Autor macht die strukturelle Gemein-
samkeit des Totenkults zu seinem zentralen Motiv, bespricht in diesem
Zusammenhang methodische Voraussetzungen und einzelne Abhandlun-
gen und vervollstindigt dies durch eigene Reflexionen. Er beendet sie — in
Ankntpfung an die Rodin-Skulptur ,Ehernes Zeitalter — mit Worten,
die zum Motto des gesamten Buches werden konnten: ,,Erst wenn es kei-
ne Besiegten, und damit auch keine Sieger mehr gibe, wire das eherne
Zeitalter beendet. Aber das ist eine Utopie. Was bleibt, sind die getSteten



Rezensionen 423

Toten. Ihrer zu gedenken ist das Mindeste, ohne das weiterzuleben nicht
moglich ist. Ob Denkmailer und welche dazu erforderlich sind, bleibt
nach aller bisherigen Erfahrung eine offene Frage“ (S. 20).

Offen bleibt auch die Frage der Forschungsperspektiven beziglich des
politischen Totenkults in der Moderne. Die Einfihrung von Koselleck lafit
vermuten, daf} der Autor zu diesem Thema nicht das letzte Wort gespro-
chen hat. Er hatte sich schon friher einer dhnlichen Thematik angenom-
men, und dieser Band besitzt sicherlich keinen abschlieffenden Charakter.
Seine thematische und methodische Aufmachung zeigt neue Moglichkei-
ten und Forschungsbediirfnisse. Letzteres bezieht sich vor allen Dingen
auf die ,Erschlieffung® eines riesigen weiflen Flecks, den die Forschungen
tber den politischen Totenkult in Ostmitteleuropa noch bilden. Seine
verwickelten Schicksale scheinen einen ausgezeichneten Stoff zur Vertie-
fung und Erweiterung der Forschungen zu dieser Problematik zu bieten.
Das ergibt sich schon allein aus der Spezifik dieses Winkels Europas. Die
Mebhrheit der dort lebenden Volker war fremder Herrschaft unterworfen.
Die Fremdherrscher stifteten Denkmaler fur ihre im Kampf gegen die um
ihre eigene Unabhingigkeit kimpfenden aufstindischen gefallenen Solda-
ten. Welche gesellschaftliche Rolle erfiillten sie? Welche Einstellung hat-
ten die unterdriickte Mehrheit und die herrschende Minderheit im Laufe
der Jahrzehnte zu ihnen? Welche Rolle erfiillten sie nach der ,Renaissan-
ce“ der Nationalstaaten im Jahre 1918? Bis zum heutigen Zeitpunkt fand
trotz vieler Publikationen der Kult um die spektakulirsten Ereignisse in
dieser Region, die Schlachten bei Grunwald (1410) und Tannenberg
(1914), keine zeitgenossische Bearbeitung. Im Falle Grunwalds geht es
hauptsachlich um die Rezeption in der Volksrepublik Polen nach dem
Jahre 1945. Weiterhin bleibt die Frage des Totenkults hinsichtlich des ju-
dischen Martyriums in Deutschland (DDR/BRD) und in den Staaten des
realen Sozialismus offen. Es ist leider festzustellen, dafl das Interesse der
Forscher aus den ostmitteleuropdischen Lindern an dieser Problematik
bislang recht gering ist. Deshalb ist die Initiative der jungen litauischen
Historiker aus dem Umkreis der Historischen Institute der Universititen
in Klaipéda und Vilnius auch als positives Zeichen zu begrifien. In Ko-
operation mit den Historikern aus Deutschland, Polen und Tschechien
versuchen sie, im Jahre 1998 ein Projekt zu realisieren, in dessen Mittel-
punkt der politische Totenkult steht. Es ist zu hoffen, daff das Buch von
Koselleck/Jeismann auch andere Kreise interessieren und inspirieren
wird.

Robert Traba, Warszawa
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James E. Young, The Texture of Memory. Holocaust Memorials and
Meaning. New Haven/London: Yale University Press 1993, 398 S.,
zahlreiche Abbildungen; Mahnmale des Holocaust. Motive, Rituale
und Stitten des Gedenkens, hrsg. v. James E. Young. Miinchen: Pre-
stel-Verlag 1994, 171 S., Abbildungen.

Beide Binde haben schon heute einen wichtigen Platz in der blihenden
Forschung tiber Geschichtspolitik und Gedenkstitten nach 1945. James E.
Young behandelt am Beispiel der Denkmaler des Holocaust in Deutsch-
land (mit einem Annex iiber Osterreich), Polen, Israel und den USA die
Nachgeschichte des Holocaust in den jeweiligen Lindern. Die von ihm
herausgegebenen ,Mahnmale®, eine Ubersetzung aus dem Englischen,
sind entstanden als Begleitbuch zu einer Ausstellung des Jewish Museum
in New York 1993, die in den folgenden Jahren von mehreren Museen in
Deutschland tibernommen wurde. Der Sammelband, eine Mischung aus
Aufsitzen, Interviews und Erinnerungen, stiitzt sich teilweise auf dassel-
be Material wie Youngs Erstling, bezieht jedoch neue Linder (u.a. die
Sowjetunion und die Niederlande) sowie neue Fragestellungen ein.

Youngs Ausgangspunkt ist die sicherlich zutreffende — obwohl keines-
wegs selbstverstindliche — These von einer vielschichtigen, national mit-
bestimmten Pluralitit der Erinnerungen an die Shoa: ,(...) national me-
mory of what I might call the Shoah varies from land to land, political
regime to regime. What was a Jewish catastrophe for me — the mass mur-
der of six millions Jews, or two-thirds of European Jewry — was expe-
rienced and now is remembered as an entirely different order of disaster
by Poles and Germans® (S. VIII; andere Linder kénnten an dieser Stelle
ebenso gut genannt werden). Young rekonstruiert die Zusammenhinge
zwischen politischen Vorgaben und isthetischen Zeitmoden, zeigt unver-
wirklichte Projekte und das Einwirken der tatsichlich entstandenen
Denkmaler auf die lokalen Begebenheiten. In dieser Mischung aus politi-
scher, Kunst- und Mentalititsgeschichte ist die transkontinentale Darstel-
lung ein hochinteressantes Buch, sollte freilich keineswegs als letztes
Wort in der Debatte betrachtet werden.

Deutsche Holocaust-Denkmaler sind ,self-accusing centers of memory
(...) a negative infrastructure against the state judges its present actions:
memory of past crimes committed in its name now determines what Ger-
many may no longer be or do“ (S. 53). Young zeigt nicht zuletzt, welche
Umwege zu dieser identititsstiftenden Rolle in Einzelfallen gefihrt haben,
als z.B. die ’68er-Bewegung ausgerechnet auf dem Gelinde des ehemali-
gen Konzentrationslagers Dachau gegen die NATO - als Nachfolger des
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Dritten Reiches? — Protestveranstaltungen abgehalten hat. Eine kurze Pas-
sage ist auch der DDR-Tradition, exemplifiziert am Beispiel Buchenwald,
gewidmet. Young begrenzt sich weitgehend auf die propagandistische
Nachwirkung der Vorginge am 11. April 1945 — das auf der Verklirung des
Befreiungstages aufgebaute Ausstellungskonzept sollte erfolgreichen Wider-
stand und schliefflichen Sieg des Sozialismus uber den Faschismus symboli-
sieren. Die Geschichte der ,Roten Kapos®, die doch einen tieferen Einblick
in den Umgang der SED mit der NS-Vergangenheit erméglicht, wird nur
am Rande erwihnt. Der Verfasser hat jedoch sicherlich recht, wenn er gera-
de in Buchenwald ein potentielles ,national memorial for the new Germa-
ny“ und in der Eingliederung neuer (d.h. nach 1945 zu Tode gekommener)
Opfer ein Zeichen fir die Normalisierung Deutschlands sieht (S. 79).

Auffallend sind schon in diesem Teil kleine Fehler, wobei einige wahr-
scheinlich der Flichtigkeit des Verfassers entstammen (Honecker als Mi-
nisterprisident der DDR, S. 77; Verwechslung von SS und Sicherheitspo-
lizei, S. 82 usw.), andere aber durchaus dem Verlag zuzuschreiben sind:
Dafl es im Deutschen Umlaute gibt, diirfte ja einigermaflen bekannt sein,
und dafy man Alfred Hrdlicka nicht unter der Seitenpaginierung ,,Germa-
ny“ behandelt, sollte man eigentlich auch wissen. Ahnliche — kleine —
Mingel weist auch der polnische Teil des Buches auf; ein kompetenterer
Rezensent konnte sie vielleicht auch im israelischen und US-amerikani-
schen finden. Keiner dieser Fehler scheint mir jedoch in eine Verminde-
rung der Qualitit des Buches umzuschlagen.

Wihrend das Deutschland- und Osterreich-Kapitel im wesentlichen eine
Zusammenfassung von bekannten Diskussionen bringt — das um zwei Jah-
re spitere Buch von Peter Reichel reicht dank seiner Begrenzung auf
Deutschland tiefer —, deckt der Verfasser in den folgenden Teilen Zusam-
menhinge auf, die zumindest aus Warschauer Sicht nicht selbstverstindlich
sind. In dem Abschnitt tiber die USA wird deutlich, wie stark die Diskus-
sion um Holocaust-Museen und -Ausstellungen mit Identitit und Ethos
amerikanischer Juden sowie deren Verhiltnis zu Israel zusammenhingt.
Auf der anderen Seite werde die ,,public memory“ in den USA haufig Ge-
genstand von erbitterten Auseinandersetzungen zwischen einzelnen Orga-
nisationen und Personen; geschiftstiichtige Vermischung von ,,Holocaust
fundraising with Holocaust consciousness raising“ (S. 306) finde ebenso
seinen Niederschlag wie das Gebot einer mediengerechten Inszenierung
des Stoffes, die den eigentlichen Inhalt zurticktreten lasse (S. 309).

Der israelische Teil des Buches ist dhnlich strukturiert und erzahlt von
einem allmahlichen Funktionswandel des Andenkens an den Holocaust.
Wihrend in den USA und Deutschland erst Jahrzehnte spiter die Ver-
nichtung der Juden einen unverriickbaren Platz in der nationalen Erinne-
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rungskultur erhalten hat, stand sie in Israel verstindlicherweise von An-
fang an im Zentrum. Die urspriingliche Spannung zwischen Shoa als
(Teil-)Ende der Diaspora und Ursprung des neuen Staates, zwischen Op-
fer und Heldentum, ist gewissermaflen zugunsten der Opfer aufgeldst
worden: Durch eine Erweiterung des Widerstandsbegriffs gehoren sie zu
den Helden und haben damit auch zum Entstehen von Israel beigetragen.
Diese Entwicklung hatte sich schon 1948 in etwas anderer Weise — durch
Herausstellung der Widerstandskimpfer unter den Opfern — in dem War-
schauer Ghetto-Denkmal von Nathan Rapaport angekindigt, dessen
Motive 1971 in sein Megilath-esh-Denkmal bei Kesalon tibernommen
wurden. Young zeigt, daf} die Wende der offiziellen Geschichtspolitik
durchaus Vorlaufer hatte: Bereits 1948 hatte Rapaport im Kibbuz Yad
Mordechai den Namensvater der Siedlung in der David-Figur portritiert.
Gleichgiltig, ob die Auftraggeber den Helden des Warschauer Ghettos
oder ihre eigene Tapferkeit im soeben beendeten Krieg verewigen wollten
—in dem Denkmal verflieffen beide Erinnerungen, beide Akte des Wider-
stands zu einem Symbol (S. 232{f.).

Den grofiten Respekt verdient der Verfasser fiir den lingsten, Polen ge-
widmeten Teil des Buches. Young ist offenbar, wie bereits angedeutet,
kein Polenexperte. Er hat sich dafiir enorme Mihe gegeben, auch die an-
dere Sichtweise kennen und verstehen zu lernen, obwohl es doch soviel
einfacher gewesen wire, aus dem englischsprachigen Schrifttum die simp-
le Anklageschrift gegen den ewigen polnischen Antisemitismus abzu-
schreiben. Statt dessen zeigt der Verfasser, dafl die fir Nicht-Polen
manchmal schwer verstindliche Vermischung jidischer und polnischer
Martyrologie durchaus keine Herabsetzung des Holocaust bedeuten muf}
— ein Motiv, das am Rande der Geschichte des berithmten Karmelitinnen-
Klosters ebenfalls zur Sprache kommt. Viel Aufmerksamkeit widmet er
den in den 90er Jahren unternommenen Anstrengungen, eine Form der
Gedenkstittengestaltung zu finden, die die unendliche Kontroverse um
Auschwitz zu einem Ende bringt. Schliefflich vermag er dem Leser zu
vermitteln, in welchem Mafl das Andenken an den Holocaust in der
Volksrepublik Polen ein innenpolitisches Streitthema und fir die III. Re-
publik eine Frage nicht zuletzt des aulenpolitischen Prestiges ist.

In dem Sammelband ,,Mahnmale“ wird die oft reportageartige, Erzih-
lung, Anekdote und Analyse verbindende Darstellung nach mehreren
Richtungen erginzt. Andreas Huyssen bettet das Thema in den breiteren
Diskurs um Moderne, Geschichtsbewufitsein und Vermittlungsfunktion
der Gedenkstitten ein. Young geht abermals auf den Zusammenhang
zwischen Zeit- und Kunstgeschichte ein. Funf Autoren, von George Segal
bis Nathan Rapaport, erzdhlen in Interviews und Erinnerungen ihre per-
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sonliche Version der Entstehungsgeschichte des jeweiligen Denkmals. Alle
bestitigen den engen Zusammenhang zwischen Kunst- und Zeitgeschich-
te. So beschreibt z.B. Segal, dafl ihm die Idee fiir das Holocaust-Denkmal
1982 wihrend des Libanon-Kriegs kam, als er im US-Fernsehen zum er-
sten Mal antisemitische Auflerungen horte. Ebenso lesenswert ist die
Niederschrift Rapaports tiber die Entstehung des Warschauer Denkmals.
Der Bildhauer verbrachte den Krieg als anerkannter und geschiitzter
Kinstler in der Sowjetunion (,Das kulturelle Leben in Novosibirsk war
sehr anregend®), ging dann nach Paris, kehrte kurz fir die Einweihung
des Denkmals im April 1948 nach Polen zuriick: ,Am nichsten Tag
machte ich mich wieder auf den Weg nach Frankreich“, endet der Be-
richt. Wie sein Denkmal im Warschau des Stalinismus wirkte, die Proble-
matik der sozrealistischen Form und der Hervorhebung des Widerstands
auf Kosten der Opfer — das alles scheint den Kunstler auch nach Jahr-
zehnten nicht sonderlich interessiert zu haben.

In den folgenden Beitrigen wird in der Regel zuerst der zeitgeschicht-
liche Kontext und spiter die konkrete Ausformung der jeweiligen Ge-
denkstitte beschrieben. Claudia Koonz beschreibt den Wandel des Mu-
seums in Buchenwald Anfang der 90er Jahre, Konstanty Gebert zeigt die
Widerspriichlichkeit des Holocaust in der polnischen Uberlieferung —
von der ,Beschlagnahmung® dieser Tradition durch den Staat in den 4Qer
Jahren tber Neubau des ehemaligen Ghettoviertels und allmihliche Ver-
dringung bis hin zu der Individualisierung der Opfer in den 80er Jahren.
Der Aufsatz Youngs geht auf die Entstehungsgeschichte des heute als vor-
bildlich geltenden Anne-Frank-Hauses in Amsterdam ein.

Die interessantesten Beitrige thematisieren die Wirkungsgeschichte der
Shoa in der Sowjetunion, Israel und den USA. Zvi Y. Gitelman weist in
dem leider allzu kurzen Beitrag nach, wie unterschiedliche Zuginge un-
terhalb der Gesamtlosung ,Verschweigen® in Sowjetzeiten moglich wa-
ren: Eine grofle Geschichte der Ukraine von 1982 verschwieg das Thema
tatsichlich komplett, wihrend in einer Geschichte Estlands im Zweiten
Weltkrieg von 1973 das Schicksal der kleinen judischen Gemeinde aus-
fuhrlich geschildert wurde. Einige Beispiele aus den letzten Jahren zei-
gen, wie schwer sich die Nachfolgestaaten der Sowjetunion mit dem Erbe
tun — die nationalisierte Nachnachgeschichte des Holocaust wird kaum
weniger spannungsreich sein als ithre Vorlaufer in imperialen Zeiten.

Saul Friedlinder vertieft das von Young entwickelte Bild der ,,Schwer-
punktverlagerung von Katastrophe auf Katastrophe und Heldentum®
und geht dann auf die dreifache parteipolitische Instrumentalisierung des
Geschichtsbildes ab etwa 1967 ein: als Bezugspunkt der Einschitzung der
Araber, als Bezugspunkt der innenpolitischen Kontroversen und als Aus-
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gangspunkt fir die Betonung der Isolierung und Gefihrdung Israels.
»Die mythische Erinnerung an die Schoa“ wurde ,,zu einem Bestandteil
der Mythologie des messianistischen Zionismus der siebziger und achtzi-
ger Jahre (...) Was urspringlich ein im wesentlichen symbolisches Muster
des Gedenkens fiir eine ihre Unabhingigkeit erlangende Gesellschaft war,
wurde zu einem michtigen leitenden Motiv fiir einen radikalen Teil eben
dieser Gesellschaft.“ (S. 133) Dem gegentiber steht der linksliberale Dis-
kurs (nach Friedlinder — umfassender und rationaler als der erstgenannte):
Shoa als Bezugspunkt bestimmter israelischer Verhaltensweisen gegen-
tber Palastinensern, ferner ,die Ablehnung jeglicher Form von mythi-
scher Strukturierung und die Hervorhebung ihrer allgemeinmenschlichen
und banalen Aspekte®, schliefllich ,der Glaube an die Vergleichbarkeit
und Generalisierbarkeit des Phinomens“ (Ebenda). Auch hier wird man
es also ,,vermutlich noch fir lange Zeit mit einem kontinuierlichen, kon-
fliktreichen Prozef§ der Deutung und Umdeutung® (S. 135) zu tun haben.

Zu einem dhnlichen Fazit kommt Peter Novick in seinem Beitrag tiber
die USA, der — dhnlich wie Young — das Holocaust-Gedenken als ein im
wesentlichen amerikanisch-jiidisches Anliegen definiert. ,,Die Anteilnah-
me der nichtjidisch-amerikanischen Seite® sei ,,zu einem guten Teil wenig
mehr als hofliche Ricksicht auf amerikanisch-jidische Empfindsamkei-
ten® (S. 137), und auch hier wiirden sich mit dem Abtritt der unmittelbar
betroffenen Generation Verinderungen anbahnen, ,die erst vage oder
noch gar nicht erkannt, die Zukunft des Holocaust-Bewufitseins tangie-
ren werden® (S. 143).

Diese Offenheit der kiinftigen Debatten wird auch von Jochen Spiel-
mann als Fazit der bisherigen Auseinandersetzungen um Auschwitz ange-
sprochen. Der Beitrag Jack Kugelmass® rollt wiederum die Problematik
der obligatorischen Polen- (d.h. vor allem: Auschwitz-) Reisen amerika-
nischer Juden von judischer Seite auf. Diese dustere Prognose der pol-
nisch-jidischen Beziehungen sollten nicht zuletzt jene lesen, die in Ver-
sohnungskitsch und Betroffenheitsritualen noch immer ein Mittel fir
Volkerverstindigung sehen.

Beide Binde bieten deutlich mehr als eine Zwischenbilanz der nationa-
len Wirkungsgeschichten des Holocaust. In dem oft originellen Zugang
stellen sie gingige Klischees auf den Kopf, gewihren Einblick in Zusam-
menhinge, die fiir Auflenstehende tiberraschend und anregend sein durf-
ten. Das in beiden Binden reiche Bildmaterial ist eine Fundgrube fur di-
daktische Zwecke. Ubersetzungen — nicht zuletzt ins Polnische — wiren
ein wiinschenswerter Beitrag zur politischen Bildung.

Wlodzimierz Borodziej, Warszawa
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John Czaplicka, Monumental Revisions of History in Twentieth-Cen-
tury Germany: An Ongoing Process, in: ,Remove Not the Ancient
Landmark®: Public Monuments and Moral Values. Discourses and
Comments in Tribute to Rudolf Wittkower, hrsg. v. Donald Martin
Reynolds. Newark, N. J.: Gordon & Breach Science Publishers 1996,
S. 141-160; John Czaplicka, History, Aesthetics and Contemporary
Commemorative Practice in Berlin, in: New German Critique 65
(1995), S. 155-187.

Der Wechsel der politischen Systeme im 20. Jahrhundert in Deutschland
spiegelt sich auch in den Denkmalssetzungen der jeweiligen Epoche wi-
der. Von der Weimarer Republik tiber das ,Dritte Reich“ und die DDR
bis hin zum wiedervereinten Deutschland skizziert John Czaplicka in sei-
nem Aufsatz ,Monumental Revisions of History in Twentieth-Century
Germany: An Ongoing Process eine pointierte deutsche Denkmalsge-
schichte. Inwieweit der von Czaplicka hierfiir verwendete Begriff der
»Denkmalslandschaft“; der am Denkmalerbestand des 19. Jahrhunderts
ausgebildet wurde, treffend ist, mag allerdings dahingestellt bleiben.

Czaplickas Grundthese, daff an den Denkmilern der Wandel des Ge-
schichtsbildes der jeweiligen deutschen Regierung bzw. spezifischer Inter-
essengruppen der Zeit ablesbar ist, ist in jedem Fall zuzustimmen. Dabei
dienten die Denkmiler zur Instrumentalisierung des spezifischen Ge-
schichtsbildes.

Der Streit um die Errichtung eines Reichsehrenmals, mit dem Czaplickas
Betrachtungen einsetzen, das 1924 auf Initiative des Reichsprisidenten
Friedrich Ebert fiir die Gefallenen des Ersten Weltkrieges errichtet wer-
den sollte, gibt denn auch ein beredtes Zeugnis von der inneren Zerris-
senheit der Weimarer Republik. Trotz zweier Architektur-Wettbewerbe
zu Beginn der 30er Jahre wurde das Denkmal in der Republik nicht ver-
wirklicht. Stattdessen wurde das von konservativen Kriften 1927 errichte-
te Tannenberg-Nationaldenkmal in Ostpreuflen von Hitler 1935 (nicht
1934) zum Reichsehrenmal ernannt. Der Ernennung des Nationaldenk-
mals zum Reichsehrenmal waren nicht nur die Trauerfeierlichkeiten fir
den verstorbenen Paul von Hindenburg (f 1934) vorausgegangen, son-
dern auch ein tiefgreifender Umbau des Denkmals, durch den dessen
Funktion entscheidend verindert wurde.

Czaplickas Behauptung, daf} die Nationalsozialisten zwar auch eigene
Denkmailer bauten, eher aber zur Umgestaltung, Umbenennung und
Umwidmung von Denkmilern neigten, ist nur eingeschrinkt gultig.
Zwar wurden konservative Denkmiler aus der Zeit der Weimarer Repu-
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blik weiter genutzt (Neue Wache Unter den Linden in Berlin, Schlageter-
Denkmal in Disseldorf), doch die zentralen Orte nationalsozialistischer
Kulthandlungen und Massenversammlungen wurden gemafl der eigenen
Nutzungsvorstellungen neu errichtet. An erster Stelle ist dabei das Partei-
zentrum der NSDAP am Konigsplatz mit den ,,Ehrentempeln® Paul Lud-
wig Troosts zu nennen. Vorhandene Denkmalsanlagen wurden bei den
nationalsozialistischen Neubauplanungen vielfach zum Annex der Neu-
bauten degradiert wie im Fall des in der Weimarer Republik gebauten
Kriegerdenkmals der Stadt Nurnberg von 1927 im Luitpoldhain, das je-
doch durch Albert Speers Bebauung des Reichsparteitagsgelindes anni-
hernd so fundamental verindert wurde wie das Tannenberg-Denkmal.
Ahnlich grofiflichige Planungen wie in Niirnberg waren fiir das Diissel-
dorfer Schlageter-Denkmal vorhanden, wurden aber nicht realisiert. Im
Fall Tannenbergs fand zwar 1934/35 eine Uberformung des Denkmals aus
der Weimarer Republik statt, die aber einen so grundlegenden Eingriff in
die Nutzungskonzeption darstellte, daf} hier eigentlich von einem neuen,
nationalsozialistischen Denkmal gesprochen werden muf}.

Neben den Denkmalsneu- und -umbauten wurden von den National-
sozialisten jene Denkmiler zerstort, die ihrer Ideologie entgegenstanden.
Die bekanntesten Beispiele sind das Denkmal der Mirzgefallenen in Wei-
mar von Walter Gropius (1921), Mies van der Rohes Backsteindenkmal in
Berlin fir Rosa Luxemburg und Karl Liebknecht sowie Barlachs ,schwe-
bender Engel“ in Gustrow.

Mit der Zerschlagung des ,,Dritten Reichs® drehte sich auch der politi-
sche Wind im Osten Deutschlands und entsprechend das offizielle Ge-
schichtsbild. (Auf die Entwicklung im Westen, die von einer erstaunlichen
Kontinuitit geprigt war, geht Czaplicka in seinem instruktiven Aufsatz
leider nicht ein.) So entstanden die groflen sowjetischen Denkmalskom-
plexe in Berlin-Treptow und Berlin-Tiergarten. Dabei war die Denkmals-
ikonographie der Sieger vielfach nicht weit entfernt von der der Besiegten.

Seitens der SED wurde in den folgenden Jahren einseitig der kommu-
nistische Widerstand gegen den nationalsozialistischen Terror und die Be-
freiung Deutschlands durch die Rote Armee verherrlicht. Allerorten ent-
standen Denkmiler der kommunistischen Ahnherren Lenin, Marx und
Engels. Entsprechend dem proletarischen Anspruch der DDR war auch
die ,Aufbauhelferin® Fritz Cremers (1958) denkmalswiirdig. Anderer-
seits wurden von den Nationalsozialisten zerstorte Denkmaler aus der
Weimarer Republik wiederhergestellt bzw. kehrten an ihren urspring-
lichen Ort zuriick, sofern sie in das ideologische Konzept pafiten, so das
Mirzgefallenen-Denkmal und das eindrucksvolle Gefallenendenkmal von
Ernst Barlach fir den Magdeburger Dom.



Rezensionen 431

Zu Beginn der 80er Jahre wandelte sich das Verhiltnis der DDR zum
preuflischen Erbe. Zu den Konsequenzen dieses Wandels gehorte, daff das
entfernte Reiterstandbild Friedrichs des Groflen 1980 an seinen ange-
stammten Platz Unter den Linden in Berlin zuriickkehren konnte. Der
Fall der Berliner Mauer 1989 liutete einen erneuten Denkmalssturz ein,
dem neben Straflennamen und dem groflen Lenin-Denkmal am ehedem
gleichnamigen Platz (heute Platz der Vereinten Nationen) u.a. auch eine
Biiste des Dichters Erich Weinerts zum Opfer fiel. Einen besonders mar-
kanten Fall fiir die aktuellen “‘Unebenheiten’ des durch Denkmaler ver-
mittelten offiziellen Geschichtsbildes hat Czaplicka in Magdeburg aufge-
zeichnet. Dort wurde ein wihrend des ,Dritten Reichs“ geschaffenes
Denkmal General von Steubens, das wihrend der DDR-Zeit entfernt
wurde, wieder am alten Platz angebracht. Daf} das Denkmal aus der Zeit
des Nationalsozialismus stammte, fiel bei der feierlichen Einweihung
1990 allerdings unter den Tisch.

Der Essay ,History, Aesthetics and Contemporary Commemorative
Practice in Berlin“, den John Czaplicka 1995 publizierte, befafit sich mit
drei wichtigen Berliner Gedenkstitten aus der Nachkriegszeit. Es handelt
sich um das ,,Missing House“ von Christian Boltanski, die Gedenkstitte
Plotzensee und die Ausstellung ,Topographie des Terrors® auf dem Ge-
linde des Prinz-Albrecht-Palais, ehedem Sitz des Reichssicherheitshaupt-
amtes. Ausfihrlich wirdigt Czaplicka sowohl die unterschiedlichen For-
men als auch die unterschiedlichen Konzepte dieser Gedenkstitten fir
die Opfer des Nationalsozialismus.

Nach dem Fall der Berliner Mauer 1990 konnte das bereits vor der
Wende von verschiedenen Kinstlern geplante Projekt ,Die Endlichkeit
der Freiheit“ unter vollig neuen Voraussetzungen stattfinden. Auf einer
Idee von Rebecca Horn, Janis Kounellis und Heiner Miiller beruhend,
waren Wulf Herzogenrath, Joachim Sartorius und Christoph Tannert fir
die Realisierung des Projekts zustindig, in dessen Rahmen an verschiede-
nen Orten der beiden Stadthilften ephemere Kunstwerke errichtet wur-
den.

Der Beitrag Christian Boltanskis zu dem Projekt ,Endlichkeit der
Freiheit“ war das ,Missing House®, das er in der Groflen Hamburger
Straf§e 15/16 in Berlin-Mitte realisierte, zusammen mit Christine Biichner
und Andreas Fischer, die die Recherchen fiir seine Arbeit ausfihrten.
Boltanskis ,,Missing House“ bezeichnet eine Bauliicke, eine Kriegswunde
in der Stadt. Bei den alliierten Bombenangriffen im Februar 1945 auf Ber-
lin war das Vorderhaus des Grundstiicks in der Groflen Hamburger Stra-
e zerstort worden. Boltanski und seine Mitarbeiter recherchierten die
Namen derer, die dort zuletzt gewohnt hatten, seit wann sie dort ge-



432 Rezensionen

wohnt und welchen Beruf sie ausgeiibt hatten. Diese Informationen wur-
den mit schwarzer Schrift auf weiflen Schildern eingetragen und an den
beiden Brandwinden der benachbarten Hiuser angebracht.

So geringfiigig diese Informationen auf den ersten Blick erscheinen, so
beredt sind sie, individualisieren sie doch Geschichte. Verdeutlicht man
sich als Betrachter zudem, daf§ spitestens seit 1942 verstirkt die Deporta-
tionen der judischen Bevolkerung Berlins in die KZs durchgefihrt wur-
den, bekommen Wohnungswechsel im Jahr 1942 eine vollig andere, be-
klemmende Dimension.

Das Haus Grofle Hamburger Strafle 15/16 lag in einem Teil Berlins,
der, an das Scheunenviertel angrenzend, traditionell einen besonders ho-
hen jidischen Bevolkerungsanteil aufwies. Czaplicka fithrt daneben, Bol-
tanski folgend, nachdriicklich den stadt- und kulturriumlichen Kontext
des fehlenden Hauses von Boltanski vor Augen: Unweit des ,Missing
House“ steht die erst jungst wiederhergestellte jidische Synagoge an der
Oranienburger Strafle, und ganz in der Nihe findet sich auch das Grab
Moses Mendelsohns auf dem iltesten judischen Friedhof Berlins. Die
Umgebung wird von dem Nebeneinander der evangelischen Sophienkir-
che, des katholischen St. Hedwigs-Krankenhauses und des von den Na-
tionalsozialisten zur Deportationssammelstelle umfunktionierten ehema-
ligen judischen Altenheims geprigt.

Czaplicka zeichnet in seinem Essay anschaulich die Aura des authenti-
schen Ortes nach, die Boltanskis ,,Missing House“ zu einem eindrucksvol-
len Kunstwerk macht. Durch die unmittelbare Verbindung von individuel-
ler Geschichte und historischem Ereignis gehort das ,,Missing House® zu
den beeindruckendsten Gedenkstitten in der deutschen Hauptstadt, das
auch nach Ablauf der Ausstellung ,,Endlichkeit der Freiheit* 1990 erhal-
ten blieb. Die von Boltanski, Biichner und Fischer im Westteil der Stadt
installierte Ausstellung ,,das Museum® in Alt-Moabit hingegen, bei der in
Vitrinen Dokumente zu den Einwohnern des Hauses in der Groflen
Hamburger Strafle zu sehen waren, wurde noch wihrend der Ausstel-
lungsdauer demoliert und abgebrochen.

Die Aura des Ortes des Schreckens ist es auch, die eine der frithesten
Berliner Gedenkstitten kennzeichnet, die Gedenkstitte Plotzensee. Sie
wurde 1952 den ,,Opfern der Hitlerdiktatur® gewidmet. Zahlreiche Op-
fer des Naziterrors wurden hier hingerichtet, unter ihnen die Minner des
20. Juli. Im Jahr 1957 wurde der Gedenkstitte eine Urne mit Erde aus
Konzentrationslagern hinzugefiigt. Doch das Zentrum der Gedenkstitte
ist der Hinrichtungsraum, der sich in einem unscheinbaren Backsteinge-
baude befindet. Von einem Deckenbalken hingen die Fleischerhaken her-
ab, an denen die Hinrichtungen vollzogen wurden. Nicht zu Unrecht be-
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dauert Czaplicka trotz der Eindringlichkeit des Ortes das Fehlen einer
vollstindigen Dokumentation der Namen der Hingerichteten in der Ge-
denkstitte, die lediglich unter dem nivellierenden Begriff der ,,Opfer zu-
sammengefafit werden. Ganz anders als bei Boltanskis ,Missing House*
geht so das Einzelschicksal, das jeweils ganz unterschiedlich gelagert war,
in der Masse der Ermordeten verloren, wird die Rolle des einzelnen im
historischen Prozef3 reduziert.

Die Ausstellung ,Topographie des Terrors“ entstand im Rahmen der
750-Jahrfeier Berlins 1987 auf dem Gelinde des ehemaligen Prinz-Al-
brecht-Palais, dem abgetragenen Gestapo-Hauptquartier unmittelbar an
der Grenze zum damaligen Ost-Berlin. Teile der Keller des Gebaudes
wurden freigelegt, und eine Ausstellung mit zahlreichen Fotos und Do-
kumenten macht mit der Geschichte des Ortes vertraut. Dem informier-
ten Besucher bietet das Gelidnde der ,Topographie des Terrors“ wiederum
die Moglichkeit, ,,(to) reconstruct history in place” (S. 183).

Czaplickas Schluf$folgerung zu den drei vorgestellten Berliner Gedenk-
stitten ist voll zuzustimmen, wenn er ausfuhrt: ,Most importantly, at the
Gestapo Headquarters, at the ,Missing House‘ and in the execution
chambers at Plotzensee, the relic place and its aesthetic entices the behol-
der to engage his or her own imagination in a process of reconstruction,
which is at base a contemporary consciousness of history through which
one can prospect future topographies.“ (S. 185f.) Dabei ermdglicht das
»Missing House* vielleicht die grofite individuelle Teilnahme und Refle-
xion. Zugleich fordert Boltanskis Kunstwerk, wie Czaplicka eingesteht,
aber auch den historisch am besten informierten Betrachter.

Jurgen Tietz, Berlin

Cmentarze wojenne z okresu I wojny §wiatowej w wojewddztwie ol-
sztyiskim (Kriegerfriedhofe des Ersten Weltkriegs auf dem Gebiet der
Wojewodschaft Olsztyn), bearb. v. Wiktor Knercher. Warszawa: Osro-
dek Ochrony Zabytkowego Krajobrazu Narodowa Instytucja Kultury
1995, 172 S.

Auf dem gesamten Gebiet des ehemaligen Ostpreufien entstanden wihrend
des Ersten Weltkriegs Hunderte von Kriegerfriedhofen fir jene Soldaten,
die wihrend der Kampthandlungen gefallen waren. Fur das gesamte Ost-
preuflen schitzt Wiktor Knercher in seinem Katalog der Kriegsgriber-
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stitten der Wojewodschaft Olsztyn ihre Anzahl auf etwa 1700, auf denen
etwa 90000 deutsche und russische Soldaten ihre letzte Ruhestitte fan-
den.

Drei verschiedene Friedhofstypen lassen sich unterscheiden: Gefechts-
friedhofe, die die grofite Gruppe ausmachen, sowie Lazarettfriedhofe
und Gefangenenfriedhofe.

Zu den grofiten Kriegerfriedhofen auf dem Gebiet der Wojewodschaft
Olsztyn zihlen neben dem Friedhof in Markajmy (Markheim) mit etwa
2700 Gefallenen die Friedhofe in Orlow (Orlau) und Waplewo (Waplitz)
in der Gemeinde Olsztynek (Hohenstein).

Die Anlage der Kriegerfriedhofe erfolgte zumeist unmittelbar nach
dem jeweiligen Gefecht. Sofern es sich nicht um Massengriber handelte,
wurde das einzelne Soldatengrab durch ein Holzkreuz oder einen Grab-
stein gekennzeichnet.

Eine grofiere architektonische Auszeichnung des Friedhofs durch Bau-
ten oder Denkzeichen fand kaum statt, statt dessen gehorte seine Einbet-
tung in die umgebende Landschaft mit ihrem Baumbestand zu den wich-
tigsten Leitlinien der Friedhofsgestaltung. Die Anlage der Friedhofe
konnte sowohl auf einem kreisformigen als auch auf einem quadratischen
Grundrif§ erfolgen, fast immer aber lag ihr eine symmetrische Gestaltung
zugrunde.

Parallel zur Entwicklung in den anderen Teilen des Deutschen Reiches
hatte noch wihrend des Krieges die ,Provinzialberatungsstelle in Ko-
nigsberg unter dem Provinzialkonservator Richard Dethlefsen die Bera-
tung in Fragen der Gestaltung der Kriegsgriberstitten aufgenommen, um
so eine weitgehend einheitliche Gestaltung zu gewihrleisten. Die hier ge-
sammelten Erfahrungen flossen in das 1918 herausgegebene ,Merkblatt
fur die Ausgestaltung der Kriegergriber® ein. In diesem Zusammenhang
wire noch jene ,Ausstellung fir Heldengriber in Ostpreuflen” in Ko-
nigsberg von 1916 erwihnenswert gewesen, deren Plakat von Edmund
May gestaltet wurde, und die gleichsam den Auftakt einer systematischen
Kriegerfriedhofsgestaltung in Ostpreufien einleitete.

Knerchers Buch ist als Fihrer wie als Nachschlagewerk hilfreich und
bietet, aufbauend auf den erhaltenen Aktenbestinden und der ilteren Li-
teratur, eine alphabetische Auflistung der Friedhofe der Wojewodschaft
Olsztyn, teilweise erginzt um eine Lageskizze der Friedhofe und einige
Zustandsphotos.

Erst seit 1980 haben die verdienstvollen ersten Erhaltungs- und Rekon-
struktionsmafinahmen fir die Kriegerfriedhofe des Ersten Weltkriegs ein-
gesetzt, zu einem Zeitpunkt also, an dem es fiir manches Grab und fir
manchen Friedhof bereits zu spit war. Gingen die ersten Initiativen dafiir
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zunichst von Privatpersonen aus, haben sich inzwischen auch die staat-
liche Denkmalpflege ebenso wie das Wojewodschaftsamt dieser Aufgabe
angenommen, so daf} in den letzten Jahren eine grofle Anzahl von Fried-
hofen und Kriegergribern gesichert oder rekonstruiert werden konnte.

Jurgen Tietz, Berlin

Jiirgen Hensel, Adam Penkalla, Cmentarze I wojny Swiatowej w woje-
wodztwie radomskim (Soldatenfriedhofe aus dem Ersten Weltkrieg in
der Wojewodschaft Radom). Radom: Tramp 1993, 24 S., 28 Tafeln.

Es handelt sich um eine kleine Verdtfentlichung, die zwei kurze Einlei-
tungstexte in polnischer bzw. deutscher Sprache sowie 28 Tafeln beinhaltet.
Neben einer Orientierungslandkarte der heutigen Wojewodschaft Radom
mit den gekennzeichneten Stellen der bisher identifizierten Friedhofe
wird jeder von ihnen einzeln auf einem Lageplan dargestellt. Bei jeder
dieser Zeichnungen befindet sich eine kurze Information uber die Lage,
den Charakter und den Erhaltungszustand des Friedhofes. In der Bro-
schiire ist auch eine umfangreiche, allem Anschein nach vollstindige Bi-
bliographie veroffentlicht: sowohl die publizierten Arbeiten als auch
Typoskripte aus der Sammlung des Wojewodschaftsamtes fiir Denkmal-
pflege in Radom.

Die Bedeutung dieser Publikation ist jedoch weit grofler, als es aus
dem knappen Umfang und ihrem ortsfithrerartigen Charakter resultieren
mag. Dies nicht nur deshalb, weil die beiden Autoren seit Jahren im Ra-
domer Gebiet die Reste der aus dem Ersten Weltkrieg stammenden Sol-
datenfriedhofe erforschen. Der Rang dieser Veroffentlichung resultiert
aus einer nach meinem Ermessen groflen geschichtlichen und kulturellen
Bedeutung des hier besprochenen Problems, das bis 1939 im Gedachtnis
der damaligen mittleren und jingeren Generation duflerst lebendig
gewesen war. Es waren ja Menschen, die am Ersten Weltkrieg aktiv teil-
genommen hatten. Es waren auch Polen aus allen damaligen Teilungsge-
bieten, die seit 1918 im neu entstandenen Polen lebten, wo in der Nihe
der zahlreichen Schlachtfelder und Feldlazarette viele Friedhofe angelegt
wurden.

Bei einer wiirdigen Erhaltung dieser Friedhofe waren nicht nur die von
der polnischen Regierung in den Jahren 1919-1921 geschlossenen Frie-
densvertrige behilflich. Danach verlangte auch das in der damaligen Zeit
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lebendige soldatische Ethos, das die Bestattungsplitze sowohl der eige-
nen Kombattanten als auch die der Gegner zu ehren gebot.

Man kann diverse Ursachen nennen, warum die bis 1939 gepflegten
Friedhofe in der langen Nachkriegszeit einer solchen Devastierung unter-
lagen, dafl von ihnen lediglich Spuren geblieben sind, obwohl die Vor-
schriften der eingangs genannten Friedensvertrige wie auch das Gesetz
zum Schutz der Kulturgiiter (1962) weiterhin giltig waren. Vielleicht ver-
schiitteten die Greuel des letzten Krieges jene Tradition, die Achtung vor
den Soldatengribern gebot? Einen grofleren Einflufl hatte die jahrelang
geschiirte antideutsche Propaganda, den grofiten jedoch — und das scheint
mir am wesentlichsten zu sein — die von Anfang an feindliche Einstellung
der kommunistischen Behorden Polens zur gesamten Periode der 20jihri-
gen Zwischenkriegszeit, zum damaligen polnischen Staat, der ja als Er-
gebnis des Ersten Weltkrieges entstanden war. Die Liquidierung des Un-
abhingigkeitsfeiertages (11. November) und dessen Ersetzung durch das
Fest des 22. Juli war von symbolischer Bedeutung: Man beabsichtigte,
die Polen davon zu tUberzeugen, dafl das echte Polen erst 1944 begann
und nicht 1918 entstanden war. Deshalb sollten nicht nur die Legionen
Pitsudskis und der polnisch-sowjetische Krieg, sondern auch die mit dem
Ersten Weltkrieg verbundenen Angelegenheiten verdringt und vergessen
werden.

Die schlimmsten Folgen brachte jedoch das fir Polen so fatale Regime
vollig inkompetenter Funktionire, die im Kulturbereich unwiederbring-
liche Schiden verursachten. So wie die alten Friedhofe aus dem Ersten
Weltkrieg zerfielen auch Paliste und Gutshiuser, alte Parks und die histori-
sche Bausubstanz der Stidte. Die Bemithungen der Konservatoren fanden
keine Unterstitzung und keine Anerkennung von seiten der Behorden.

Adam Penkalla meint, daf} das erneute Interesse an den Friedhéfen vor
allem der Wiederherstellung des Feiertages am 11. November und der An-
knipfung an die mit diesem Feiertag verbundenen historisch-kulturellen
Werte zuzuschreiben ist. Man darf sich jedoch fragen, ob es die einzigen
Griinde sind, die Wirde von Ruhestitten gefallener Soldaten wiederher-
stellen zu wollen? War das vielleicht schon frither méglich? Einige Infor-
mationen bringt hier die Bibliographie; aus ihr geht hervor, daf} die erste
Bearbeitung (von Penkalla verfafit), die sich auf den grofiten Friedhof im
Radomer Gebiet in Grabéw an der Pilica bezieht, bereits aus dem Jahr
1980 stammt, und daf} gerade in den 80er Jahren eine anwachsende Sorge
um die Erhaltung und Erneuerung der alten Soldatenfriedhofe zu beob-
achten ist. Damals erteilte der Radomer Dienst fiir Denkmalschutz zahl-
reiche Auftrige, Dokumentationen zu verfertigen, und wir wissen auch,
dafl dhnliches in anderen Gebieten Polens vor sich ging.
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Man muf sich die Frage stellen, ob das nicht als Anzeichen einer erwa-
chenden moralischen Sensibilitit in jener Epoche gilt, wo man immer
deutlicher und immer lauter, obwohl weiterhin inoffiziell, von den Lei-
chen Tausender im Osten ermordeter polnischer Offiziere sprach, die seit
1940 ohne eine wiirdevolle Ruhestitte dort lagen?

Vor allem muff man die Verdienste von Adam Penkalla und Jirgen
Hensel bei der Erforschung der Soldatenfriedhéfe in der Wojewodschaft
Radom unterstreichen. Penkalla ist der Verfasser bzw. Mitverfasser von 13
der in der Bibliographie angegebenen 20 Veréffentlichungen, Jirgen
Hensel publizierte drei Arbeiten. Wie ich schon eingangs erwihnte, han-
delt es sich um eine Art Fithrer durch 27 Orte, in denen sich Reste der al-
ten Friedhofe erhalten konnten. Jeder ist auf einem Kartenausschnitt ge-
zeichnet, es fehlen jedoch Lagepline oder Pline ihrer Rekonstruktion,
leider auch photographische Abbildungen oder Zeichnungen der erhalte-
nen Kreuzreste, Gedenksteine, Inschriften, Umziunungen usw., die in
der Publikation erwihnt werden. Bei jedem Kartenausschnitt werden
einige Informationen tber den heutigen Erhaltungszustand des Friedho-
fes und iber seine hypothetische Ursprungsgestalt angefithrt. Auf der
Wojewodschaftskarte sind Ortschaften markiert, in denen sich die Fried-
hofe erhalten haben. Aus der Karte geht klar hervor, daf§ die Anlage der
Friedhofe mit den Orten verbunden war, die durch besonders intensiv
verlaufende Kampthandlungen gekennzeichnet waren.

Den 27 Kartenausschnitten steht ein kurzer Text (in polnischer und
deutscher Sprache) voran, der die geschichtlichen Entstehungsumstinde
der so zahlreichen, auf dem Gebiet der Wojewodschaft Radom angeleg-
ten Soldatenfriedhofe erliutert. Gerade in diesen Gebieten wurden von
Oktober 1914 bis Mai 1915 besonders heftige Kimpfe der deutschen und
der osterreichisch-ungarischen Armee mit den Russen ausgetragen; auf
beiden Seiten kdmpften sowohl die in diese Armeen einberufenen Polen
als auch die reguliren polnischen Einheiten (Legionen Pilsudskis in der
oOsterreichischen Armee, in der russischen die sog. Legion Putawski).

Die gefallenen Soldaten waren also unterschiedlicher nationaler Her-
kunft. Thre Leichen, auf den Schlachtfeldern beigesetzt, wurden in den
Jahren 1916—1918 auf die von den deutschen und den 6Osterreichischen
Behorden angelegten Friedhofe wberfithrt. Diese Arbeiten wurden nach
Beendigung des Weltkrieges fortgesetzt, indem man die zerstreuten Be-
stattungsorte zusammenlegte. Infolge dieser letztgenannten Mafinahme
verwandelten sich die urspringlich nach nationaler Zugehorigkeit ange-
legten Bestattungsorte (oder Quartiere) in fiir alle Gefallenen gemeinsa-
me Friedhofe. Das betraf vor allem Massengraber, in denen die nichtiden-
tifizierten Gefallenen beigesetzt wurden.
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Bei der Angabe dieser Informationen unterscheiden sich jedoch die
beiden Texte voneinander. Im polnischen Text werden das in der letzten
Zeit zunehmende Interesse an der Geschichte, der Erhaltungszustand der
Friedhofe in den ortlichen Gemeinschaften sowie die denkmalpflegeri-
schen Mafinahmen besprochen. Es ist z.B. die Rede von einem neuen Be-
wufltsein beziglich der Bedeutung dieser Friedhofe fur die sog. Kultur-
landschaft des Radomer Gebietes. In der deutschen Fassung unterstreicht
man dagegen die Anfinge der Friedhofsanlagen, ihre urspriingliche Aus-
stattung sowie Anderungen, die vor 1939 stattfanden. Es wird auch der
Versuch einer Grundklassifizierung der Anlagen unternommen; so wer-
den vier Friedhofe erwihnt, die als besonders wichtig anzusehen seien:
u.a. die imposante Anlage des polnischen Legionirsfriedhofes in Laski
sowie der Friedhof der deutschen Soldaten in Ruda Wielka (wegen der
»iir das Radomer Gebiet einmaligen Gedenkrotunde aus Sandstein, die
1992 wiederhergestellt wurde, sowie wegen der die Gesamtanlage umziu-
nenden Mauer). Auch der grofite aller Friedhofe in Grabéw wird er-
wihnt, auf dem man ca. 1500 Gefallene bestattete.

Im polnischen Text werden Probleme des Zustandes von Friedhofen
ausgeklammert, von denen keiner in der Ursprungsgestalt erhalten blieb.
Davon ist im deutschen Text die Rede. Man unterstreicht die fachkundige
Pflege bis 1939, nennt dann als Ursachen des Zerfalls nach 1945 Faktoren
wie mangelhafte oder fehlende Konservierung, die dem witterungsbe-
dingten Zerfall hitten Einhalt gebieten kénnen. Gezielte Zerstorung wird
nur vereinzelt angemerkt.

Ich meine, dafl man in diesem Zusammenhang an das Schicksal der
Denkmiler anderer Art erinnern mufi, die vor 1914 in den polnischen
Siedlungsgebieten, insbesondere in der ehemaligen Provinz Posen,
durch die deutschen Organisationen und Behorden errichtet wurden.
Kurz nach Beendigung des Ersten Weltkrieges wurden all diese politi-
schen und nationalen deutschen Denkmiler nicht nur beseitigt, sondern
auch zerstort. Das betraf vor allem Denkmailer der preuflischen Herr-
scher sowie die des Reichskanzlers Bismarck. Nach dem Einmarsch in
Polen 1939 erfolgte dhnliches durch die deutschen Behérden: Man zer-
storte alle polnischen Denkmiler, auch die der Wissenschaftler und der
Kinstler (z.B. Mickiewicz und Chopin). Erhalten blieb nur das Koper-
nikus-Denkmal in Warschau — nicht deshalb, weil es von Thorwaldsen
geschaffen worden war, sondern weil man Kopernikus fir einen Deut-
schen hielt.

Es ist sehr charakteristisch, daf} dieser ,,Denkmalkrieg“ sich nicht auf
die Kriegsfriedhofe ausdehnte. Zwar wurde nach dem Zweiten Weltkrieg
der grofle Friedhof jugendlicher Soldaten, der Stadtverteidiger zur Zeit
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des polnisch-sowjetischen Krieges (Orl¢ta-Friedhot), in Lemberg einge-
ebnet. Dies erfolgte jedoch auf Befehl der sowjetischen Behdrden.

Bei den weiteren Forschungen zu Rolle und Funktion verschiedenarti-
ger Denkmaler in Ostmitteleuropa mifite man auch das Problem der un-
terschiedlichen Behandlung der Kriegsfriedhofe und der offentlichen
Denkmiler in Erwdgung ziehen. Spielten dabei die von Polen angenom-
menen, vertraglich fixierten Verpflichtungen die entscheidende Rolle oder
ist darin vielleicht auch die traditionelle und tber die nationalen Unter-
schiede hinausgehende Hochachtung gegeniiber dem soldatischen Opfer
»pro patria® wahrzunehmen ? Moglicherweise verlor die alte Formel ,,Ge-
fallen auf dem Felde der Ehre“ nicht ganz ihre alte Bedeutung.

Zofia Ostrowska-Keblowska, Wroctaw

Krzysztof Gardula, Leszek Ogérek, Sladami I wojny swiatowej mie-
dzy Raba a Dunajcem (Auf den Spuren des Ersten Weltkrieges zwi-
schen Raba und Dunajec). Krakéw: Oddzial Akademicki PTTK 1988
[1989], 148 S.; Jan Schubert, Austriackie cmentarze wojenne w Galicji
z lat 1914-1918 (Osterreichische Kriegsfriedhofe in Galizien in den
Jahren 1914-1918). Krakéw: Secesja 1992, 44 S.; Roman Frodyma, Ga-
licyjskie cmentarze wojenne. Przewodnik. T. 1: Beskid Niski i Pogérze
(Galizische Kriegsfriedhofe. Fiihrer. Bd. 1: Ost-Beskiden und Vorge-
birge). Warszawa Pruszkéw: Rewasz 1995, 172 S.; Oktawian Duda,
Cmentarze I wojny §wiatowej w Galicji Zachodniej 1914-1918 (Fried-
hofe aus dem Ersten Weltkrieg in Westgalizien 1914-1918). Warszawa:
Osrodek Ochrony Zabytkowego Krajobrazu 1995, 606 S.; Antoni
Kroh, Pigkne odpoczywanie (cmentarze wojenne Beskidu Niskiego)
(Eine schone Ruhestitte (Kriegsfriedhofe in den Ost-Beskiden)).
Nowy Sacz: Sadecka Oficyna Wydawnicza 1991, 32 S.; Antoni Kroh,
O Szwejku i 0 nas (Uber Schwejk und uns). Nowy Sacz: Sadecka Ofi-
cyna Wydawnicza 1992, 218 S.

Galizien war im Ersten Weltkrieg in Ostmitteleuropa das, was im Westen
Flandern, die Picardie und die Champagne darstellten: Kriegsschauplatz
und Schlachthaus, auf dem sich die Offensiven und Gegenoffensiven der
Alliierten und der Mittelmichte begegneten, Ort bis dahin beispielloser
Aufmirsche und Stellungskriege. Im Unterschied zu den franzdsischen
und belgischen Kriegsschauplitzen gerieten die galizischen Schlachtfelder
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jedoch bereits seit 1918 in Vergessenheit, da weder im nach 1918 wiederer-
standenen polnischen Staat noch nach 1945 in den kommunistischen
Staaten der Grof3region die Friedhofe als Orte klassenkdmpferischer oder
nationaler Erinnerung dienen konnten. Sie verfielen, einige wurden im
Zweiten Weltkrieg Opfer von Kampfeshandlungen oder — worauf noch
zurtickzukommen ist — systematischer Zerstorungen und wurden schlief3-
lich nach 1945 von der Bevolkerung als Steinbriiche oder Mullkippen mif3-
braucht.

Dieser Zustand inderte sich allmihlich seit den 1980er Jahren, als in
der polnischen Offentlichkeit unter Naturfreunden, Heimatforschern
und studentischen Wandergruppen die Uberbleibsel der morderischen
Kimpfe, die Kriegsfriedhofe wachsendes Interesse fanden. Dies galt be-
sonders fiir Westgalizien zwischen Limanowa und Krosno, wo die oster-
reichisch-ungarische k.u.k.-Kriegsgriber-Abteilung nach den verlustrei-
chen Kimpfen 1914/15 bis zum Jahre 1918 zahlreiche, zumeist kleinere
Kriegsfriedhofe anlegen lieff. Seit 1984 interessierten sich auch das oster-
reichische Schwarze Kreuz und seit 1989 ungarische Vereinigungen fir
die Kriegsgriber.

Die zuerst entstandenen Arbeiten schilderten zumeist die Kampthand-
lungen des Krieges, die folgenden Anstrengungen beim Bau der Friedho-
fe und listeten schliefflich die erhaltenen Kriegsfriedhofe auf. Dabei kam
den Bemithungen auf polnischer Seite zugute, daf} die Akten der Kriegs-
griber-Abteilung im Archiwum Padstwowe in Krakau liegen und noch
1918 eine sorgfiltige Dokumentation iber die westgalizischen Kriegs-
friedhofe erschien, die inzwischen auch als Reprint und in polnischer
Ubersetzung vorliegt.!

So gehen Gardula und Ogérek in ihrer Darstellung zunichst auf die
Kampthandlungen im Dezember 1914 ein, bevor sie die Anstrengungen
zum Bau der Friedhofe schildern und ein Verzeichnis der Friedhoéfe an-
schlieflen. Die Autoren beschrinken sich auf die infolge der Kriegshand-
lungen im November und Dezember 1914 (die Kimpfe bei Limanowa
und Lapanéw) entstandenen ca. 80 Kriegsfriedhofe. Einer Lagebeschrei-
bung folgt eine Beschreibung der Gestaltung des Friedhofes, teilweise er-
ginzt durch Skizzen und Zeichnungen. Fir die (nach dsterreichisch-un-

Rudolf Broch, Hans Hauptmann, Die westgalizischen Heldengriber aus den Jah-
ren des Weltkriegs 1914-1915. Wien 1918. Die offiziése umfangreiche Darstellung ist
in Gliederung und mit ihren kartographischen Darstellungen bis heute eine der
wichtigsten Quellen und erschien im Jahre 1993 in einem vom Muzeum Okre¢gowe
(Kreismuseum) in Tarnéw herausgegebenen Nachdruck. Dariiber hinaus wurde
von Henryk Sznytka und Jerzy Drogomir eine Ubersetzung ins Polnische angefer-
tigt.
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garischer Zihlung) Bezirke 8, 9 und 10 bietet die Darstellung wichtiges
und Uber die Dokumentation von 1918 hinausgehendes Material.

Jan Schubert gibt in seiner schmalen Darstellung eine gute Einfiihrung
in die Genese und den Umgang mit den Osterreichisch-ungarischen
Kriegsfriedhofen in den iiber 70 Jahren nach ihrer Errichtung. Der mit
Literaturangaben versehene Band eignet sich gut fir eine Einfiihrung in
die Thematik.

Einen ganz anderen Anspruch erheben die Darstellungen von Roman
Frodyma und Oktawian Duda. Bei beiden Autoren handelt es sich um
Pioniere der Erforschung der westgalizischen Kriegsfriedhofe, die sich
seit Anfang der 80er Jahre um eine Konservierung und Inventarisierung
der Denkmaler bemiihen und bereits in dieser Zeit mit ersten Veroffent-
lichungen hervortraten. Frodymas Fihrer ist insgesamt auf drei handliche
Binde im Taschenbuchformat angelegt; der bisher erschienene Teil 1 be-
handelt die Griberbezirke Zmigréd, Jasto, Gorlice und Euzna. Nach
einer kurzen Einfihrung folgt eine Beschreibung der einzelnen Friedho-
fe, die aus einer Lageskizze im Gelinde, Angaben zu den dort begrabe-
nen Soldaten, den Kampfhandlungen, der Friedhofsanordnung und den
erhaltenen Grabmailern oft mit Skizzen und Zeichnungen sowie einzel-
nen lesbaren Uberschriften (vom Verfasser ins Polnische iibersetzt) be-
steht. Der Band wurde — an Anordnung und Aufbau erkennbar — fur den
Wanderer und Besucher der Kriegsfriedhofe angelegt und erfullt diese
Funktion ausgezeichnet. Insgesamt bieten die Friedhofe durch ihre je-
weils individuelle Anlage — alle Autoren betonen, daf} kein Friedhof dem
anderen gleiche —, ihre in die Natur eingepafite Anordnung (insbesondere
bei den Anlagen des slowakischen Architekten Dusan Jurkovi¢) herausra-
gende kulturgeschichtliche Denkmaler.

Die umfangreiche Darstellung Dudas verfolgt einen Gber einen Fuhrer
hinausgehenden Zweck: Sie will alle Kriegsfriedhofe der Kriegsgriber-
Abteilung Krakau in ihrer architektonischen Darstellung inventarisieren
und die noch lesbaren Inschriften auf den zentralen Gedenktafeln und
Grabmilern in ihrem Orginaltext sichern. Dartiber hinaus liefert sie mafi-
stabsgerechte Aufrisse, Aufmessungen und Querschnitte der erhaltenen
Anlagen mit prizisen Informationen zum Erhaltungszustand und der
plastischen Ausgestaltung aller insgesamt ca. 400 Friedhofe. Daran schliefit
sich eine tabellarische Aufstellung an (S. 409-444), die die Namen aller
Friedhofe, die Zahl der Massen- und Einzelgraber, die dort bestatteten
Soldaten getrennt nach ihrer Zugehorigkeit zur Osterreichisch-ungari-
schen, preuflischen oder russischen Armee, den Namen des Architekten,
die Fliche des Friedhofes sowie Bemerkungen zum Erhaltungszustand
umfafit. In einem Bildteil (S. 529-605) wird jeder Friedhof mit einer Pho-
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tographie abgebildet. Die Darstellung bietet so eine auch fur denkmal-
ptlegerische Bemithungen oder Erhaltungsarbeiten brauchbare Grundla-
ge fir den Spezialisten.

Der Erhaltungszustand der westgalizischen Friedhofe ist sehr verschie-
den: Einzelne Objekte wurden in den letzten Jahrzehnten von Gemein-
den oder Pfarreien gepflegt oder seit 1985 restauriert, so dafl hier der Zu-
stand befriedigend ist. Andere Anlagen sind dagegen vollig verfallen,
uberwuchert und wurden als Steinbruch benutzt. Die — insgesamt tber
zehn — judischen Soldatenfriedhofe wurden von der deutschen Verwal-
tung wihrend des Zweiten Weltkriegs zumeist zerstort, die erhaltenen
Friedhofe (Tarnéw, Brzesko) sind verfallen.

Uber die Darstellung der Kriegsgriberfriedhdfe weit hinaus greifen die
Verdffentlichungen von Antoni Kroh: Anhand der erhaltenen Uberreste
(hier auch die Kriegsgriberfriedhofe) und literarischer Quellen zeichnet
der Autor das Verhiltnis zwischen den Nationalititen in den kimpfenden
Armeen und in der Zivilbevolkerung nach. Die Darstellung in ,,O Szwej-
ku i o nas“ druckt das Kapitel Gber die Kriegsfriedhofe unverindert ab
und stellt dartiber hinaus weitere Beziige zu einem lange vergessenen Ka-
pitel ostmitteleuropiischer Geschichte her.

Hans-Jurgen Bomelburg, Warszawa

Vaidelotis Apsitis, Bralu kapi (Der Briiderfriedhof). 2., iiberarb. Aufl.,
Riga: Zinatne 1995, 196 S., Abbildungen.

Eine bereits 1982 von Vaidelotis Apsitis vorgelegte Monographie tber
den Bruderfriedhof (lett. ,Bralu kapi“) im Nordosten Rigas ist 1995 im
Rahmen der Serie ,Lettlands Architektur- und Kunstdenkmailer® (,,Lat-
vijas arhitektiras un makslas pieminekli“) in zweiter, iberarbeiteter Auf-
lage erschienen. Die Erwartungen an den Autor diirften groff gewesen
sein, bedenkt man, wie kritiklos in der ersten Auflage mit wihrend der
Sowjetzeit vorgenommenen Verinderungen an dem Monument umge-
gangen werden mufSte und wie zuriickhaltend mit dem, was sie verdecken
sollten, seinem nationalen Symbolgehalt. Die gravierendsten dieser Ver-
inderungen werden derzeit im Zuge umfassender Restaurierungsarbeiten
rickgingig gemacht — Apsitis’ umgearbeitete Schrift steht somit in einem
aktuellen Kontext.

Dem Schicksal des Friedhofs unter sowjetischer Herrschaft wendet
sich der Autor beinahe folgerichtig gleich im ersten von insgesamt 15 ka-
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pitelartigen Abschnitten zu, womit er es allerdings auch als abgehandelt
betrachtet: Lediglich bei der Beschreibung des Haupttores (S. 861f.) the-
matisiert er es noch einmal kurz im Zusammenhang mit dem Austausch
der dort prangenden steinernen Symbole, nimlich des Staatswappens,
zweier Kreuze und der Jahreszahlen ,1915-1920“ gegen einen Eichen-
kranz, zwei Fackeln und die Jahreszahlen ,1915-1945¢.

Ehe radikale Eingriffe dieser Art beschlossen werden konnten, muften
die neuen Machthaber erst einmal ihr grundsitzliches Verhiltnis gegen-
Uber der 1936 eingeweihten Anlage definieren. Dies geschah nicht vor
Mitte der 50er Jahre, so dafy der Briderfriedhof iber eineinhalb Jahr-
zehnte — die Kriegszeit, auch die unter deutscher Okkupation, einge-
schlossen — ohne Instandhaltung und Pflege dalag. Die andauernde Unge-
wiflheit nihrte schlieflich Gertichte von einem bevorstehenden Abrif§ des
Ensembles, die, wie Apsitis herausfand, bis ins ferne Amerika drangen.
Der damaligen Presse gaben sie immerhin Anlaf}, die mégliche Umwand-
lung des Friedhofsgelindes in einen Erholungspark fur die Werktitigen
anzukiindigen.

Nicht nur bei der Erstabfassung seines Buches, sondern bezeichnen-
derweise auch im Jahre 1995 schien es Apsitis geboten, auf politisch-ge-
sellschaftlichem Terrain Riicksichten zu nehmen: Mit schlichten Grof3-
buchstaben verschliisselt er die Namen derjenigen, die in der Tat auf eine
Beseitigung sowohl des Bruderfriedhofs als auch des Freiheitsdenkmals
in Rigas Mitte hingewirkt haben sollen — denn es handle sich um zwei
heute noch weithin bekannte Personlichkeiten.

Den entgegen derartigen Plinen gefafiten Parteibeschlufl, den Briider-
friedhof in ein Denkmal fiir die Lettischen Schiitzen zu verwandeln, cha-
rakterisiert Apsitis treffend als ebenso listig wie grausam (S. 14). Im Frih-
jahr und Sommer 1958 wurde er eilig realisiert, indem man, sich nicht mit
den schon 1918/19 hier beigesetzten Vorkdmpfern fur ein unabhingiges
Sowjetlettland begniigend, feierlich weitere gefallene Angehorige roter
Schiitzenverbinde von weit her nach Riga umbettete. Zwischen dem Ein-
gangstor und dem Heiligen Feuer, aus dem damals ein Ewiges Feuer wurde,
begann man tber 20 Jahre spiter noch einmal mit Bestattungen (diesmal
von KP-Veteranen), wiewohl der vordere Teil der Anlage nie fur Bestat-
tungen vorgesehen gewesen war. Zur Beendigung dieser Praxis sah sich
die Rigaer Stadtverwaltung 1989 unter dem Druck bereits massiver 6f-
fentlicher Proteste gendtigt.

Von alledem erfihrt der Leser unter der Uberschrift ,Der Briiderfried-
hof im Wechsel der Epochen® (S. 6-19). Die allzu neutrale Formulierung
rechtfertigt sich dadurch, daf} in diesem einleitenden Kapitel auch schon
Aspekte wie etwa die Bekanntheit, die der Friedhof im Ausland der Zwi-
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schenkriegszeit genof}, gestreift werden. Nach einem Uberblick iiber die
zugingliche Spezialliteratur zum Thema Bruderfriedhof kommt Apsitis
auf die Erstausgabe seines eigenen Buches zu sprechen (jedoch nicht auf
dessen russische Fassung von 1990!). Er verteidigt sie mit dem Hinweis,
auch sie habe ausschliefflich sorgsam tberpriifte, nach Lage der Quellen
zutreffende Fakten enthalten. Als ein Beispiel dafiir, worin 1982 seine
Anpassung an die politische Zensur bestanden hat, fihrt er die offizielle
Grundsteinlegung an: Vollig korrekt datierte Apsitis sie auf November
1924; verschwiegen habe er lediglich, daf es sich bei dem genauen Tag um
den 18. November, den Jahrestag der Proklamation des lettischen Staates,
handelte.

Dieser Biirde entledigt, verfolgt der Verfasser in den sich anschlieflen-
den sechs Kapiteln (S. 19-82) die Entstehungsgeschichte der Anlage, und
das zunichst in einem weiten Bogen tber die Anfinge der Gartenstadt
Mezaparks und des Waldfriedhofs (lett. ,Meza kapi“). Am Waldfriedhof
werden Neuerungen in der Friedhofsgestaltung verdeutlicht (S. 371.), die
der langjahrige Rigaer Gartendirektor Georg Kuphaldt hier durchsetzte,
und zwar unter Anwendung dhnlicher Prinzipien wie bei der Struktu-
rierung stidtischer Parkanlagen, und die ihre Vollendung spiter durch
Kuphaldts Schiiler Andrejs Zeidaks (1874—1964) auf dem westlich angren-
zenden Bruderfriedhof fanden.

Diesem mufite zunichst eine unebene Wald- und Dinenlandschaft
weichen, als die Rigaer Stadtverwaltung, schon bald nach Kriegsausbruch
vom russischen Kriegsministerium aufgefordert, eine Fliche fiur die Bei-
setzung und Ehrung Gefallener auszuweisen, im Dezember 1914 ihre
Grundstiickswahl getroffen hatte. Da die Dauer des Krieges nicht vor-
herzusehen war, wurde anfangs freilich nur ein Bruchteil des heutigen
Areals ins Auge gefaflt. Seine Schilderung der allmihlichen Ausdehnung
des Graberfeldes verkniipft der Autor mit einem Blick auf die jeweilige
militirische Lage im Baltikum, die abschnittweise parallel skizziert wird
(S.24-33). Anstatt dem Leser historische Kenntnisse als selbstverstindlich
zu unterstellen, erspart Apsitis ihm so lieber gleich den Griff zum ein-
schldgigen Handbuch.

Dieselbe Art von Benutzerfreundlichkeit erweist sich an spiterer Stelle
mit einem geologischen Exkurs tiber die Eigenschaften von Tuffstein,
dem Material, das fur die skulpturale Ausgestaltung des Friedhofs ge-
wiahlt wurde (S. 51). Da es Lettland an eigenen Granitressourcen geman-
gelt hitte, eine kostenlose Zulieferung aus staatseigenen Tuffsteinvor-
kommen bei Allasch jedoch sichergestellt werden konnte, erfolgte diese
Festlegung schon vor der entscheidenden Runde in der Ausscheidung um
die architektonisch-bildhauerische Konzeption.
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Mit besagtem Wettbewerb ist das Jahr 1923 erreicht und damit eine Zi-
sur in der Entstehung des Briiderfriedhofs. Von der bei Apsitis stets be-
tonten Trias aus landschaftlicher, architektonischer und bildhauerischer
Gestaltung war das erstgenannte Element zu diesem Zeitpunkt weitestge-
hend verwirklicht; entstanden war, wie der Autor sich mehrfach aus-
druckt, eine ,Memoriallandschaft“, als deren Kompositionsmittel das re-
gulierte und zugleich dynamisierte Gelinderelief fungierte. An spiterer
Stelle (S. 97) behauptet Apsitis, auch ohne Architektur und Bildhauer-
kunst offenbare schon die Landschaft allein den Sinngehalt des Friedhofs
— was hinterfragt werden kann, aber nicht abwegig erscheint.

Dafl es zu dieser Zisur kam und die architektonische Ausschmiickung
von Zeidaks’ ,Memoriallandschaft“ nicht lingst begonnen hatte, war we-
niger so gewollt als vielmehr Folge des schwachen Echos, das die ersten
Ausschreibungen dieses Vorhabens ausgelost hatten. Man wird hier der
Ilusion beraubt, die lettischen Kiinstler jener Jahre hitten es, von patrio-
tischem Geist beflugelt, als natiirliche Verpflichtung empfunden, Entwiir-
fe fiir ein Monument abzuliefern, das schon 1923 anlifilich einer festlich
begangenen Baumpflanzung ,Lettlands Heiligtum® (S. 46) genannt wur-
de. Tatsichlich fehlte es wohl vor allem an Erfahrung mit Projekten die-
ser Groflenordnung.

Unter den auch zuletzt nur funf Wettbewerbsteilnehmern wurde mit
Karlis Zale (1888—1942) der im damaligen Riga am wenigsten bekannte
zum Sieger gekiirt. Uber den Werdegang des Bildhauers berichtet Apsitis
einiges von dem, was in Kunstfithrern meist nicht vorkommt und daher
manchen erstaunen mag — etwa wie Zale nach seiner Petersburger Ausbil-
dungszeit dort durch Fertigung einer Garibaldi-Statue zu Lenins Propa-
gandaplan beitrug oder daf} er bis Ende 1919, inzwischen in Rositten,
dem Zufluchtsort der Regierung Stucka, Denkmiler fir den Rigaer
»Kommunardenplatz“ (die heutige Esplanade) entwarf. Nicht weniger in-
teressant ist die Entwicklung, die das primierte Modell Zales fir den
Briderfriedhof nahm. Die der Jury eingereichte Version ging von einer
Art Triumphbogen auf der Heldenterrasse aus, d.h. genau in der Mitte
der Anlage, den eine monumentale Gestalt — entweder eine Mutter Lett-
land oder Lacplesis — hitte kronen sollen. Erst Péteris Feders, den das
~BKK“ (,Bralu kapu komiteja®) kurz nach Baubeginn fir den Vorsitz
seiner technischen Kommission gewann, schlug vor, die zentrale Figur
der ,Mutter mit den gefallenen S6hnen® hinter dem Griberfeld zu pla-
zieren, dem sie andernfalls den Riicken zugekehrt hitte. Fir Diskus-
sionsstoff sorgte dariiber hinaus ein von Landschaftsarchitekt Zeidaks
beftirwortetes Bassin inmitten des Griberfeldes. Umsonst hatte Zale hier-
tur bereits zwei Skulpturengruppen in Angriff genommen, von denen
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man heute die eine auf dem benachbarten Waldfriedhof und die andere
auf einer Gruft in Wolmar findet. Auf die Einrichtung eines Grabmals des
Unbekannten Soldaten wurde nach einigem Hin und Her ebenfalls ver-
zichtet; schliefflich ruhten auf dem Briiderfriedhof bereits unzihlige un-
bekannte Soldaten.

Auf immerhin 17 Textseiten unterrichtet Apsitis uns tGber annihernd je-
den bedeutsameren Arbeitsschritt und iiber beinahe jedes Problem, das es
zu bewiltigen galt, jedoch ohne dafl dies ermiidend wirkt. Seine gelegent-
lich wie Detailverliebtheit anmutende Ausfihrlichkeit hat schon deshalb
ihre Berechtigung, weil sich so am ehesten erklart, warum ein Komplex
wie der Briderfriedhof allein zwolf Jahre Bauzeit in Anspruch nahm.

In einem eigenen, wenn auch kurzen Kapitel 1ifit der Verfasser den
11. November 1936, den Tag der Einweihung, Revue passieren und verle-
bendigt ihn durch authentische Redeausztige (S. 82-85). Was in den nich-
sten vier Kapiteln (S. 85-155) folgt und vermeintlich auf eine Wiederholung
von schon Gesagtem hinauslauft, gleicht tatsichlich einem ins Zeitlose ver-
setzten Spaziergang vom Vorplatz des Ensembles zu seiner Abschlufi-
mauer, der mit heraldischen Motiven verzierten ,,Lettland-Wand“ (,,Lat-
vijas siena“). Erst jetzt erschlieft sich das Aufbauprinzip des Buches,
niamlich daf} einem Lingsschnitt durch die Zeit noch ein zweiter, nun-
mehr durch den Raum, hinterhergeschoben wird. Diesem zweiten Lings-
schnitt schickt Apsitis eine Bemerkung tiber die auf friherer Fehlplanung
beruhende Uneinheitlichkeit voraus, unter der der gemeinsame Vorplatz
von Briider-, Wald- und Rainis-Friedhof leidet. Danach bleibt er schein-
bar in der Gegenwart, doch beschreibt er, je weiter er auf das Friedhofs-
areal vordringt, eigentlich dessen Zustand nach der Fertigstellung 1936
bzw. in der Form, die durch die derzeitige Restaurierung angestrebt wird.
Gestalterische Losungen, tiber die wihrend der Bauphase Uneinigkeit ge-
herrscht hatte, erlebt der Leser nun als im nachhinein gar nicht anders
vorstellbar. Bestes Beispiel ist die Durchbrechung der Hauptachse mittels
versteckter seitlicher Abginge zum Griberfeld: Dank Zeidaks wurde sie
einem direkten, zentralen Abstieg vorgezogen, hitte ein solcher es doch
unmoglich gemacht, die Schwelle zwischen Leben und Tod dhnlich ein-
drucksvoll zu versinnbildlichen, wie es heute der Fall ist.

Der Autor bereichert diesen Teil seines Buches mit etlichen Daina-Tex-
ten. Durch sie veranschaulicht er beispielsweise den in der lettischen Kul-
tur begriindeten Symbolwert von Linde und Eiche, den Baumarten, die
in der ,diesseitigen” Hailfte des Friedhofs eine Allee respektive einen
Hain formen. Daneben 1ifit Apsitis einheimische Dichter (einzige Aus-
nahme: der spanische Philosoph José Ortega y Gasset) mit zumeist aus
der Zwischenkriegszeit stammenden Buchzitaten zu Wort kommen, un-
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ter ithnen bevorzugt Zenta Maurina. Mogen die zugrundegelegten Asso-
ziationen auch vereinzelt etwas herbeigeredet wirken, so bietet diese Li-
teraturauslese doch ein reizvolles Pendant zu den Erinnerungen von am
Bau Beteiligten, Briefen von Zeitzeugen usw., die in die chronologisch
gegliederten Kapitel eingeflochten waren. Selbst ein anekdotenhaftes Ein-
sprengsel halt Apsitis bereit: Zeitgenossische Kritiker hatten Zale vorge-
worfen, seine altlettischen Kriegergestalten seien Phantasieprodukte,
denn sie trigen Helme, wie sie nirgends in Lettland je ausgegraben wor-
den seien. Der Zufall aber wollte es, dafl nach dem Zweiten Weltkrieg
Funde zutage gefordert wurden, die Zales scheinbarer Intuition recht ga-
ben.

Der Faktor Intuition wird auch im vorletzten Kapitel (S. 155-164) be-
miiht — wohl ,,auf der Suche nach Ausdruckskraft, wie schon die Uber-
schrift besagt: Auf Zales Schaffen zuriickblickend, gibt der Autor den
Abstand, den er in den Anfangskapiteln gegentiber Personen wie Zale,
Zeidaks und Feders gewahrt hatte, vollstindig auf, verklart deren Zusam-
mentreffen als schicksalhaft und adelt die drei zu Minnern von weisem
Verstand, die in gegenseitigem Austausch zwangsliufig zu einer den
Volkstraditionen nahen baulichen Losung fanden. Fir eine Publikation,
die nicht beansprucht, ein wissenschaftliches Standardwerk zu sein, und
die sich eher als Lesebuch verstehen mag, erscheint ein derartiger Bruch
in Art und Ebene der Darstellung freilich legitim, und dahingestellt blei-
ben mufl auch, wie stark ein lettischer Leser diesen Bruch empfindet.

Stichhaltig und prizise informieren den an der Leistung einzelner
Kinstler und Architekten interessierten Benutzer unterdessen Kurzbio-
graphien, mit denen das Personenregister sinnvollerweise ausgestattet
wurde. Nachgeschlagen werden koénnen ferner einige Fachtermini sowie
die Chronologie von Zales Schaffen, fir die sehr tibersichtlich die Genese
des Bruderfriedhofs und die des Freiheitsdenkmals einander gegentiber-
gestellt wurden. Antworten auf weitere grundlegende Fragen — z.B. wie
man sich den konkreten Arbeitsablauf bei der Herstellung einer Skulptur
vorzustellen hat — verbergen sich da, wo man sie kaum vermutet: in den
ebenfalls ans Buchende verbannten Anmerkungen nimlich, die daher auf
jeden Fall der Lektiire wert sind.

Was fiir die Anmerkungen gilt, gilt fiir den Band als ganzen allemal,
doch damit nicht genug: Dem Autor gelingt es, den Leser mit dem ,Bra-
lu kapi“ vertraut zu machen — vertrauter, als der es fir moglich gehalten
haben dirfte.

Das Buch zeichnet sich durch eine vielseitige und qualitativ anspre-
chende, mit fortschreitender Seitenzahl dichter werdende Bebilderung
aus. Vor allem in der zweiten Hilfte, die auch mit einer Reihe von Farb-
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aufnahmen illustriert ist, regen immer wieder gut gewihlte Ausschnitte
aus bereits einmal in Ginze abgebildeten Motiven dazu an, durch das
Vergleichen von Gesamt- und Teilansicht den eigenen Blick fiir Details
und Proportionen zu schirfen, ja mitunter dem Geheimnis der Wirkung
einer Skulptur auf den Grund zu gehen. Den positiven dufleren Eindruck
tribt gleichwohl die (nur mit einiger Aufmerksamkeit zu gewinnende)
Erkenntnis, daff man stellenweise, z.B. von S. 41 oder S. 72, 15 bis 20 Sei-
ten (gleich zwei Kapitel) zurtickblittern mufl, um auf gerade erlduterte
und an ihrer tatsichlichen Position nahezu funktionslose Abbildungen zu
stoflen.

Im Schluffkapitel (S. 164-172), vom Verfasser ,,Ausklang® genannt, wer-
den zwei geradezu uberfillige Stichworter aufgegriffen: Zum einen ist
nun erstmals von Nationalbewufitsein die Rede, wobei aber spirbar
wird, daf} es dem Autor nicht behagen wiirde, wenn man nur dies als In-
spiration fur etwas derart Erhabenes wie den Bruderfriedhof verstiinde.
Zum anderen geht es um etwas, das schon der Umschlagtext betont,
niamlich daf§ dieser Friedhof ,,als einzigartige Erscheinung in der Weltkul-
turgeschichte (S. 164) anzusehen sei. Die hierfiir im selben Satz benann-
ten Anhaltspunkte — kiinstlerische Qualitit, Ausdruckskraft, Klarheit des
Ideengehalts — mussen, so unbestritten sie sind, gewiff auch manch ande-
rem Ehrenfriedhof zugestanden werden; einen wirklichen Beleg fur seine
Aussage bleibt Apsitis also schuldig. Seinen Ausblick, was Vergleichsob-
jekte angeht, beschrinkt er zudem von vornherein auf Soldatenfriedhofe.
Zwei recht bekannte, Verdun sowie Arlington in Washington D.C., be-
schreibt er jeweils kurz in ihrer Andersartigkeit, gefolgt von der Feststel-
lung, daf} auch Zeidaks sie kannte und sich bewufit nicht an ihnen orien-
tierte.

Eine Einordnung des ,Bralu kapi“ in die Entwicklungsgeschichte des
Friedhofs im allgemeinen und des Ehrenfriedhofs im besonderen lief}e
sich noch erheblich tber das, was von Apsitis zu leisten war, hinaus aus-
weiten — vermutlich ibrigens ohne Gefahr zu laufen, der in Lettland so
verbreiteten Uberzeugung von der Einzigartigkeit des Briiderfriedhofs
am Ende grundsitzlich widersprechen zu miussen. Hierin werden die
Letten sich natirlich auch von dem ntchtern betrachtet nicht tGberra-
schenden Scheitern ihres Versuchs, Rigas Freiheitsdenkmal und dem Bru-
derfriedhof einen Platz in der Weltkulturgutliste der UNESCO zu si-
chern, nicht beirren lassen. Hitte das zustindige Komitee wohl anders
entschieden, wenn ihm seinerzeit das hier besprochene Buch als zusitz-
liches Plidoyer vorgelegen hitte? Apsitis selbst erwihnt den damaligen
Vorstofl, duflert sich aber mit keinem Wort zu dessen negativem Ausgang.
Schon der Vorschlag allein sei Ausdruck hochster Anerkennung fur Zale
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und fiir das lettische Volk gewesen, konstatiert er lakonisch. Einen zwei-
ten Anlauf, Zales Werken UNESCO-Ehren zu verschaffen, soll es, so war
Mitte 1996 noch einmal aus der Rigaer Denkmalerinspektion zu erfahren,
nicht geben. Fest steht so oder so (S. 166): ,Konnen wir das Freiheits-
denkmal eine in Granit verkorperte Hymne an Vaterland und Freiheit
nennen, so darf man das Ensemble des Briiderfriedhofs als ein in Stein
gehauenes Requiem fiir die im Ersten Weltkrieg und in Lettlands Befrei-
ungskimpfen gefallenen Soldaten bezeichnen.“

Andreas Fiilberth, Miinster

Senkrechtluftaufnahmen Ostmitteleuropas. Bildfliige 1942—-1945 iiber
Brandenburg, Ostpreuflen, Polen, Pommern und Schlesien. Ortsregi-
ster, bearb. v. Wolfgang Kreft unter Mitarb. v. Thomas Urban. Mar-
burg a.d.L. 1995, 179 S., 16 Abbildungen u. Ubersichtskarte (Samm-
lungen des Herder-Instituts zur Ostmitteleuropa-Forschung. 1.).

Die Forscher, die sich mit der Siedlungsgeschichte wie auch mit den Pro-
blemen der rdaumlichen Entwicklung von Stidten und Dérfern beschifti-
gen, schitzen die Bedeutung der photographischen Quellen, vor allem
der Luftaufnahmen, hoch ein. Gerade diese Unterlagen bilden oft uner-
setzliches Material fir Vergleichsstudien und erginzen im betrachtlichen
Grad das Wissen, das von anderen Gebieten der Wissenschaft stammt.

Diese Betrachtung kann auch Siedlungsstrukturen betreffen, die aus
verschiedenen Griinden an einem Mangel bei der erforderlichen For-
schungsbasis leiden. In solchen Fillen stofit man oft an Hindernisse, die
schwer zu umgehen sind. Zu besonders listigen Schwierigkeiten gehort
die geringe Anzahl erhaltener Archivalien. Gleichzeitig treten andere ne-
gative Faktoren auf — Zerstorung oder Verwischen der materiellen Spuren
der riumlichen Entwicklung und ihrer Elemente —, z.B. der urspriing-
lichen Bebauung und Parzellierung der stidtischen oder dorflichen Struk-
tur.

Diese Forschungen abtrigliche Situation treffen wir in den Gebieten,
die besonders schwer vom Kataklysmus des Zweiten Weltkrieges und sei-
ner Konsequenzen heimgesucht worden sind. Die Studien zu diesem
Thema tragen oft bis heute das Geprige einer unvollstindigen Geschich-
te. Die Betrachtungen beziehen sich in grofflem Mafle auf die Territorien,
die seit 1945 einen integralen Teil von Polen bilden und vor diesem Da-
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tum zu Deutschland gehérten. Ein bedeutendes Hindernis bei Studien,
die diesen Regionen gewidmet waren, bildete jahrzehntelang der Mangel
an Information tber den Bestand, den Grad der Erhaltung, manchmal
auch den Aufbewahrungsort der verstreuten Quellen. Und obwohl viel
unternommen wurde, um diese Hindernisse allmihlich zu tiberwinden,
ist von beiden Lindern immer noch grofle Arbeit zu bewiltigen, um
selbstverschuldete und nichtverschuldete Riickstinde nachzuholen. De-
ren Beseitigung liegt im deutschen und polnischen Interesse. Das bedeu-
tet praktisch nicht nur einen wissenschaftlichen Fortschritt, sondern auch
eine Chance zur Ausarbeitung gemeinsamer Forschungsprogramme, die
positive und deutliche Ergebnisse auf beiden Ufern der Oder bringen
konnen.

Aus diesem Grund ist mit Zufriedenheit die neue Veroffentlichung des
Herder-Institutes in Marburg zu begrifien, die als ein vielversprechender
Anfang einer geplanten Serie zur Ostmitteleuropaforschung 1995 erschie-
nen ist. Die Autoren — Wolfgang Kreft und sein Mitarbeiter Thomas Ur-
ban — sammelten Informationen iiber die Senkrechtluftaufnahmen, die
bei den strategischen Flugen der Luftwaffe wihrend der Jahre 1942-1945
in den Gebieten des damaligen Deutschen Reiches gemacht wurden. Die-
se photographierten Gebiete gehoren heute zu Deutschland, Polen und
Rufland. Man mufl schon zu Beginn deutlich feststellen, daf} die erwihn-
te Publikation mit grofler Sorgfiltigkeit bearbeitet wurde.

Das hier behandelte Register der Flugphotos zeichnet sich durch eine
klare Anordnung aus. Den Band er6ffnet ein Vorwort, das die Ziele der
Veroffentlichung beschreibt. Die daran anschlieflende Einfithrung (S. IX-
XII) enthalt grundsitzliche Informationen tber die Entstehung, die Ge-
schichte und den Charakter der Sammlung. Wichtig sind hierbei auch die
Angaben tber die Bearbeitung der Photos (u.a. hergestellte Datenbank).
Die im Herder-Institut aufbewahrten Aufnahmen besitzen unterschied-
lichen Maf3stab von 1:5000 bis 1:45000. Sie wurden im Format 30 x 30 cm
angefertigt. Bei dieser Gelegenheit ist auf die enorme Arbeit hinzuweisen,
die die Verfasser ausfiihren mufiten. Das Fehlen entsprechender Beschrei-
bungen machte die Zuordnung konkreter geographischer Regionen und
Ortschaften nicht leicht. Auf den Seiten XIIIf. wurden benutzte Quellen
zusammengestellt, wobei die breite Auswertung der polnischen Karten
und des Schrifttums zu betonen ist. In der Zukunft wire es sinnvoll, die
Forschungsbasis mit den polnischen Landkarten im Mafistab 1:100000,
die seit dem Jahre 1993 systematisch veroffentlicht werden, zu erginzen.

Der eigentliche Katalog umfafit die Seiten 1-179. Er wurde nach histo-
risch-topographischen Prinzipien aufgebaut und enthilt Gber 1300 Ort-
schaften. Das Verzeichnis wurde den im Jahre 1939 giltigen Grenzen zu-
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geordnet und besteht aus folgenden Teilen: Brandenburg, Ostpreufen
mit der Freien Stadt Danzig, Polen, Pommern, Provinz Sachsen und
Schlesien. Die erwihnten Kapitel wurden alphabetisch bearbeitet. Der
Katalog umfafit die urspriinglichen deutschen sowie heutigen polnischen
und russischen Namen. Eine solche Losung vereinfacht das Wiederauf-
finden der Ortschaften, die nach 1945 ihre Staatsangehérigkeit sowie
Benennung inderten. Die Hauptinformation tber die einzelnen Orte
wurden bei den deutschen Namen aufgenommen. Sie enthilt aufler den
Namensinderungen andere Daten. Es wurden die Zahl, der Maflstab der
Photos, dazu das Datum und die Nummer des Fluges und des Blattes so-
wie die Signatur dargestellt sowie die entsprechende alte und aktuelle ad-
ministrative (territoriale) Zugehorigkeit erwihnt.

Die hier besprochenen Quellen besitzen ohne Zweifel eine grofie Be-
deutung. Unter den bearbeiteten Unterlagen befinden sich Photos, die
den Zustand zahlreicher Orte vor ihrer Zerstérung im Jahre 1945 doku-
mentieren. Trotz vieler beachtenswerter Beispiele beschrinke ich mich
auf die Erwihnung einiger Ortschaften aus den Gebieten des heutigen
Polen und Ruffland. Sehr interessant erscheinen die Bestinde, die schlesi-
sche Stidte darstellen, z.B. Glogéw/Glogau, Grodkéw/Grottkau, Pokdj/
Carlsruhe und Zagaii/Sagan. Aus dhnlichen Griinden sollte man die Unter-
lagen tber die Residenzen in Siedlisko/Carolath und Szczodre/Sibyllenort
erwihnen. Im Fall Pommern weisen wir auf die Photos von Cztuchéw/
Schlochau, Gryfice/Greifenberg, Kostrzyn/Kistrin, Pyrzyce/Pyritz und
Tuczno/Tutz hin. Im Gebiet des ehemaligen Ostpreuflen sind als beson-
ders wertvoll die Aufnahmen von Ebenrode-Stalluponen/Nesterov, Gum-
binnen/Gusev, Goldapp/Goldap, Passenheim/Pasym, Pilkallen-Schloss-
berg/Dobrovolsk, Pillau/Baltijsk und Rastenburg/Ketrzyn zu beurteilen.

Der Band wird durch eine Auswahl von 16 Photos und einer Karte, die
die quantitative Verteilung der Luftbildeintrige im Ortsregister nach
Kreisen und Wojewodschaften darstellt, erginzt. Die Aufnahmen bilden
eine treffliche ,Visitenkarte“ der Marburger Sammlungen, die im Buch
dokumentiert wurden. Aber nicht nur deshalb sollte man die Mithe von
Kreft und Urban hochschitzen. Dank ihrer Arbeit haben wir prizises
und griindliches Wissen iiber den Aufnahmenbestand bekommen, der
unschitzbare Bedeutung fiir vielfiltige Studien besitzt. Mit grofler Hoff-
nung sind nun die weiteren Veroffentlichungen, die vom Herder-Institut
angekiindigt sind, zu erwarten.

Jan Salm, £.6d%
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Peter Worster, Konigsberg (Kaliningrad) nach 1945. Fragen der Denk-
malpflege und der Gestaltung des historischen Stadtbildes. Marburg
a.d.L.: Herder-Institut 1994, [IV], 62 S. (Dokumentation Ostmittel-
europa. Wissenschaftlicher Dienst fiir Ostmitteleuropa. Neue Folge 20
(40) [1994]. 6.).

Sowohl der Verfasser des hier vorzustellenden Heftes als auch der Rezen-
sent waren als Vortragende eingeladen, im August 1994 an einem interna-
tionalen Seminar mitzuwirken, zu dem die russische Verwaltung der Stadt
am Pregel durch ihr Amt fir Architektur und Stidtebau, Leiter W. Bri-
tan, und durch den Leiter des stidtischen Denkmalschutzes, Wenzel T.
Salachov, eingeladen hatte. Mitveranstalter war die polnische ,,Korpora-
tion ,Emporium‘®, die schon andernorts Erfahrung im stidtischen Wie-
deraufbau gemacht hat. Die Konigsberger Tagung war ,Problemen der
Revitalisierung des historisch-architektonischen Raumes der Stadt Kali-
ningrad (Konigsberg)“ gewidmet, wobei die Revitalisierung des heute
praktisch immer noch leeren Raumes der drei mittelalterlichen Stidte
Altstadt, Lobenicht und Kneiphof im Vordergrund der Erorterungen
stand. Der Gang der Tagung wird im Vorwort nur kurz skizziert. Der
Verfasser gibt vielmehr auf dem Hintergrund der Vortrige, zahlreicher
Gespriche und Beobachtungen am Rande des Seminars und seines Wis-
sens als des wohl besten deutschen Kenners der Koénigsberger Nach-
kriegsgeschichte eine systematische Darstellung der Problemlage.

In einem kurzen ersten Abschnitt Giber grundsitzliche Gedanken kann
er auf frihere Veroffentlichungen derselben Dokumentationsreihe iiber
Lettland und Estland zurtckgreifen und verweist auf das Posener Projekt
»Deutsches Kulturerbe in Polen®, dem eine Marburger Tagung gewidmet
war.! In einem zweiten Abschnitt wird die deutsche Denkmalpflege vor
allem unter Richard Dethlefsen und Berthold Conrades bis 1945 vorge-
stellt. Es wird darauf hingewiesen, daff das Akten- und Bildmaterial des
ostpreuflischen Provinzialkonservators zu einem bedeutenden Teil den
Zweiten Weltkrieg tberstanden hat und heute im Staatlichen Archiv in
Allenstein und im Kunsthistorischen Institut der Polnischen Akademie der
Wissenschaften in Warschau verwahrt wird und auch benutzbar ist. In wei-
teren kurzen Abschnitten werden die Etappen der Zerstorung der Stadt bis
zum 9. April 1945 — also wihrend des Zweiten Weltkrieges — und in der

! Deutsche Geschichte und Kultur im heutigen Polen. Fragen der Gegenstandsbe-
stimmung und Methodologie, hrsg. v. Hans-Jirgen Karp. Marburg a.d.L. 1997 (Ta-
gungen zur Ostmitteleuropa-Forschung. 2.).
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Zeit nach dem 9. April 1945 umrissen. Hier konnte der Verfasser auf
einen Aufsatz von Anatolij P. Bachtin vom Staatlichen Gebietsarchiv in
Konigsberg zurtickgreifen, der sich seit langem schon um die Dokumen-
tation baulicher Uberreste aus deutscher Zeit bemiiht.2

Etwas ausfihrlicher geht der Verfasser auf ,,die sog. Generalpline — Ent-
wiirfe zur Stadtplanung seit 1949“ ein. Etwa jedes Jahrzehnt wurde ein
neuer Generalplan entworfen, jedoch mehr oder weniger nur in Ansitzen
verwirklicht. Mit bemerkenswerter Selbstkritik wurden russischerseits die
Folgen charakterisiert. Ein Wiederaufbau der alten Stadtmitte trat zuneh-
mend in den Hintergrund, in die Zeit von ChrusCev fallen die riesigen
Plattenbauten, denen offiziell eine Lebensdauer von nur 20 Jahren gegeben
wurden. Die Breznev-Ara brachte trotz zahlreicher Proteste — vor allem
aus dem sowjetischen Kulturleben — den Abriff der Schlofruine 1968. Zu
dem Generalplan von 1974 gehort das auf der Stelle des Reichsbankgebiu-
des 0stlich des Schlosses begonnene Gebiude des Gebietssowjets, das heu-
te als Dauerruine ‘bewundert’ werden kann. Der Generalplan 1983/85 griff
erstmalig wieder auf die historischen Gegebenheiten des Stadtgebietes zu-
rick. Nicht zuletzt die ideologischen Schwankungen der Nachkriegsjahr-
zehnte in der Sowjetunion verhinderten das Entstehen einer Stadt, die fir
ihre neuen Bewohner hohere Lebensqualititen hitte bringen konnen.

Unter der Uberschrift ,Ein neuer Zugang“ widmet sich der Verfasser
den einsetzenden privaten Bemiithungen, das Kulturerbe der Stadt aus der
Zeit vor 1945 zu retten. Zurickgreifend auf Vadim Chrappa (1965) aus
der Zeit vor dem Abrif} des Schlosses, nennt er neben dem schon ange-
fihrten Anatolij P. Bachtin den Architekten Jurij Zabuga. Es werden die
verschiedenen Bemiihungen charakterisiert, Sakralbauten aus deutscher
Zeit zu restaurieren oder wenigstens vor dem weiteren Verfall zu bewah-
ren. Am bedeutendsten sind die Arbeiten am Dom, die jedoch wegen ih-
rer zunichst fehlenden fachlichen Betreuung auch auf russische Kritik
gestoflen sind. Wenigstens das Gutachten des Deutschen Zentrums fir
Handwerk und Denkmalpflege, Propstei Johannisberg, Fulda e.V., aus
dem Jahre 1992 sollte berticksichtigt werden. Der Verfasser geht darauf
ein, inwieweit private deutsche Hilfe an verschiedenen Stellen Erfolg hat-
te, wiahrend die duflerst zuriickhaltende staatliche deutsche Unterstiit-
zung vieles erschwert. Hervorgehoben wird als deutsch-russische Initiati-
ve der 1991 gegriindete Verein ,,Gedenkstitten Konigsberg“. An weiteren
Vorhaben werden die Arnauer Kirche und das Gutshaus des preuflischen
Reformers Theodor von Schon ebenda genannt.

2 Vgl. inzwischen Anatolij Bachtin, Gerhard Doliesen, Vergessene Kultur. Kirchen in

Nord-Ostpreufien. Eine Dokumentation. Husum 1998.
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Die staatliche Denkmalpflege sucht jetzt den Weg nachzuvollziehen, den
private Einsitze gewiesen haben. Das Denkmalschutzgesetz von 1977 soll
durch ein neues ersetzt werden. Der Verfasser charakterisiert die auf drei
verschiedenen Ebenen zustindigen Behorden. Es gibt immerhin fiur das
Konigsberger Stadtgebiet eine Liste von 340 fir schutzwirdig erklirte Ge-
biude aus der Zeit vor 1944. Neben der Aufnahme in diese Liste seit 1960
stehen zahlreiche Zerstérungen. In den 90er Jahren hat sich die Lage je-
doch deutlich geindert. Neben Einzelobjekten werden jetzt auch nach Re-
valer Vorbild ,,Schutzzonen® benannt. Wenigstens die aus dem 19. und 20.
Jahrhundert erhaltenen Stadtteile sollen auf diese Weise gesichert werden.

Weiter gehen in jingster Zeit die Fragen einer Wiederherstellung des hi-
storischen Stadtbildes, denn damit ist die ,,Revitalisierung des historischen
Zentrums der Stadt unmittelbar angesprochen. Dafl dieses Zentrum im
engeren Sinne in der Vergangenheit nur durch riesige Straflen, jedoch
nicht durch grofle Gebiude vollgestellt worden ist, wird vor Ort als grofie
Chance fur die weitere Entwicklung gesehen. Der Verfasser stellt die Fra-
gen zusammen, die bei der Losung dieser Aufgabe anzugehen seien. Am
Anfang sollten flichendeckende archiologische Forschungen stehen, dann
sei uber die kinftige Nutzung einer neuen Bebauung zu entscheiden. Die
jetzige Bevolkerung musse auf die neuen anzustrebenden Verhiltnisse vor-
bereitet werden, die Finanzierung durch staatliche und private Stellen sei
zu sichern. Das Einbringen der Vergangenheit in diese neuen Planungen
ist schwierig, weil grofle Teile der Bevolkerung infolge der Politik der
sowjetischen Technokratie orientierungslos sind und weil es immer noch
starke Krifte gibt, die das Konigsberger Gebiet von westlichen Einfliissen
fernhalten mochten. Andererseits gibt es Stimmen fiir einen Wiederaufbau
des Schlosses, wobei an den Wiederaufbau des Warschauer Schlosses nach
1945 erinnert wird. Mit Jerzy Bahr wird eine polnische Stimme zitiert; er
tritt dafiir ein, vor dem angedeuteten historischen Hintergrund aus Ko-
nigsberg wieder eine lebens- und liebenswerte Stadt zu machen.

Zum Vergleich und als mogliches Vorbild wird das Beispiel Elbing von
Wiestaw Anders, Professor fir Urbanistik in Danzig, vorgestellt und
vom Verfasser in seiner moglichen Nutzanwendung charakterisiert. Er-
ginzend ist darauf hinzuweisen, daf§ hier vor den Stadtplanern der Ar-
chiologe Tadeusz Nawrolski und seine Ehefrau seit etwa 1980 ihre For-
schungen in der Elbinger Innenstadt betreiben und mit bemerkenswerten
neuen Erkenntnissen teilweise veroffentlichen konnten. Die Konigsberger
Stadtverwaltung hat mit W. Anders eine vertragliche Zusammenarbeit be-
gonnen. Im Blick auf Elbing macht der Verfasser deutlich: So wie dort
die Planungen und Arbeiten schon seit zwei Jahrzehnten andauern, wer-
de auch in Konigsberg ein langer Atem notig werden, unter anderem auch
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weil die Stadt erheblich grofler sei. Der deutsche Beitrag zum Wiederauf-
bau oder zur Revitalisierung wird zwar erwartet, denn bei einem Riick-
griff auf die Vergangenheit geht es ja um deutsche Geschichte; wie das
jedoch aussehen konnte, damit Deutschen eine finanzielle Mitwirkung
lohnend erscheint, ist zur Zeit noch offen.

In einem Anhang werden vom Verfasser 143 erhaltene Denkmiler, die
heute unter staatlichem Schutz stehen, vorgestellt, angefangen mit welt-
lichen Gebauden aus der Zeit vor 1800, gefolgt von Stadttoren und mili-
tarischen Befestigungen, weltlichen 6ffentlichen Gebiuden von der Ost-
preufischen Landschaft bis zur Wrangel-Kirassier-Kaserne, kirchlichen
Gebiuden, Universitits- und Schulgebiuden, Kliniken und anderen so-
zialen Einrichtungen, Bauten des Verkehrswesens und beschlossen von
Kunstdenkmailern. Der Verfasser nennt, soweit moglich, Entstehungszeit,
alten und ggf. neuen Standort, Erhaltungszustand und gibt andere wich-
tige Hinweise. Einige Abbildungen erginzen dieses Heft, in dem weniger
die eingangs genannte Tagung uber die Revitalisierung Konigsbergs, son-
dern vielmehr das Aufkommen einer Denkmalpflege und die Grundsitze
eines moglichen Wiederaufbaus der Stadt dokumentiert werden. Es zeugt
von einer gewissen Ignoranz, daf} diese vorziigliche Dokumentationsrei-
he, die auf knappe und tbersichtliche Weise ihre Themen dargeboten hat,
mit diesem Heft ihr Erscheinen hat einstellen mussen.

Bernhart Jahnig, Berlin

Bildersturm in Osteuropa: Die Denkmiler der kommunistischen Ara
im Umbruch. Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von
ICOMOS, des Instituts fiir Auslandsbeziehungen und der Senatsver-
waltung Berlin in der Botschaft der Russischen Foderation in Berlin,
18.-20. Februar 1993, red. v. Florian Fiedler. Miinchen: Lipp 1995, 91 S.,
Abbildungen (Hefte des Deutschen Nationalkomitees/ICOMOS. 12.).*

Der Einband des vorliegenden Bandes ruft Erinnerungen wach. Wir blik-
ken empor zu einem steinernen Lenin, dessen starre Augen in die Weite
blicken und dessen Mundpartie Entschlossenheit ausdriickt. Er hingt an
einem Metallkabel, das wie eine Galgenschlinge um seinen Hals gewik-

Rezension aus dem Amerikanischen {ibersetzt von Robin Backhaus und Joachim
Tauber, Lineburg.
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kelt ist. Solche Demontagen an offentlichen Plitzen in Osteuropa, ob
durch eine erziirnte Menschenmenge oder durch amtliches Dekret, galten
als symbolische Befreiung vom sowjetischen Joch oder als Zeichen fir
das Ende des Staatssozialismus, der als Vorstufe des wirklichen Kommu-
nismus firmierte. Lenins Allgegenwart im Ostblock war immer mehr als
nur die Darstellung einer historischen Person. Er symbolisierte die Om-
niprasenz und Macht des Staates, der mit seiner Hilfe geschaffen worden
war. Kunstler stellten Lenin als Ideologen oder Visiondr mit geballter
Faust, mit entschlossenem Griff am Revers oder mit erhobenem Arm wie
einen Volkstribunen dar. Er stand fir das zuktnftige Utopia und propa-
gierte die Ideologie des Marxismus-Leninismus. Sein Bildnis inmitten
von Metropolen, Stidten und Dorfern vermittelte die abstrakte Idee einer
Staatsform, die ihren imperialen Sitz in Moskau hatte. Aus dem in Lenin
verkorperten Ideal leiteten regionale Kommunisten eine Berechtigung ab,
Redefreiheit zu unterdricken, freie Wahlen und Versammlungen zu ver-
weigern, die Menschenrechte zu verletzen und eine nationale oder regio-
nale Identitit zu negieren.

Die propagandistische Bedeutung und imperiale Rhetorik solcher Stand-
bilder enthielt dennoch eine Spur desjenigen Anspruchs, mit dem die Bour-
geoisie Denkmiler errichtete. Die Verwalter des Staatssozialismus und
seine Apologeten unter der korrupten Intelligencija fithlten sich sicher-
lich durch Lenins Anwesenheit bestitigt, denn er stand im Mittelpunkt
thres Kults der Staatsmacht. Alle Straflen in Osteuropa fihrten zum drit-
ten Rom, Moskau, wo Lenins Grab zu finden ist. Die Kommunisten
stellten Lenin als Symbol eines absoluten Wertesystems zur Schau, das
keinerlei Wert auf traditionelle und moderne ,trendsetter® des 6ffentlichen
Lebens legte oder auf die Geistlichkeit und das Birgertum als Befurwor-
ter von Denkmilern und Monumenten Ricksicht nahm. Die monumen-
tale Prasenz von Kirchen und materielle Belege nationaler oder regionaler
Kultur hatten in einem solchen System keinen Platz und wurden aus den
Stiddten entfernt oder verrotteten.

Das Fundament und der durchdringende Charakter von Lenins Macht
zeigten sich in der Karikatur, wie etwa in der ungarischen Satirezeitung
»,Uj Ludas“ von 1990. Dort ist zu sehen, wie Lenin per Anhalter nach
Osten fihrt und dabei versucht, einen Panzer der Roten Armee anzuhal-
ten, als dieser stihlerne Garant des Marxismus-Leninismus Ungarn ver-
laflt.! Lenins o6ffentliche Darstellung kann daher meiner Meinung nach
mit denjenigen Panzereinheiten, die 1953 in Ostberlin, 1956 in Budapest
und 1968 in Prag eingesetzt wurden, in Zusammenhang gebracht werden.

! Uj Ludas Nr. 1 vom 14. Mirz 1990, S. 5.
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Er stand untrennbar verbunden mit der sowjetischen imperialen Herr-
schaft. Daher scheint es fast passend zu sein, ihn nach Abzug der Roten
Armee Uberall in Osteuropa mit dem Kopf in der Schlinge zu sehen. War-
um gibt es in diesem ICOMOS-Band so wenig historische Reflexion
uber den Einsatz von und die Bedrohung durch Panzer 2

Eine zentrale Frage, die in vielen Texten des Bandes gestellt oder zu-
mindest angedeutet wird, wenn uber die Geschichtsklitterung durch das
Schleifen von Monumenten berichtet wird, lautet: ,Was tun?“ Wie geht
man mit den unzihligen 6ffentlichen Monumenten um, die dem Vater der
Revolution und seinen Nachkommen gewidmet sind? Wire ihre Entfer-
nung nicht auch wieder eine Leugnung von Geschichte? Meine Antwort
lautet: Ob nun Lenin oder Dzierzyfiski,® ein Podest allein kann Ge-
schichte nicht vermitteln. Es handelt sich nimlich nicht um historische
Personlichkeiten, die zur Nacheiferung durch die Biirger oder das Volk
gedacht waren, denn diese Denkmailer standen nicht fir menschliche
Werte, sondern wurden als Drohung der Staatsmacht und Zeichen eines
Imperiums verstanden. Also war ihre Entfernung nach Auflosung dieses
Imperiums nicht nur logisch, sondern sogar gerecht, wenn man die Aus-
wirkungen der Sowjetherrschaft in Osteuropa bedenkt. Das Argument,
aus einer fortdauernden Prisenz solcher ins Auge fallenden Denkmaler
etwas zu ,lernen’, uberzeugt nicht: Was kann noch gelernt werden, was
noch nicht gelernt wurde? Die Beftrchtung, die neuere Geschichte wer-
de nicht aufgearbeitet, falls Lenin nicht linger zu schen sei, ist vorder-
grindig.

Die Standbilder Lenins und diejenigen Stalins, die schon lange vor dem
Grinder des Sowjetimperiums entfernt wurden, waren Symbole der
Macht und zugleich Hoheitszeichen und Gétzenbilder. Sie verdunkelten
Geschichte im Namen der Ideologie. Durch ihre Entfernung wurde Ge-
schichte geschrieben, nicht geklittert. Die Leere an den Orten, wo sie
friher standen, besitzt daher eine tiefergehende historische Bedeutung.
Snjeska Knezevié vertritt in threm Beitrag tiber die Monumente der so-
zialistischen Zeit in Kroatien die Position, daf} ,jene Denkmiler, die in
apologetischer Huldigung einem Mythos dienten, der die ausgesprochene
Funktion der Stirkung der autoritiren Macht in den sozialistischen und
kommunistischen Staaten hatte, diese Denkmiler werden sicherlich jene
storen, die gegen den Totalitarismus aufgestanden sind. Es lohnt sich
eigentlich nicht, Gber ihr weiteres Schicksal nachzudenken® (S. 51). Ich

2 S. die Beitrige von Marosi und Tscerkes, die die Machtsymbole auf solche Gewalt
oder deren Gefahr beziehen.
3 Teliks Dzierzyfiski war der Griinder der Ceka, der Geheimpolizei Lenins.
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wirde nicht so weit gehen, historisches Nachdenken auszuschliefien,
aber dennoch glaube ich, man sollte die Symbole der Macht von 6ffent-
lichen und prominenten Plitzen in den Stidten Osteuropas entfernen.
Nur die wertvolleren sollten als Dokumente einer vergangenen Zeit auf-
bewahrt werden.

Daher gehe ich nur teilweise konform mit Michael Petzet, der den
Band ,,Bildersturm® mit seinen Grundfragen einleitet. Thm geht es um die
Verfilschung von Geschichte, das Beherrschen der Vergangenheit und po-
litischen Kitsch. Er befaflt sich mit Ablehnung von und Auseinanderset-
zung mit Vergangenheit sowie deren dsthetischem Wert. Doch sein Ansatz
trifft, wie gesagt, nur zum Teil zu. Es ist meiner Meinung nach beinahe
zynisch, die zentrale Frage nach einer Verfilschung der Vergangenheit al-
lein auf die Entfernung von sowjetischen Monumenten in Osteuropa zu
verkiirzen. Die grofite Geschichtsfalschung fand unter dem sowjetischen
Regime statt. Es kiirzte die Geschichte so, daf§ man sie an die herrschen-
de Lehre anpassen konnte, und man hatte zwei Generationen Zeit, alle
physikalischen Spuren einer anderen Vergangenheit auszul6schen. Eine
solche granitene Propaganda stehen zu lassen, wire so, als wiirde man
das Geschichtsbild, das dadurch oktroyiert wurde, billigen.

Ein anderer Punkt, den Petzet grundsitzlich ignoriert, ist die unter-
schiedliche Bedeutung, die Lenin und seine Genossen in den einzelnen in
diesem Band besprochenen Lindern besitzen. Das wird offenkundig
beim Studium der Beitrige, die Petzets Einleitung folgen. Trotzdem wire
eine vergleichende Perspektive in der Einfithrung notig gewesen, um den
Aufsitzen groflere Kohision zu verleihen. Nirgendwo wird beispielsweise
darauf hingewiesen, dafl Lenin in Riga in einem anderen Licht dargestellt
wurde als in Berlin, oder daf§ in Ruminien, Polen und der Ukraine eine
unterschiedliche Rezeption stattfand. Man bekommt kein Verstindnis,
wie Lenins historisches Bildnis durch die Spezifika der einzelnen Linder
beeinfluflit wurde. Die sowjetische Besetzung der baltischen Staaten und
der Versuch, sie durch Russifizierung in die Sowjetunion zu integrieren,
verleiht Lenin in diesen Lindern sicherlich einen viel ,fremderen¢ Habitus
als in (Ost-)Berlin, wo ein totalitires Regime dem nichsten folgte, aber
fur nationale Identitit oder die Existenz des Volkes keine Gefahr bestand.
Das Ausmafl der sowjetischen Herrschaft und der jeweilige Handlungs-
spielraum war von Land zu Land unterschiedlich, ebenso wie die Gewalt,
die mit dieser Unterdriickung einherging.

Sorgen iiber die Bewiltigung der Vergangenheit in bezug auf den Ab-
bau von Lenin- oder Stalin-Denkmilern werden nebensichlich, wenn
man sich an die stalinistischen Deportationen im Baltikum, den Mord an
polnischen Offizieren in Katyn, die kiinstliche Hungersnot in der Ukrai-
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ne oder den Widerwillen der Sowjets erinnert, bestimmte Gruppen wie
Zigeuner und Juden in ihr Gedenken an die Opfer des Zweiten Weltkrie-
ges einzuschlieflen. Wie soll man den Versuch beurteilen, die Bevolkerung
in den baltischen Staaten zu russifizieren? Bedeutet es nicht historische
Negation, wenn man den Unterschied zwischen Nationen, ethnischen
Gruppen und Religionen unter der Rubrik des ,homo sovieticus“ aufzu-
l6sen trachtet? Handelt es sich nicht um eine solche Negation, wenn ein
kommunaler sowjetischer Beamter eine Kirche in Vilnius mit Waffen
einer Soldatenbrigade fillt? Wird Ablehnung nicht dann offensichtlich,
wenn historische Gebiude verrotten dirfen, weil sie keine historische Be-
deutung in einem ideologischen System haben, das sich auflerbalb der
Geschichte sieht? Die erste Aufgabe einer historischen Restauration durfte
daher — bei den begrenzten Ressourcen der erst jingst vom Kommunismus
befreiten Linder — die Entscheidung sein, welche Teile der Geschichte am
dringendsten erhalten werden missen. Denn wenn man politische Monu-
mente von der zerstorerischen Kraft, die sie reprisentieren, trennt, werden
sie im historischen Sinn dekontextualisiert. Lenin wird nicht so schnell ver-
gessen werden. Er hat zu viele leere Flichen in den Stidten und zu viele
Licken in der Geschichte hinterlassen. Diese Liicken als Verlust von Ge-
schichte zu verstehen, wiirde vielleicht besser warnen als das Bildnis eines
Taters als Heilmittel gegen eine Wiederholung von Geschichte — was Hel-
mut Engel als Grund dafiir angibt, Lenin in Ruhe stehen zu lassen.

Der Aufsatz von Engel beginnt mit einer vielversprechenden Diskus-
sion uber die stalinistische Architektur desjenigen Gebiudes, in dessen
Riumen die Konferenz stattfand. Durch die Skizzierung verschiedener
Phasen Berliner Geschichte bietet der Aufsatz die Moglichkeit zur histo-
rischen Kontextualisierung und zum Vergleich. Aber die Darstellung ist
unscharf und abschweifend, die Wiederkehr bestimmter Daten und The-
men scheint mehr eine Ubung in Gelehrsamkeit zu sein als ein Versuch,
die Fragestellungen der Konferenz anzusprechen. Engel fuhrt zwar in die
regionale Geschichte eines Ortes ein, der grofle Bedeutung besitzt, wenn
man von historischer Neugestaltung spricht, aber er konzentriert sich auf
Berlin und seine detaillierten Kenntnisse iiber diese Stadt in einer Weise,
die der derzeitigen Situation in Osteuropa nicht gerecht wird. Man ist
nicht sicher, was die Geschichte der Strafle ,,Unter den Linden® mit den
Ereignissen im Osten zu tun hat, obwohl man die historische Rekon-
struktion des Ortes durch Engel durchaus zu schitzen weiff. In seinem
Aufsatz fehlt, wie gesagt, das vergleichende Element; dadurch wire der
Bezug zum Thema enger gewesen.

Die gelehrte Studie von Dario Gamboni zum Bildersturm, die an En-
gels Aufsatz anschlieflt, begeht den gleichen Fehler. Obwohl er beabsich-
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tigt, den Bildersturm in Osteuropa in die groflere Geschichte des ,ico-
noclasm‘ einzubetten und Kontinuititen des Phinomens darzustellen,
bertihrt er die Ereignisse nach 1989 lediglich am Rande. Statt dessen zitiert
er die Kunsthistoriker Martin Warnke, Klaus Herding, Horst Bredekamp
und Davin Freedberg, die sich mit einzelnen historischen Bilderstiirmen
befafiten, und tritt in einen kritischen Diskurs ein. Diese Erorterung ist
tiefgreifend und zu einem gewissen Grad lehrreich. Aber sein Blick streift
Osteuropa nur, so dafl seine terminologische Gliederung quasi aus der
Geschichte herausfillt. Warum versucht er nicht, wie die von ihm er-
wihnten Autoren, Konzepte des ,Vandalismus“ und des ,Bildersturms®
in einen historischen Bezugsrahmen einzusetzen? Herding z.B. beschaf-
tigte sich mit der Geschichte der franzosischen Revolution und leitete
seine Definitionen von zeitgendssischen Quellen ab. Dagegen bleibt
Gambonis Aufsatz nur ein interessanter theoretischer Exkurs, der wviel-
leicht einen Bezug zu den Ereignissen aufweist.

Andrzej Tomaszewski ist bei seiner Darstellung kommunistischer Mo-
numente konkreter. Seine sorgfiltige Chronologie einer Denkmals-Typo-
logie gibt dem Historiker ein Werkzeug an die Hand. Beispielsweise bietet
die Unterscheidung zwischen Monumenten fur Helden der Revolution,
Viter des wissenschaftlichen Kommunismus und Gedenkstitten fir Op-
fer des Faschismus einen Fingerzeig fir die Diskussion, welche Relikte
der Sowjetzeit entfernt bzw bewahrt werden sollen. Die Darstellung,
warum bestimmte Arten von Denkmilern eingefithrt, andere entfernt
wurden, fordert das Verstindnis dafiir, wo ,weifle Flecken® existieren und
was ihre spezifischen historischen Ursachen sein konnten. ,Damnatio
Memoriae“, so der Titel des Aufsatzes von Kirill Razlogov und Anna
Vasilieva tber neue Monumente in Ruffland (1917-1991), bringt zwei
wichtige Aspekte in die Diskussion tiber den Bildersturm in Osteuropa
ein. Erstens weisen die Autoren auf eine Kontinuitdt von verschiedenen
gegensitzlichen ,Kulten“ innerhalb der monumentalen Landschaft hin,
und zwar auch nach einer Revolution; zweitens verdeutlichen sie Unter-
schiede und Spezifika, indem sie hervorheben, wie nach 1917 Monumente
eine Orientierung an der Zukunft hatten, wihrend die neuen Denkmiler
1991 stark restaurativen Charakter tragen.

In seinem Aufsatz uber Standbilder sowjetischer Fuhrer in der Ukraine
bietet Bogdan S. Tscerkes einen historischen Uberblick, der sich an der
jeweiligen politischen und wirtschaftlichen Situation orientiert.* Die

*  Sowjetische Herrschaft und ihre Reprisentation wird mit der Hungersnot der
1930er Jahre verbunden, die Stalin den Ukrainern aufzwang, um ihre Eingliederung
in die Sowjetunion zu erreichen.
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Ukraine flof§ mit der Zeit tiber vor sowjetischen Monumenten; sogar in
den kleinsten Dorfern existierte ein obligatorisches Standbild. Tscerkes
weist darauf hin, dafl damit nur ein Element aus einem Kanon von Fil-
men, Biichern, Liedern, Zeichnungen, Gemailden und Gedichten heraus-
gegriffen wurde. Murray Edelmans Idee des ,politischen Spektakels“
wurde in der Ukraine in toto inszeniert.’ Jede Kiinstlergeneration wurde
,gebeten’, sich an dieser Inszenierung zu beteiligen, indem sie neue Bilder
fur den Heldenkult schuf. So konzentrierte sich die ukrainische Kunstge-
schichte auf dieses eine Genre sozialistischer Kunst. Tscerkes unterschei-
det, was den Umgang mit diesen Relikten angeht, vier regionale Zonen
innerhalb der heutigen Ukraine — ein deutlicher Beleg fiir den absoluten
Vorrang der Politik bei der Frage nach der Zukunft der Denkmiiler.

In ihrer Beschreibung sozialistischer Monumente in Kroatien beginnt
Snjeska Knezevi¢ mit einer etwas verwirrenden Typologisierung. Thre
Darstellung zeigt die Unterschiede zu sozialistischen Staatsmonumenten
in anderen Ostblocklindern auf. Die Betonung der jugoslawischen Land-
schaft, in der die Partisanen lebten und kidmpften, ist eine besonders
deutliche Art des Gedenkens, die dazu tendiert, ein bestimmtes ,Milieu
zu schaffen. Hotels und Sportanlagen wurden um eine zentrale Gedenk-
stelle herum errichtet, um Freizeit mit 6ffentlicher Erinnerung zu verbin-
den. Die Errichtung abstrakter Skulpturen unterschied die jugoslawische
Praxis bis in die 60er Jahre auch vom Vorgehen in vielen anderen sozialisti-
schen Staaten. Leider verzichtet Knezevi¢ auf eine eingehende Erklirung
des Phinomens, das, wie sie vollig zutreffend ausfihrt, zur Schaffung
monumentaler Skulpturen in Jugoslawien fithrte und damit der allgemei-
nen Entwicklung europiischer Plastik folgte. Knezeviés Aufsatz endet
mit der aktuellen kriegerischen Entwicklung in dieser Region. Sie beklagt
die Zerstérung und Vernichtung von Kulturdenkmilern, die an die antifa-
schistische Bewegung, durch die Jugoslawien nach dem Zweiten Welt-
krieg geeint wurde, erinnerten. Damit verweist der Beitrag indirekt auf
Rolle und Funktion des Nationalismus, dessen Erorterung tberraschen-
derweise in den meisten Aufsitzen des Bandes fehlt.

Gojko Zupan betont ebenfalls, daff sich 6ffentliche Monumente, die in
Slowenien zwischen 1945 und 1991 errichtet wurden, von den meisten im
Ostblock unterschieden. In ihnen fehlte der Hang zur Gigantomanie,
und nach 1965 lifit sich eine deutliche Tendenz in Richtung abstrakter
Darstellungen feststellen. Zupan fihrt das auf die damaligen jugoslawi-
schen Wirtschaftsreformen zuriick. Dabei pragt er einen nutzlichen Be-
griff, wenn er in bezug auf die fritheren Monumente von einem ,,pathe-

> Vgl. Murray Edelman, Constructing the Political Spectacle. Chicago 1988.
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tischen Realismus® spricht. Zupan versteht darunter eine realistische
Darstellung menschlichen Leidens, wie sie in den Arbeiten von Ossip
Zadkine zum Ausdruck kommt.® Die Entwicklung der monumentalen
Skulptur in Slowenien verlor, so der Autor, nie den Bezug zu internatio-
nalen Stromungen in der Kunst. Freiluft-Ausstellungen wie die, die in
Kostanjevica na Krki und Portoroz stattfanden, oder das Kultur-Sympo-
sium in Maribor” belegen beispielhaft diese Ausfihrungen.

Die Beitrige von Laszlo Beke und Erno Marosi tiber Ungarn bieten
das Bild einer fortgesetzten Zerstorung von Denkmailern, was mit den ra-
dikalen politischen Anderungen des Landes im 20. Jahrhundert in Ein-
klang steht. Jetzt scheint sich geradezu ein Kreis zu schlieffen, wenn die
alten Denkmiler restauriert werden. Ein ,,Panopticum® kommunistischer
Monumente ist in einen Freizeitpark verlegt worden. Marosi befafit sich
nicht nur mit der Demontage von Monumenten, sondern stellt auch eine
Wandlung gegeniber dem fest, was als erhaltenswert gilt. Einst getrennt,
wird die Restauration von 6ffentlichen Monumenten und Kunstwerken
jetzt als eine Aufgabe verstanden. Die Konzentration auf die politische
Kehrseite gibt dem Leser eine klare Definition der verwendeten Begriffe,
die in einigen anderen Aufsitzen des Bandes leider vollstindig fehlt. Bei-
de Aufsitze sind, wie Marosi offen zugibt, eher Momentaufnahmen denn
ein gut ausgearbeiteter und fundierter Uberblick iiber die Situation in
Ungarn.

Fir Ruminien dagegen bietet Gheorghe Vida mehr als nur eine Mo-
mentaufnahme. Wenn man die Genealogie der Helden uberblickt, die von
den ,,Geten und Dakern® bis Ceausescu reicht, bekommt man ein Gefiihl
fiir die besondere ruminische Form von Geschichte, bei der der Nationa-
lismus eine sehr grofle Rolle spielte. Er stirkte den Kult des grofien
»Conducator® Ceausescu, dessen Selbstdarstellung zu Lebzeiten selbst
Lenin in den Hintergrund dringte. Wegen der volligen Konzentration al-
ler Kunst auf Ceausescu brachte der Fall des Diktators die Zerstérung
von Kunstwerken hoher isthetischer Qualitit — trotz ihrer beunruhigen-
den politischen Aussage — mit sich. Das ruminische Beispiel zeigt, wie
die Frage nach dem kiinstlerischen Wert eine mehr oder weniger promi-
nente Rolle bei der Bewertung spielen kann. Die Kunstgeschichte in den
ehemaligen kommunistischen Linder Europas kann es sich nicht leisten,
Entwicklungen in Bildhauerei oder Malerei im staatlichen Auftrag zu

¢ Man konnte bei der Betrachtung der Werke von Alfred Hrdlicka und einiger Skulp-
turen von Fritz Cremer moglicherweise weitere Verwendungen fiir den Begriff fin-
den.

Vgl. z.B. Forma Viva. 1961-1981, Kostanjevica na Krki, Portoroz, Ravne na Koros-
kem, Maribor. Ljubljana 1983.
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ignorieren — vor allem wenn, wie in Rumainien der Fall, nur wenige
Kunstwerke auflerhalb der staatlichen Auftrage produziert wurden.

Der Aufsatz von Marek Konopka tiber Polen beginnt mit einer Beschrei-
bung staatlicher und sowjetischer Monumente aus einer personlichen
Perspektive. Er erzihlt von dem Versuch, im Jahre 1945 ein Denkmal der
Roten Armee zu sprengen, und von der Demontage des Monuments fiir
Feliks Dzierzyniski im Jahre 1989. Dadurch wird die Kontinuitit des pol-
nischen Kampfs gegen die sowjetische Suprematie sofort iiberdeutlich.
Bei seinem Bericht tiber das Entfernen der Lenin-Standbilder und das
Schicksal von Monumenten zu Ehren polnischer Kommunisten wie Wia-
dystaw Gomutka oder Bolestaw Bierut schildert Konopka noch eine ande-
re nationale Version einer immer gleichen Geschichte. Was er dabei iiber-
sieht, ist die Einmaligkeit polnischer Gedenkpraxis, wie sie bei der Ein-
weihung von Denkmailern gegen staatliche Gewalt in Gdarisk und Poznan
1980/81 zum Ausdruck kam.® Diese Denkmiler reprisentieren ndmlich die
Wiederbesetzung offentlicher Plitze durch die polnische Politik.

Den klarsten Uberblick aller Beitrige bietet Ants Hein mit seiner Be-
trachtung sowjetischer Monumente in Estland. Keineswegs zufillig be-
ginnt er mit dem Zusatzprotokoll zum Molotov-Ribbentrop-Pakt. Iko-
nographische und stilistische Anderungen an offiziellen Monumenten
werden dargestellt und analysiert. Im Gegensatz zum Aufsatz von Kne-
zevi¢ weist Hein auf Abstraktionen in den Denkmilern hin und zeigt die
Grenzen solcher ,Modernitit® auf. Als kanonische Figur behielt Lenin al-
lerdings seine naturalistische Darstellung wihrend der gesamten Sowjet-
periode. Hein spekuliert dariiber, warum dieser unveranderbare Lenin in
Estland dennoch nicht so allgegenwirtig war wie in anderen von den
Sowjets besetzten Lindern. Er zeigt auf, dafl die in der estnischen Stadt
Narva noch stehende Leninstatue trotz ihrer ideologischen Implikationen
fur die russische Bevolkerungsmehrheit der Stadt ein wirkliches Identi-
titsymbol darstellt. Allerdings geht er nicht auf die Minderheitenpolitik
ein, die die Russen in Estland potentiell zu Auslindern macht und sie
vielleicht eben deswegen zuriick in die Arme Lenins fithren konnte. Den-
noch sind Heins Ausfihrungen ausgewogen. Er schildert, wie der wilde
Handel mit Edelmetall wihrend des wirtschaftlichen Chaos, das dem
Staatssozialismus folgte, alle Monumente aus Kupfer und Bronze gefihr-
dete. Der habgierige Appetit eines ungebremsten Kapitalismus zerstorte
das Historische genauso schamlos, wie die Sozialisten es aus programma-
tischen Griinden zerstorten.

8 Vgl. Jan Kubik, The Power of Symbols Against the Symbols of Power. The Rise of
Solidarity and the Fall of State Socialism in Poland. University Park, Pa. 1994.
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Der Beitrag uber Lettland von Janis Lejnieks leidet an der schlechten
englischen Redaktion und Ubersetzung. Seine Betrachtungen iiber die
lettischen Denkmiler wie etwa den Briiderfriedhof hitte erweitert wer-
den konnen, um die Tendenz des Bandes, sich zu sehr auf die Darstellung
kommunistischer Halbgotter zu konzentrieren, abzuschwichen. Bei der
starken russischen Minderheit in Lettland hatte die Frage nach der ethni-
schen Reprisentation in den Denkmilern sicherlich problematisiert wer-
den kdnnen.

Stefan Slachtas aper¢u zum Denkmalbau der Tschechoslowakei in der
Slowakei gipfelt darin, daf} slowakische Kunstler unter dem Kommunis-
mus mehr Auftrige erhalten hitten als jemals zuvor. Die Frage nach der
Qualitit der Exponate ist damit natiirlich nicht beantwortet. Wie in ande-
ren Lindern Zentral- und Ostmitteleuropas ist das 20. Jahrhundert auch
in der Slowakei durch eine Serie politischer Wandlungen gekennzeichnet,
in deren Gefolge die Zerstérung von Monumenten der ehemaligen Herr-
scher stand. Ob nun durch die Schleifung von Standbildern Maria There-
sias, Gottwalds oder Lenins ausgedriickt, der sich wandelnde geometri-
sche Sitz der Macht lag immer auflerhalb des Landes. Slachta gibt dem
unwissenden Leser nicht gentigend Information an die Hand, um seine
Anspielungen auf Personlichkeiten wie General M. R. Stefanik und Josef
Wissarionowitsch, deren Standbilder entfernt wurden, einschitzen zu
konnen. Das gilt auch bei vielen der kurzen Prisentationen von Beispie-
len des ,Bildersturms®. Der Leser briauchte erklirenden Anmerkungen,
um die Andeutungen verstehen zu konnen.

Die drei Beitrige, die sich mit der DDR befassen, bilden zusammen
ein recht geschlossenes Bild. Hubert Staroste vermittelt einen Uberblick
durch die Schilderung der Empfehlungen der Kommission fiir politische
Monumente in (Ost-)Berlin. Es wird deutlich, welche Bedeutung steiner-
ne Erinnerungen an Ereignisse und Personen, die zum grofiten Teil vor
der Grindung der DDR stattfanden bzw. lebten, fir die politische Legi-
timierung des Staates besaflen. Wie die Beitrige von Hein und Vida tber-
zeugt der von Staroste durch die Rekonstruktion der historischen Rah-
menbedingungen, die den Bau von Denkmalern in der DDR prigten. Er
erwihnt, wie die Revolutionen von 1848 und 1918/19, die Geschichte der
sozialistischen Bewegung sowie Opposition und Leiden unter den Nazis
in die ideologische Konstruktion der DDR-Geschichte einbezogen wur-
den. Ich bin nicht sicher, daff man ihm bei seiner These iber die Erhalt-
barkeit dieser Staatsmonumente folgen kann, aber ich denke auch, dafl sie
fur die Demokratie in Deutschland keinerlei Gefahr darstellen.

Was ich im Aufsatz von Staroste vermisse, ist ein Hinweis auf die Ver-
dnderungen nach der Mauer6ffnung. Nationale Geschichte und Tradition
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spielten bei der Riickkehr von Friedrich dem Groflen und Luther in das
Geschichtsbild der DDR eine Rolle; damit erfolgte auch eine Schwerpunkt-
verschiebung weg von den gewohnten ,,uomini famosi“ des kommunisti-
schen Staates. Die Fallstudie von Monika Flacke tiber die Lenin-Statue in
Puskino, die zur Stirkung des deutschen antifaschistischen Mythos in
Eisleben wieder aufgestellt wurde, beschreibt einen weiteren Aspekt der
mythologischen Staatsgriindung der DDR. Gabi Dolff-Bonekimpers
Versuch, den ,Spanienkimpfer” von Fritz Cremer im Gegensatz zur pro-
pagandistischen Inschrift als ,antiheroisches® Denkmal zu verstehen,
zeigt, wie sich durch eine moralische und politische Neuinterpretation
die Bedeutung eines ehemaligen Staatsmonuments wandeln kann. Da die
Autorin dartiber hinaus auf die Vernachlissigung der Spanienkdmpfer in
der Bundesrepublik hinweist, liegt die Schlufifolgerung nahe, dafl manche
DDR-Monumente und Denkmailer helfen konnten, ,weifle Flecken® in
der Geschichte des westdeutschen Teilstaates zu schlieflen.

Nachdem man die Beitrige von 19 Autoren aus zwolf Lindern durch-
gelesen hat, fragt man sich, ob es eine Moglichkeit zur engeren Integra-
tion und zur konsequenteren Themenstellung gegeben hitte. Ein allge-
meiner ,komparativer’, ,transnationaler’ Aufsatz wire als einleitender
Beitrag sicherlich sinnvoll gewesen. Auch ist eine gewisse Einseitigkeit zu
beklagen. Die Veranstalter hitten nicht nur die Zerstérung von Monu-
menten, sondern auch ihre historische Bedeutung und nationale Spezifika
thematisieren sollen. Wire es vielleicht besser und produktiver gewesen,
eine ICOMOS-Tagung tber die Restaurierung von Monumenten und
Denkmalern, die von den Sowjets zerstort wurden, abzuhalten? Oder
handelt es sich hierbei bereits um die Riickkehr der Geschichte auflerhalb
des Kreises der Fachwissenschaftler, die Geschichte nur konservieren
wollen? Eine solche Riickkehr der Geschichte aber pafit eher gut in die
im stalinistischen Stil erbaute Botschaft der Russischen Foderation Unter
den Linden in der Nihe der ehemaligen Mauer.

John Czaplicka, New York
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Mare Balticum 1994: Forum Ostmitteleuropa. Bedingungen und Chan-
cen neuer Nachbarschaft / Denkmalpflege und Stadterhaltung zwischen
Stettin und Riga / Kulturelle Beziehungen im Ostseeraum, hrsg. v. der
Ostseegesellschaft Liibeck. Liibeck 1994, 131 S., zahlreiche Abbildungen.

Selten legt Denkmalpflege so eindrucksvoll Zeugnis vom Selbstverstandnis
threr Triger und Betroffenen ab wie in den Berichten tiber Wiederaufbau-
konzepte und aktuelle Perspektiven im Jahrgang 1994 des ,Mare Balticum®,
zumal in der Verbindung mit den Aussagen von offiziellen Vertretern und
Intellektuellen aus den Ostsee-Anrainerlindern und -regionen tber ihre Er-
wartungen an die Zukunft Ostmitteleuropas, die Rolle ihrer Linder darin
und auch daran, wie sie von ,auflerhalb® kiinftig wahrgenommen werden
wollen. An den Beispielen der Ostseestidte Stettin/Szczecin, Danzig/
Gdansk, Elbing/Elblag, Memel/Klaipéda und Riga wird nicht nur das gan-
ze Ausmafl der Kriegs- und Nachkriegszerstorungen drastisch aufgezeigt,
sondern auch, wie zwiespiltig das Verhiltnis der Bewohner und Verant-
wortlichen zur Geschichte der eigenen Stadt mitunter noch immer ist.

Die Prinzipien, Verfahrensweisen und Leistungen der ,polnischen Denk-
malpflegeschule® auf dem Gebiet des Wiederaufbaus kriegszerstorter Stadte
sind dem internationalen Fachpublikum seit langem bekannt; der Wie-
deraufbau von Warschau als extremes Beispiel beschworender, identitit-
stiftender und -bekraftigender Vergangenheitsbewaltigung geniefit allseits
Achtung und bleibt von methodenkritischen Diskussionen weitgehend
ausgenommen. Ahnlich verhilt es sich im Falle von Danzig, wo die Richt-
linien — ,,im vollen Bewuf3tsein dessen, wie tragisch die von den Denkmal-
ptlegern begangene Tduschung ist (S. 74, Zitat nach Jan Zachwatowicz) —
ebenfalls schon unmittelbar nach Ende des Krieges festgelegt wurden:
,Rekonstruktion der Fassaden und somit der ,Stadtlandschaft“ bei ,Mo-
dernisierung® der Binnenstrukturen. Malgorzata Kolesinska und Hanna
Labenz zihlen die Kriterien und die Zeitabschnitte, in denen sie umgesetzt
worden sind, bemerkenswert systematisch auf, ebenso wie die bevorstehen-
den (Rekonstruktions-)Vorhaben. Irritierend wenig geht aus ihrer Darstel-
lung dartber hervor, wie sich die (Danziger) Denkmalpflege auf konzeptio-
neller Ebene mit threm Tun auseinandersetzt, zumal unter den heutigen,
radikal veridnderten politischen, sozialen und wirtschaftlichen Bedingun-
gen. Leitlinie scheint nach wie vor die Wiederherstellung der ,exakten Ge-
stalt“ (Zachwatowicz) eines — welches? — alten Zustandes zu sein, wobel
Abweichungen und Kompromisse wie auch Anpassungen an zeitbedingte
Erfordernisse im nachhinein als ,Fehler” und ,,Ungleichgewicht“ gewertet
werden. Wenn die Stadtverwaltung heute wenig Neigung zeigt, Investoren
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durch denkmalpflegerische Auflagen in ihrer ,freien Entfaltung® einzu-
schrinken, so sehen die Denkmalpflegerinnen darin eine Bedrohung ihrer
Arbeit. Bezeichnend ist der Hinweis auf die ,,Hunderttausende von Touri-
sten, die die ,Atmosphire“ Danzigs genieflen — und das vollige Fehlen
der Sicht auf die Altstadt unter dem Gesichtspunkt ihrer Funktion als Le-
bensraum, der sich mit seinen Bewohnern wandelt, sowohl hinsichtlich der
dufleren Erscheinung als auch der Nutzungsstrukturen. Dementsprechend
frei von Fragezeichen erscheint auch die heutige Rolle der Denkmalpfleger
als Instanz, die privaten Immobilienbesitzern die ,Verpflichtung zur Reno-
vierung und Nutzung nach den Vorschriften der Denkmalpflege® (S. 76)
auferlegt. Dafl die Nachkriegsidee einer kompletten Rekonstruktion des
Zerstorten in mehreren Jahrzehnten nicht realisiert werden konnte und in-
zwischen tberdies selbst historisiert worden ist, ist in der Darstellung Ko-
lesifiskas und Labenz’ lediglich eine Herausforderung, die Anstrengungen
gegen die neu auftretenden Widerstinde zu verstirken.

Als ein Paradebeispiel firr Stadtforschung und Wiederaufbau, gerade
auch in methodologischer Hinsicht, gilt Elbing, dessen Nachkriegswer-
degang von Maria Lubocka-Hoffmann in allen Entwicklungsstufen — und
unter Offenlegung der jeweiligen Entscheidungsgrundlagen und -krite-
rien — beschrieben wird. Die eingehende, interdisziplinir betriebene Er-
forschung der Stadtgeschichte, begtinstigt durch die ,idealen“ Bedingun-
gen weitliufiger Brachen, miindete hier in ein Wiederautbaukonzept, das
ebenso ,labormiflig“ anmutet wie seine jahrzehntelange Entwicklung: In
Elbing ist der Wiederaufbau der Altstadt ein wissenschaftliches Projekt
oder Experiment, dessen erste Ergebnisse eine postmoderne Cyberspace-
Stadt erwarten lassen: mit der Struktur aus der Zeit um 1400, Hausnum-
mern aus dem 19. Jahrhundert und konsequent ,moderner® Architektur;
eine lebendige Eigendynamik zuzulassen, ist in dem Konzept nach den
Ausfihrungen von dessen federfithrender Autorin nicht vorgesehen.

In Stettin hatte man einen theoretisch fundierten Neuaufbau der grof3-
flichig zerstorten Altstadt schon seit den 50er Jahren realisiert, ebenfalls
als eine ,Modellosung* fiir den Umgang mit historischer Uberlieferung:
Das ehemalige Stadtzentrum wurde — exorzistisch — mit einer Wohnsied-
lung nach ,sozialistischen Idealvorstellungen® tberbaut. Der Autor des
Berichts, Rafat Makata, weist zu Recht auf die gezielte Begriffsverwirrung
hin, nach der die Neuverbauung als ,Wiederaufbau“ bezeichnet wurde
und noch wird, und ordnet das Konzept einer ,,Gegenstromung® zur
»polnischen Denkmalpflegeschule“ zu, die — nota bene — erst jingst inter-
national ins Gesprich gebracht wurde. Dennoch erscheinen die postmo-
dernen ,individuellen Neubauten auch in seinem Urteil als spite und
gleichsam zwangsliufige Ruckkehr zum ,historischen Erbe“.
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Die drei Stadte — und weitere, hier nicht behandelte — zeigen, wie der
~Wiederaufbau® in Polen nach dem Zweiten Weltkrieg in verschiedenen Ex-
perimenten und ortsgebundenen ,Modellosungen® betrieben wurde; eine
vergleichende Bewertung scheint aber auch heute, zumindest fur die aktiv
beteiligten Denkmalpfleger, noch kein Thema zu sein. Es ist hinreichend
bekannt, dafl die Priorititen in der Nachkriegszeit in erster Linie aus der
historischen Bedeutung des jeweiligen Ortes fiir den neuen Staat abgeleitet
wurden und die Konzepte aus dem ,Bedart, Vergangenheit zu rekonstru-
leren, zu ,korrigieren® oder aber zu negieren. In den Beitrigen werden
aber die unterschiedlichen Verfahrensweisen nicht aus der Nachkriegsideo-
logie oder auch nur aus den wirtschaftlichen Moglichkeiten erklirt, son-
dern aus dem ,Respekt® der neuen Bewohner (!) gegentiber der Geschich-
te in Danzig (Kolesiiska/Labenz) bzw. aus ihrer fehlenden ,emotionalen
Bindung an die Stadt (Makala zu Stettin) oder gar aus ,ethnischer Fremd-
heit“ (Lubocka-Hoffmann fur Elbing). Was sich auf den ersten Blick als
souverine Einstellung gegeniiber den ehemals tabuisierten, nichtsdestowe-
niger entscheidenden Fragen der ,polnischen” oder ,deutschen® Geschich-
te der Stidte ausnimmt, scheint nach den Darlegungen der Denkmalpfle-
ger eher ein Ausweichen vor diesen Fragen zu sein, zumal das eigene Tun
und dessen Zielvorgaben offenbar weder rickblickend noch perspekti-
visch einer grundsitzlichen Uberpriifung unterzogen werden. In allen
Beitrigen kommt zwar zum Ausdruck, dafl der Umbruch des Jahres 1989
einen Einschnitt bedeutet hat, doch hat er, so die Denkmalpfleger, ledig-
lich Anpassungen in Regelungen der Bauherrenschaft und Finanzierung
nach sich gezogen und allenfalls zusitzliche Schwierigkeiten in Gestalt
von Wiinschen widerspenstiger Immobilienbesitzer mit sich gebracht, in
Einzelfillen musealer Aufbereitung auch Finanzierungshilfen und Erleich-
terungen bei der Beschaffung von Dokumentenmaterial (Ewa Barylew-
ska-Szymanska tber das Uphagenhaus in Danzig). Strukturprobleme, wie
sie aus der sich wandelnden und eigendynamisch entwickelnden Nutzung
der urbanen Ensembles erwachsen und andernorts die Denkmalpflege be-
schiftigen, sofern sie einer ,ganzheitlichen®, dem ,,Ensemble* verpflichte-
ten Auffassung folgt, scheint es in den ,wiederaufgebauten® polnischen
Stidten nicht zu geben. Eindrucksvoll belegt das der Bericht von Malgor-
zata Paszkowska tiber das neue Sanierungsprogramm fiir die Stadterweite-
rungsbebauung Stettins aus der Zeit um 1900: Hier werden als Leitlinie
wie selbstverstandlich die ,,Bedirfnisse und Erwartungen® derjenigen Be-
wohner angegeben, die ,nach der Renovierung in ihre alten Wohnungen
zuriickkehren wollen®; leider teilt die Autorin nicht mit, wie viele das sein
werden, und auch die im Titel des Beitrags aufgeworfene Frage nach der
Nutzung, d.h. der —auch sozialen — Infrastruktur bleibt unbeantwortet.
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Dafy Themen der polnischen Denkmalpflege in dem Band bei weitem
uberwiegen und nur zwei Beitrige Einblick in die Situation im Baltikum
vermitteln, illustriert nicht nur das Gefille in der Kommunikation — das
sich seither, wie betont werden mufl, bereits deutlich verringert hat —,
sondern vor allem die unterschiedliche Stellung der Denkmalpflege in
den benachbarten Lindern und auch das unterschiedliche Verstindnis ih-
rer Aufgaben.

Nachgerade als Gegenbeispiel zu den ,Wiederautbau“-Bemithungen in
Polen erscheint die denkmalpflegerische Begleitung der Entwicklung von
Riga unter den neuen Bedingungen, wo die Restitution der ,zur Altstadt
gehorenden Lebens- und Zentrumsfunktionen® im Vordergrund steht.
Wiewohl die Altstadt schon 1967 unter Denkmalschutz gestellt wurde,
bestimmen auch heute lediglich Rahmenrichtlinien den Bebauungsplan
und regeln Renovierungs- wie Neubaumafinahmen, ohne daff Eingriffe
ins Stadtbild aus sowjetischer Zeit nachtriglich negiert wirden. ,Wieder-
aufbau“ konzentriert sich auf einzelne Denkmiler von besonderer histo-
rischer und stidtebaulicher Bedeutung, so derzeit ein Ensemble um das
Schwarzhiupterhaus, das zugleich eine strukturierende Dominante an hi-
storisch belegtem Ort schaffen soll. Denkmalpflege dient hier erklarter-
maflen der ,Erinnerung an vergangene Zeiten®, die sich freilich mit der
gegenwirtigen und kiinftigen Entwicklung der Stadt verbinden soll.

Erschutternd in mehrfacher Hinsicht nimmt sich dagegen der Bericht
zur Situation in Memel von Martynas Purvinas und Marija Purviniené
aus. In Litauen wirkt offenbar weniger das Trauma der Kriegszerstorun-
gen nach, wiewohl sie verheerend waren, als das des ,Verlustes der Ge-
schichte® in der sowjetischen Zeit, der als Verlust an Identitit empfunden
wird; hinzu kommt der heute herrschende Mangel an Moglichkeiten, die
Defizite zu beheben. Der Neuausbau der Stadt durch die ,,russischen Ko-
lonisten” wird als ,,primitiv®, ,aggressiv® und ,chaotisch® gewertet, das
»psychologisch-asthetische Potential“ der inselhaft ,erhaltenen architek-
tonischen Werte“ gleichsam als Lebensnerv hervorgehoben. Offenkundig
fehlt es an institutionellen Strukturen wie auch an Unterlagen, Gesetzge-
bung und Methodik, ebenso aber an Problembewufltsein auf offizieller
Ebene (,Korruption der Beamten®, ,,ungentigende Ausbildung® u.a.m.).
»Denkmalpflege wird von Vereinen und Interessengruppen betrieben,
wobei darunter kaum mehr als — noch rechtzeitige — dokumentarische
Sicherung alteren Baubestandes und allenfalls Vorschlige zur Revitalisie-
rung begrenzter Stadtgebiete verstanden werden kann, so dafy die Bemii-
hungen der Idealisten kaum eine Chance haben, auch nur den Anforde-
rungen von Denkmal-,,Schutz“ gerecht zu werden. Hier liegt nicht nur
ein methodisch wie ,weltanschaulich® wichtiges Feld fir die — in der Zwi-
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schenzeit bereits eingeleiteten — Bemithungen der europdischen Institu-
tionen fur Kulturférderung und Denkmalpflege; zu hoffen wire auch,
dafl die Information zusitzlich Privatinitiativen im Ausland mobilisiert.

Insgesamt bestitigen die Berichte, gerade auch in ihrer inhaltlichen wie
methodologischen Disparitit, in eindrucksvoller Weise, was Dietmar Al-
brecht einleitend zum ,Forum Ostmitteleuropa® schreibt: ,Das Ende
des militirischen und ideologischen Drucks zeigt, wie wenig sich gein-
dert hat an der Art der Wahrnehmung lokaler und nationaler Interessen.
In das Vakuum der diskreditierten jingsten Tradition stréom[t] ethnozen-
trische Nostalgie (...).“ (S. 8) Prinzipien und Methoden der Denkmal-
pflege reflektieren nicht nur das Selbstbild, sondern wirken auch darauf
ein. Insofern ist zumindest ihre Diskussion auf internationaler Ebene
heute notwendiger denn je. Ein Beispiel, das Perspektiven eroffnet, ist das
von Ulrich Schaaf beschriebene deutsch-polnische Projekt der Restau-
rierung der Friedenskirche in Schweidnitz: Hier wird auf allen Ebenen
— konzeptionell, methodisch, organisatorisch und finanziell — Zusam-
menarbeit getibt und, so scheint es, auch vorbildhaft eingetbt.

Michaela Marek, Miinchen

Der Bestand Preuflische Akademie der Kiinste — Kaiserreich, Weima-
rer Republik, Nationalsozialismus, Nachkriegszeit (1871-1955), hrsg.
v. der Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste Berlin unter der Lei-
tung v. Norbert Kampe. Teil II: Prisident, Mitglieder, Stindige Sekre-
tire, Statuten und Senatsprotokolle. Findbuch zur Mikrofiche-Edi-
tion. Miinchen (u.a.): K. G. Saur 1996, VI, XXXII, 538 S.

Mit dem Findbuch zur Mikrofiche-Edition hat die Stiftung Archiv der
Akademie der Kiinste eine umfangreiche und bis ins Detail gehende Ma-
terialsammlung tber die archivischen Quellen zur Geschichte und Wir-
kungsweise der Akademie der Kiinste aus den historischen Epochen seit
1871 bis zur Neugriindung nach 1945 der Offentlichkeit vorgelegt. Von
Materialsammlung kann schon deshalb die Rede sein, weil die Mehrheit
der zur Verfilmung gelangten Dokumente bereits im Findbuch unter dem
jeweiligen Aktentitel erfafit bzw. intensiv verzeichnet wurde.

Der Flut an Informationen — besonders sichtbar an den oft mehrere
Seiten umfassenden Enthiltvermerken — Herr zu werden, erfordert je-
doch zuerst, das Vorwort, die Einleitung, den Anhang (am Ende des
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Findbuchs auf S. 5331f.) und die Benutzerhinweise eingehend zu studie-
ren. Sie dienen als wichtige Vermittler des historischen Hintergrundwis-
sens und als methodische Handreichung fir die Arbeit mit diesem Werk.

Wenn auch der quantitative Umfang des Schriftgutes aus den 20er und
frithen 30er Jahren des 20. Jahrhunderts den Hauptanteil am Gesamtbe-
stand bildet und somit gewisse Fragestellungen der Forschung beeinflufit,
so sollte doch gleichbedeutend mit der vorangegangenen Feststellung die
Untergliederung des Archivbestandes nach Sach- und Aktengruppen in
die Forschungsarbeit einbezogen werden. Es wird deshalb folgendes
Gliederungsschema der Sach- und Aktengruppen, das in gekiirzter Form
dem Findbuch entnommen wurde, vorgestellt:

— Prisidenten mit den Wahlen, Schriftwechsel, Ansprachen
Aktengruppen sowie stindige Sekretire;
— Senatoren Wahlen, Schriftwechsel und Proto-

kolle der Senatssitzungen, der Aus-
schiisse und Kommissionen;

— Mitglieder Wahlen, Schriftwechsel, sonstige
Mitgliederangelegenheiten sowie
Mitgliederlisten und -verzeichnisse;

— Allgemeine Angelegenheiten Statuten, Akademiereform sowie
der Akademie Gutachten;

— Teilnachlafl Alexander Amers-  Ansprachen, Vortrige, Aufsitze,
dorffer (erster stindiger Schriftwechsel und Handakten;

Sekretir v. 1910-1945)
— Akademie der Kiinste nach
1945 (Sachgruppe mit Akten-
titeln, die sich weitgehend am
o0.g. Gliederungsschema orientieren)

In diesen Bezeichnungen der Sach- und Aktengruppen spiegelt sich zu-
sammen mit den ihnen zugeordneten Aktentiteln und Dokumenten die
administrative Struktur der Akademie der Kiinste wider. Dartiber hinaus
implizieren sie die Aufgaben und Funktionen der Entscheidungstriger in
Kunst- und Kulturangelegenheiten.

Als Quellenmaterial fir die preuflisch-deutsche und europiische Kultur-
geschichte ist das tberlieferte amtliche Schriftgut der Akademie der Kiinste
nicht minder bedeutsam. Sich dessen bewuf}t, haben Herausgeber und Be-
arbeiter des Findbuchs die Akten des Archivbestandes intensiv verzeichnet.

Der so erschlossene Archivbestand definiert sich damit nicht nur als
Fundament — bezogen auf das historische Quellenmaterial —, sondern
auch als ein nach allen Seiten offenes Auswertungssystem.
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Die formale Gestaltung einzelner Akteninhalte hitte noch mehr an
Transparenz gewonnen, wenn die Anwendung der Enthiltvermerke nur
einem Ordnungsprinzip gefolgt wire. Vorgegeben war sie in einem Bei-
spiel der Benutzerhinweise. Als eine mogliche und sinnvolle Erganzung
konnte in diesem Zusammenhang der ,,Enthilt auch“-Vermerk angesehen
werden, sobald es sich um Schriftstiicke handelt, deren Inhalt nur indi-
rekt Belange der Akademie berihrt, also mehr informativen Charakter
besitzt (z.B. Statut der Akademie der Kinste in Wien u.d.).

Weil Findbuch und Mikrofiche-Edition eine Einheit bilden und ge-
meinsam verOffentlicht wurden, missen zwei Merkmale genannt werden,
die diese Edition besonders auszeichnen. Es sind dies zum einen die Wie-
dergabe des Vorwortes, der Einleitung sowie der Benutzerhinweise in eng-
lischer Spache und zum anderen die das gesamte Projekt begleitende enge
Zusammenarbeit zwischen vielen engagierten Personen aus dem Bereich
der Wirtschaft einschliefllich des Verlagswesens und des Landes Berlin.

Letztendlich verbindet sich mit der Herausgabe des Findbuches der
Waunsch, die Forschung moge mit diesem Pfunde wuchern.

Jiirgen Knofler, Berlin

Baltische Bibliographie 1994. Schrifttum iiber Estland, Lettland, Li-
tauen, mit Nachtrigen, im Einvernehmen mit der Baltischen Histori-
schen Kommission hrsg. v. Herder-Institut, ausgew. u. zusammen-
gest. v. Paul Kaegbein. Marburg a.d.L.: Herder-Institut 1995, 220 S.
(Bibliographien zur Geschichte und Landeskunde Ostmitteleuropas.
16.); Baltische Bibliographie 1995. Schrifttum iiber Estland, Lettland,
Litauen, mit Nachtrigen, im Einvernehmen mit der Baltischen Histo-
rischen Kommission hrsg. v. Herder-Institut, ausgew. u. zusammen-
gest. v. Paul Kaegbein. Marburg a.d.L.: Herder-Institut 1996, 296 S.
(Bibliographien zur Geschichte und Landeskunde Ostmitteleuropas.
19.)

Jahr fur Jahr war seit 1954 in fast absoluter Regelmafligkeit! eine laufende
jahrliche bibliographische Berichterstattung tber das ,Schrifttum tber

1

Im Jahrgang 3 (1954) der ,Zeitschrift fir Ostforschung® erschienen zwei Bibliogra-
phien, die zusammen die Berichtszeit 1945—1953 abdeckten, 1956 folgte die Biblio-
graphie fir den Zweijahreszeitraum 1954/55; seit 1957 wurde jahrlich fiir das Vor-
jahr berichtet.



Rezensionen 473

Estland und Lettland in Auswahl® unter dem Titel ,Baltische Bibliogra-
phie“ im jeweils vierten Heft der ,Zeitschrift fur Ostforschung® erschie-
nen. Sie war im Umfang auf etwa zwei Druckbogen, also auf ca. 30 Seiten
festgelegt und konnte somit eine durchschnittliche Titelmenge von 300
bis 500 Eintragungen bieten. Synchron mit der Titelinderung dieser Zeit-
schrift — seit 1995 ,,Zeitschrift fiir Ostmitteleuropa-Forschung® — begann
die ,Baltische Bibliographie“ nun als fortlaufende selbstindige Publika-
tion zu erscheinen; die Berichterstattung tiber Litauen wurde mit einbe-
zogen, die Titelmenge stieg mit 1534 Lemmata auf das Dreifache. Nicht
nur diese Ausweitung und Umstellung wurde ohne nennenswerte Verzo-
gerung in der Erscheinungsweise bewiltigt — vielmehr wurde der gleich-
miflige Jahrestakt mit dem Band fiir die Berichtszeit 1995 mit nunmehr
2092 Eintragen fortgesetzt! So einfach lafit sich das bestechende Ergebnis
einer hervorragenden Leistung beschreiben, die Paul Kaegbein, der dieses
Unternehmen als Nachfolger von Hellmuth Weiss seit dem Berichtszeit-
raum 1978 betreut, hier vorlegt.

Eine grofle Hilfe dabei war nattrlich die Umstellung der Bibliographie
auf eine Datenbank, die mit Lidos 3.3 Multilingual, unter MS DOS 6.2
laufend, erstellt wird und auch den Druck steuert. Dafiir muf sich aller-
dings das Auge, das durch den sorgfiltig gliedernden Einsatz der Typo-
graphie in der ‘alten’ ,Baltischen Bibliographie® verwohnt war, auf eine
Art Typoskript umstellen, dem aufler Sperrung keine Hervorhebungen
zur Verfugung stehen. Das ist zwar seit je Standard der in Buchform er-
scheinenden Bibliographien zur Geschichte und Landeskunde Ostmittel-
europas aus dem Herder-Institut gewesen. Aber nun, wo der Computer
den Autor schon zu seinem eigenen Setzer gemacht hat, mifite es doch
moglich sein, mit nur ein wenig mehr Programmieraufwand die Vorteile
des selbstindigen Erscheinens mit dem fritheren lesefreundlichen Er-
scheinungsbild zu verbinden. Dieser Wunsch an den Verlag — zugleich mit
dem Dank fir die Ermoglichung dieser umfangreicheren Fortfihrung
vorgetragen — ist vielleicht doch nicht unbescheiden. Bei dieser Gelegen-
heit kdnnte man dann auch einrichten, daff die Eintrige, die nur Verwei-
sungen sind, keine Nummer mehr tragen — dies tduscht etwas tber den
Umfang, denn sie machen etwa 10% aus. Allerdings mochte man keine
der umsichtig gesetzten ,Nebeneintragungen® missen.

Mit der Ubernahme der ,Baltischen Bibliographie“ hatte Kaegbein
eine neue Sektion ,Rezensionen® eingerichtet; sie bot schon in threm
fritheren bescheidenen Umfang eine in ihrer Bedeutung gar nicht hoch
genug zu schitzende Moglichkeit, sich tiber die Rezeption von For-
schung in Ost und West, Stammland und Diaspora zu informieren und
den sich langsam intensivierenden Dialog zu verfolgen. Nun ist Raum,
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diese Dokumentation in die Fachsystematik integriert mit Anspruch auf
weitgehende Vollstindigkeit fortzufithren — der Benutzer bekommt nun
sogar Neuerscheinung und Kritik integriert angeboten.

Die Einbeziehung des Litauen betreffenden Schrifttums wird wohl erst
mit den nichsten Jahren die Intensitit der bisher Lettland und Estland
gewidmeten Verzeichnung erreichen — 1977 verhielt sich die Titelzahl der
seinerzeit von Povilas Reklaitis bearbeiteten litauischen Zweijahresbiblio-
graphie zur Baltischen Bibliographie wie 1:2, fur 1994 liegt der Anteil Li-
tauens bei etwa 1:4, freilich mit steigender Tendenz.

Der grofie Fortschritt des Erscheinens in Buchumfang — abgesehen von
dem besseren Bekanntheitsgrad, den diese Bibliographie von jeher ver-
dient hatte — liegt aber in der ausfithrlichen Erschlieflbarkeit durch Regi-
ster; sie umfassen rein quantitativ 40% der Binde. Bei dem friheren
Umfang hitte man Mommsens Verdikt ,,Bicher ohne Register interessie-
ren mich nicht!“ noch entgegnen mégen, dafl man einige 100 Titel noch
uberfliegen koénne. Nun aber braucht man die Register und man be-
kommt sie! Auf eine Namensverweisungsliste, die vor allem wegen der
lettischen oder neuhebriischen Schreibweisen anderssprachiger Namen
unumginglich ist, folgt zunichst ein Autorenregister, das transparent die
Funktionen wie Herausgeber, Rezensent oder Ubersetzer von der eigent-
lichen Verfasserschaft trennt. Ob ein Titelregister wirklich auch die Titel
der in einer Zeitschrift erschienenen Verfasserschriften, und das zusitz-
lich noch in der Form der anderssprachigen Zusammenfassung bieten
muf}, bleibt fraglich — es ermoglicht ja nicht die Stichwortsuche, wenn es
mechanisch nach dem zufillig am Anfang stehenden Wort geordnet ist
(z.B. ,Zur” oder ,Zum®). Aufschlufireicher schien dann noch eher die
Einbeziehung der ausgewerteten Gesamtwerke, zumindest der Zeitschrif-
ten. Es ist aber beim Druck EDV-gestiitzter Bibliographien in der Tat oft
einfacher zu drucken, was der Rechner zur Verfugung stellt, als eine Aus-
wahl vorzunehmen. Vielleicht wire aber zukinftig doch vorzuziehen,
diese jeweils ca. 50 Seiten Titelregister sinnvoll zugunsten der inhaltlichen
Register zu reduzieren.

Diese gliedern sich in ein Personen-, geographisches und Sachregister,
jeweils wieder von einem Block Verweisungen auf die im Register benutz-
te maflgebliche Form des Eintrags eingeleitet. Das Personenregister spie-
gelt nicht nur die ohnehin nach Personennamen gegliederten Teile der Bi-
bliographie, sondern fihrt durchaus auch auf andere Stellen. Allerdings
vermifit man hier bisweilen die sonst so informativen ,,Fufinoten“ zu den
bibliographischen Eintragungen, die z.B. bei einem Titel wie ,,Beziige auf
Konigsberg in einer Baltischen Briefsammlung® (Nr. 1297/1994) gleich er-
kennbar machten, dafl es dabei auch um Friedrich Konrad Gadebusch
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geht. — Das Ortsregister ist konsequent nach deutschen Namensformen
mit der unmittelbar nachgestellten einheimischen Form aufgebaut; kor-
rekterweise ist aber ,Litzmannstadt” fir £6dZ nur als Verweisung be-
ricksichtigt.

Das Sachregister ist wegen des systematischen Aufbaus der Bibliographie
nur als Hilfseinstieg gedacht und mit seinen gerade zehn (1995 immerhin
schon 23) Seiten fast disproportional schlank. Anders als im geographischen
Register werden nun hier die nationalsprachlichen Ansetzungen gewihlt
— seltsamerweise ist (wo iiberhaupt) von den englischen (oder gar hybri-
den: ,Senats of Latvia®), nicht den deutschen Namensformen auf diese
verwiesen. Insgesamt sind es zu wenige Verweisungen. So findet jemand,
der etwas uber ,Samogitien® sucht, die drei Eintrige zum Thema im
Band 1994 nicht uber diese in vielen Geschichtsatlanten durchaus tbliche
Namensform. Es gibt keine Verweisung auf die im Sachregister gewihlte
Form ,Zemaiten® und ,7emaitisch® und auch keinen Querverweis aus
dem geographischen Register. Zugegeben sind die Titel volkskundlicher
oder sprachwissenschaftlicher Natur und deshalb ,strenggenommen®
diese Verweisungen nicht notwendig — sie wiren aber bestimmt nitzlich
und willkommen, wie vielleicht auch eine Verweisung von ,,Auswande-
rung® auf ,Balten (Brasilien)“ und ,Litauer (USA)“.

Diese Einzelkritik soll aber die anfangs ausgesprochene hohe Anerken-
nung nicht schmilern. Der Verfasser selbst hat ja schon nach dem ersten
Jahrgang weitere Differenzierungen des geographischen und des Sachre-
gisters vorgenommen — in dieser Richtung sollte weiter gearbeitet wer-
den. Schon die jetzt vorhandenen Verweisungen auf ganze Systemstellen,
die in der Gliederung unter einem anderen Begriff stehen, sind ein gutes
Bindeglied zwischen dem beliebten punktuellen Sucheinstieg unter einem
Begriff und der verlidfilicheren systematischen Prisentation des Materials.
Ein Ausbau des bislang Gberwiegend formalen Verweisungsapparats zu
einem Geflecht von inhaltlich bestimmten ,Siehe-auch-Verweisungen®
vom Ober- zum Unterbegriff oder zwischen verwandten Begriffen wire
ein abrundendes Gegenstick fir das verliflliche Netz von Querverweisen
in der Systematik.

Aber es kann ja auch gar nicht sein, daf} die Vervielfachung der Titel-
menge, die Umstellung auf monographisches Erscheinen und die Neuein-
fuhrung von Registern — wihrend der ,laufenden Produktion® geleistet —
schon beim ersten Mal Perfektion zeigt. Bis dat qui cito dat — dafl das
schnelle und gleichmiflige Erscheinen nicht unterbrochen wurde, ist bei
dem Thema ,Baltische Linder®, das von einer weltweiten wissenschaft-
lichen Offentlichkeit bei fortgesetzt brennender Aktualitit behandelt
wird, der grofite Dienst, den der Verfasser leisten konnte. Die Nachtrige
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sind gewissenhaft eingearbeitet und umfassen etwa ein Fiinftel der Titel;
reichliche Ruckverweisungen verbinden die Jahresbibliographien schon
jetzt untereinander. Statt der Mehrjahreskumulationen, die in den anderen
monographischen landeskundlichen Bibliographien zu Ostmitteleuropa
— etwa von Rister und Wermke — tiblich waren, wird sich ja vielleicht in
Zukunft eine Datenbankrecherche in einem z.B. als CD-ROM veroffent-
lichten Finfjahrespool anbieten. Der jetzt vorliegende erfolgreiche Inno-
vationsschritt erlaubt jedenfalls alle optimistischen Erwartungen.

Robert Schweitzer, Liibeck

Marion Wohlleben, Konservieren oder restaurieren? Zur Diskussion
iiber Aufgaben, Ziele und Probleme der Denkmalpflege um die Jahr-
hundertwende. Diss., Miinchen 1979; Ziirich: Verlag der Fachvereine
1989, 100 S., 14 Abbildungen (Veroffentlichungen des Instituts fiir
Denkmalpflege der Eidgenossischen Technischen Hochschule Ziirich.
7.); Christoph Friedrich Hellbriigge, ,Konservieren, nicht restaurie-
ren“. Bedeutungswandel und Anwendungspraxis eines Prinzips der
Denkmalpflege im 20. Jahrhundert. Diss., Bonn 1989; Bonn (Disserta-
tionsdruck) 1991, 277 S.

Als der Straflburger Ordinarius fir Kunstgeschichte, Georg Dehio, am
27. Januar 1905, Kaisers Geburtstag, in der Aula seiner Kaiser-Wilhelms-
Universitit ans Rednerpult trat und den berithmt gewordenen Vortrag
»Denkmalschutz und Denkmalpflege im neunzehnten Jahrhundert hielt,
war er wohl der erste, der einen bislang im Spezialistenkreise von Archi-
tekten und Historikern schwelenden Grundsatzstreit zum Gegenstand
einer akademischen Festrede erhob. Im Verlauf dieser spiter sogenannten
‘Kaiserrede’ fand er zu jener radikalen und wunderbar griffigen Formel
einer neueren Richtung der Denkmalpflegetheorie: ,,Konservieren, nicht
restaurieren. Eine Devise, der von der Forschung bisher das Verdienst
zugesprochen worden war, die interne Grundsatzdebatte um Begriffe
und Ziele der Denkmalpflege beendet zu haben. Zu diesem vermeint-
lichen ,Beginn der modernen Denkmalpflege® stellte Marion Wohlleben
bereits fir das Europiische Denkmalschutzjahr 1975 fest, was wohl selbst
fiir weite Fachkreise auch 1996 noch uneingeschrinkt gelten diirfte: ,Es
war kaum verstindlich, dass in einer historischen Disziplin wie der
Denkmalpflege sehr unterschiedliche Kenntnisse und Ansichten tber die
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Urspriinge, Motive, Tendenzen und Ziele undiskutiert nebeneinander
existieren und fir eine duflerst heterogene Praxis verantwortlich waren.
Einig war man sich zwar dariber, dass irgendwann um 1900 die ,moderne
Denkmalpflege® gegriindet worden war und dass Kunsthistoriker wie Ge-
org Dehio und Alois Riegl massgeblich daran beteiligt waren. Aber die
Umstinde und Griinde fiir diesen Neubeginn blieben (...) im dunkeln®
(S.9). Es gilt hier, auf zwei Dissertationen aufmerksam zu machen, die in
zehnjahrigem Abstand, aber dennoch vollkommen unabhingig voneinan-
der die legendire Grundsatzdebatte der Denkmalpflege um 1900 zum
Gegenstand wihlten. Beide Arbeiten kamen zu auflerordentlich verschie-
denen Ergebnissen, vor allem auch in der Bewertung der Rolle Dehios.
Sie spiegeln damit auch ein Stiick Wissenschaftsgeschichte, die eng zu-
sammenhdngt mit der jingsten Denkmalpflegetheorie der 1970er bis
1990er Jahre.

Zum allgemeinen Verstindnis ist es wichtig, zunichst darauf hinzuwei-
sen, dafl damals unter dem abgelehnten ,Restaurieren” oder ,Wiederher-
stellen nicht wie heute Uberbegriffe allen denkmalpflegerischen Handelns
verstanden wurden, sondern eine bestimmte Methode des praktischen
Umgangs mit baulichen Zeugnissen der Vergangenheit: der von franzosi-
schen Fachkollegen seinerzeit treffend so bezeichnete ,,vandalisme restau-
rateur”. Es gibt heute kaum ein bedeutenderes Baudenkmal, das wihrend
des 19. Jahrhunderts nicht ‘Opfer’ des ausgreifenden ,Restaurierungsfie-
bers“ (Wilhelm Liibke) wurde, und dem dabei nicht purifizierende Kon-
zepte ihren Stempel aufgedriickt hatten. Unzihlige Kirchen, Kloster,
Burgen, Schlosser, Rathiuser und bedeutende Biirgerhiuser, die iiber
Jahrhunderte in verschiedenen Bauetappen und Baustilen gewachsen wa-
ren, wurden unter der Pramisse der Stilreinheit uminterpretiert und ‘rund-
umerneuert’. Vielfiltig umgebaute gotische Bauten beispielsweise ver-
loren ihre Renaissance-Anbauten und Barock-Ausstattungen. Verlorene
Bauteile oder niemals vollendete Fragmente wurden im alten Stil rekon-
struiert, erginzt oder frei erfunden, vermeintlich nicht ins Bild passende
Unregelmafligkeiten verbessert. Substitute komplett neu ausgemalter und
ausgestatteter Innenrdaume vollendeten die angestrebte Stileinheit im hi-
storischen ,,Style“. Den Gipfel selbstbewuflt-historistischer Geschichts-
rezeption erreichte die Uberzeugung, dafl es mittels wissenschaftlichen
Befundstudiums moglich sei, in der Baukunst die Geschichte selbst ko-
pieren zu konnen. Solch weitverbreitetes Handeln war bis dahin die un-
angefochtene Domaine von kiinstlerisch und stilistisch gebildeten Restau-
rator-Architekten. Erst verspitet erhob sich dagegen in Deutschland in
den Jahren um 1900 vehementer Widerspruch, und zwar aus den Reihen
von Historikern und Kunsthistorikern. Sie postulierten, dafl der eigent-
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liche Wert eines Baudenkmals in seinem Alter und dessen Patina liege,
welche an die Originalsubstanz gebunden sei und deren gesicherte Aus-
sagefihigkeit dem Restaurator allzuoft zum Opfer fiel. Auflerdem konn-
ten sie den angeblich stilsicher kopierenden Restaurator-Architekten
kunsthistorische Irrtimer nachweisen. Und den frei vom Befund arbeiten-
den Kunstler-Architekten hielten sie die grundsitzliche Fragwirdigkeit
isthetisch begriindeter (also zeitgebundener) Restaurierungskonzepte vor
Augen. Dagegen wurde ein konservierender Denkmalpflegeanspruch er-
hoben, der freilich iberaus kontrovers aufgenommen wurde.

In der von Marion Wohlleben schon 1979 bei Norbert Huse an der
Technischen Universitit Miinchen vorgelegten Dissertation wurde erst-
malig der Versuch unternommen, das thematische, institutionelle und
personelle Umfeld der Entstehung des neuen, auch historisch und nicht
mehr nur kinstlerisch begriindeten Denkmalpflegeverstindnisses zu um-
reiflen. In der kurz gehaltenen Veroffentlichung von 1989 werden zunichst
kursorisch die am Ende des 19. Jahrhunderts anstehenden, aktuellen Pro-
bleme vorgefithrt, bevor Wohlleben zwei institutionelle Neuerungen der
Denkmalpflege vorstellt. Erstens die seit 1899 erschienene Fachzeitschrift
»Die Denkmalpflege®, die als Ableger des preufiischen ,,Centralblatts der
Bauverwaltung® in sehr heterogenen Artikeln vor allem ein Organ der
behordlich beaufsichtigten Praktiker war. Im Vordergrund standen bau-
geschichtliche Aufsitze, Restaurierungsberichte, die neuartigen Fassaden-
wettbewerbe, berufsstindische Fragen. Grundsatzfragen waren absolute
Ausnahmen, und es fillt auf, dafl kaum einer der ‘groflen’ einflufireichen
Denkmalpflege-Theoretiker die Zeitschrift als Plattform fir programma-
tische AufSerungen nutzte. Die wichtigere und entscheidende Institution
als offentliches Forum denkmalpflegerischer Grundsatzdebatten war der
ab 1900 jihrlich veranstaltete ,Tag fiir Denkmalpflege®, der nicht nur
Fachvertreter der staatlichen Denkmalpflege versammelte, sondern auch
private Architekten, Kinstler, Kunstgelehrte und andere Interessierte.
Wohl von Anfang an war man sich der Wichtigkeit der hier verhandelten
Themen bewufit, lief man doch umfingliche stenographische Protokolle
anfertigen und verbreiten, die heute einen einmaligen Quellenschatz zu
einem wichtigen Kapitel deutscher Denkmalpflegegeschichte darstellen.
Wohlleben referiert einige ‘grofle’ Themen der Tagungen: etwa den be-
rihmten Streit um den Wiederaufbau des Ottheinrichbaus im Heidelber-
ger Schloff, die Purifizierung der Kathedrale von Metz, stidtebauliche
Probleme sowie die Frage, in welchem Stile — angleichend oder modern —
wiederhergestellt werden solle. Die Autorin unterlifit es jedoch, nun die
bei diesen Anlissen aufeinanderprallenden Positionen unterschiedlicher
denkmalpflegerischer Zielvorstellungen zu ordnen und in ihren Wechsel-
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wirkungen zu verfolgen. Stattdessen konzentriert sie sich auf z.T. proble-
matische, da Widerspriiche ausblendende Einzel-Charakterisierungen
ausgewihlter Personlichkeiten in der Denkmalpflege-Diskussion: Georg
Hager, Paul Clemen, Cornelius Gurlitt, Hermann Muthesius und Karl
Scheffler sowie (davon merkwiirdig durch ein ganz anderes Kapitel abge-
setzt) das ungleiche Paar Georg Dehio und Alois Riegl. Danach endlich
versucht sie sich an das Kernproblem heranzutasten, allerdings auf nur
knappen eineinhalb Seiten: im vorletzten, ,,Zur Problematik des Denk-
malbegriffs berschriebenen Kapitel, das Aufschluff zu den ideologi-
schen Grundlagen des sich wandelnden Denkmalbegriffs erwarten lassen
konnte. Doch weicht sie blof§ mit der kaum tberraschenden Feststellung
aus, dafl es damals nicht nur einen, sondern mehrere Denkmalbegriffe
gab, die sie allerdings dann nicht weiter ausbreitet. Den wohl erkannten
eigenen Forschungsmangel begrindet sie mit der entschuldigenden Be-
hauptung, daf} die von ihr ,bearbeiteten Texte und Vortrige in der Mehr-
zahl keine wissenschaftlichen Arbeiten, sondern im vorwissenschaftlichen
Bereich angesiedelte Abhandlungen® gewesen seien (S. 83). Da fragt sich
der erstaunte Leser, wie sich Marion Wohlleben dann tberhaupt der Aus-
wertung des dennoch reichlich genutzten Quellenmaterials annehmen
konnte. Es dringt sich der Verdacht auf, daf} die Autorin stattdessen un-
historisch von eigenen dogmatischen Bewertungsmaflstiben ausgegangen
ist, die sich auf einem so weder von Dehio noch anderen formulierten,
vollendet konservierenden Denkmalpflegeverstindnis griinden. Sie schliefit,
als Beitrag zur weiterzufithrenden Theoriediskussion, mit ,,Uberlegungen
zu einer ganzheitlichen Denkmalpflege®, die, etwas tberholt, versuchen,
die historischen Wurzeln des Denkmalbegriffs der 1970er Jahre in seiner
Tendenz zur Umwelt- und Heimatpflege aufzudecken. Dabei versiumt
sie es nicht, die unter frustrierten Denkmalpflegern verbreitete Klage zu
wiederholen, dafl sich im Verlaufe der neuen Denkmalpflegegeschichte
»die Vertreter eines umfassenden Erhaltungskonzeptes nicht gegen die In-
teressen staatlicher und privater Planung durchsetzen (konnten; E. R.)“
(S. 85). Schon ein paar Seiten vorher hatte sie den Widersacher ausge-
macht, indem sie behauptet: ,Das Scheitern umfassender Schutzvorstel-
lungen muss zum grosseren Teil auf die herrschenden gesellschaftlichen
Wertvorstellungen zuriickgefthrt werden (...). Eine von Wirtschaftsinter-
essen, Wachstum und Profit bestimmte Gesellschaft (...) wird den not-
wendigen Schutz des historischen Erbes nur da und nur so lange gewihr-
leisten, wie er sich mit deren Interessen in Einklang bringen 1afit“ (S. 77).
Nicht die Spur eines (Selbst-)Zweifels wird erkennbar, daf} an dieser Ent-
wicklung vielleicht auch die widerspriichlichen Konzepte der Denkmal-
pileger selbst ihren Anteil haben konnten. Gerade auch das keineswegs so
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Eindeutige etwa der zur ,theoretische(n) Grundlage fiir ein modernes
Denkmalverstindnis und einen zuverlissigen Denkmalschutz* (S. 77) sti-
lisierten ‘Kaiserrede’ Dehios wird von Marion Wohlleben gar nicht wahr-
genommen. Wohllebens Interpretation spiegelt eine vor allem in der
‘bayerischen Schule’ seit den 1970er Jahren vertretene, theoretisierend
dogmatische Denkmalpflegeposition wider (durch die der Rezensent
ebenfalls gegangen ist) und an deren theoretischen Fundamentierungsar-
beiten Marion Wohlleben offenbar nicht unwesentlich beteiligt gewesen
ist. Praktikern erschien diese einseitige Auffassung schon immer nicht
handhabbar, und auch den um theoretisches Verstindnis Bemiihten blie-
ben stets Zweifel an ihrer Begriindung.

Die grofitenteils offen gebliebenen Probleme der — auch fiir das Selbst-
verstandnis der heutigen Denkmalpflege noch unerhort wichtigen — kom-
plizierteren denkmalpflegerischen Zielvorstellungen in der Grundsatz-
debatte um 1900 geht die zweite hier ebenfalls vorzustellende Arbeit von
Christoph Hellbriigge methodisch ganz anders und bemerkenswert er-
hellend an. Dabei waren seine Ausgangsbedingungen zunichst ungliick-
lich, da Wohllebens Untersuchung der interessierten Fachoffentlichkeit
lange zehn Jahre unzuginglich blieb. Es lag lediglich die Materialsamm-
lung ihres Doktorvaters Norbert Huse von 1984 vor, dessen editorische
Anmerkungen allerdings Widerspriichlichkeiten kaum thematisierten.! So
blieb Hellbrigge in seiner Bonner Doktorarbeit, die er schon ein Jahr vor
Wohllebens 1989 endlich erfolgter Publikation abschlofi, nichts tibrig, als
den frihen Methodenstreit ebenfalls grundlegend zu bearbeiten und
damit immerhin rund die Hilfte seines Haupttextes zu bestreiten. Das
unvoreingenommene Herangehen lohnte sich; aufwendige Literatur-
Recherchen und das akribische Nachzeichnen veristelter Denkmalpflege-
Positionen fihrten zu einer wesentlich erweiterten Sichtweise. Dennoch
beschrinkt sich Hellbrugges Arbeit wohltuend darauf, lediglich einen
einzigen Punkt zu untersuchen, diesen aber in aller wiinschenswerten
Ausfihrlichkeit: die Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte des be-
rithmten Grundsatzes ,,Konservieren, nicht restaurieren® selbst. Dabei ist
sein erstes Verdienst, einige wichtige Unterscheidungen getroffen zu ha-
ben, die es ermdglichten, das bis dahin schier unentwirrbare Dickicht
verschiedener und widerspriichlicher Denkmalpflege-Positionen um 1900
erstmals weitgehend widerspruchsfrei zu ordnen.

Zunichst teilt er die durch Text- und Redebeitrige profilierten Haupt-
protagonisten in drei ideologische Lager: die sog. ,Historische Schule®,

1

Denkmalpflege. Deutsche Texte aus drei Jahrhunderten, hrsg. v. Norbert Huse.
Minchen 1984.
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die sog. ,Fortschrittlichen® und die sog. ,Konservativen“. Hellbriigge
lehnt sich hierbei an eine Terminologie an, die vom Vorsitzenden des Ta-
ges fur Denkmalpflege, Adolf von Oechelhaeuser, 1912 bei einem Ver-
such, die bisherige Konservierungsdebatte zusammenzufassen, in ihn-
licher Weise verwendet wurde (vgl. S. 1211.). Die erste Gruppe rekrutierte
sich aus den eingangs erwihnten, wissenschaftlich oder kiinstlerisch in
der Denkmalpflege arbeitenden Architekten, die sich dem stimmigen Ge-
samteindruck des Kunstwerks verpflichtet sahen, nicht dem tberlieferten
Original. Die dagegen formierte Opposition hatte sich in zwei Fraktio-
nen gespalten. Die kleine unbequeme Gruppe der ,Fortschrittlichen® un-
ter Leitung von Cornelius Gurlitt ging von der Erkenntnis aus, daf§ is-
thetische Werturteile das grofite Hindernis fir die Respektierung der
schopferischen Einzelleistung einer Epoche seien. Die drei konsequenten
Hauptforderungen Gurlitts waren: statt Restaurierung und Wiederher-
stellung die Konservierung des uberlieferten (u.U. Gberformten) Bestan-
des, statt der tiuschenden Kopie den klar erkennbaren Ersatz und statt
der Stilnachschopfung das Bekenntnis zu eigener Formensprache. All
dies mit dem Gedanken, den dokumentarischen Wert des Denkmals, sei-
nen an den Altersspuren erkenntlichen Vermittlungsauftrag zu erhalten,
sowie die Ruckbesinnung auf eigene kiinstlerische Fahigkeiten zu ermog-
lichen (S. 29). Die andere, gegen die ,Historische Schule® (aber gleicher-
maflen auch gegen die ,Fortschrittlichen®) opponierende Fraktion, die
sogenannten ,,Konservativen®, hatte sich um Paul Clemen gesammelt. Thre
Vertreter wandten sich zwar ebenfalls gegen tbereifrige Restaurierungen,
waren aber nicht auf eine grundsitzliche Losung der Konservierungsfrage
bedacht. Sie verstanden unter ,,Konservieren® nicht den radikalen Erhalt
der tberlieferten Substanz, sondern allgemein und ganz pragmatisch den
Fortbestand des Denkmals als solchem. Sie legten Wert auf die Anschau-
lichkeit des historischen Denkmals als Erziehungs- und Lehrmittel und
hielten sich damit alle Wege offen. Aulerdem brachten sie eine nationale
Note in die Diskussion, welche die zunichst kunsthistorischen Ansitze
langsam verdringte: ,Wir konservieren ein Denkmal nicht, weil wir es
schon halten, sondern weil es ein Stiick unseren nationalen Daseins ist“
(Dehio). Diese Idealisierung der Vergangenheit bzw. der Kunst im Dienst
der Nation gab fir viele schliefflich den Ausschlag, und die ,Konservati-
ven“ sollten als vorlaufige ‘Sieger’ aus der Grundsatzdebatte hervorgehen.

Die zweite wichtige Unterscheidung Hellbriigges ist eigentlich eine
Wiederentdeckung: die der um 1900 weithin anerkannten Einteilung von
Baudenkmailern in ,tote Denkmiler® und ,lebende Denkmiler®. ,Tote
Denkmailer® waren nach damaligem Verstindnis solche wertvollen Ge-
genstinde, die den Lebenszusammenhingen entzogen waren: dem Stu-
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dium dienende Museumsstiicke, aber beispielsweise auch bedeutungsvolle
Ruinen. Dabei gab es zwischen ,Fortschrittlichen und ,,Konservativen
kaum Meinungsunterschiede; es war klar, daf} hier vor allem die Konser-
vierung Vorrang haben miusse. Doch die Koalition gegen die ,,Historische
Schule® zerbrach schlagartig, wenn es um Fragen ,lebender Denkmaler
ging, also um noch in Gebrauch befindliche Denkmailer. Diese machten
den weitaus grofieren Teil aus und unterlagen — damals wie heute — oft ge-
nug einem auf Verinderung dringenden Nutzungsdruck. Nach dieser
notwendigen Unterscheidung in zwei verschiedene Gattungen wird klar,
daf} das berithmte Gebot ,Konservieren, nicht restaurieren nur im Zu-
sammenhang mit dem Streit um die Heidelberger Schlof8ruine formuliert
werden konnte und eigentlich den eher unproblematischen Spezialfall der
ytoten Denkmiler meinte. Erst im Umgang mit den ,lebenden Denkmi-
lern“ aber zeigte sich, ob der Konservierungsgedanke tatsichlich akzep-
tiert wurde. Es ist interessant zu bemerken, dafy neben Clemen auch ein
anderer ,Konservativer®, der von der Forschung bisher einhellig als Vor-
kimpfer des radikalen Konservierungsgedankens eingeschitzte Dehio,
bei den ,lebenden Denkmilern“ ganz andere Wertmaflstibe vertrat, wo
er Eingriffe in die Gberlieferte Denkmalsubstanz durchaus zuliefl. So war
Dehio etwa bereit, zugunsten der Freilegung einer als wertvoll erachteten
Kirchenfassade des 13. Jahrhunderts ,einen banalen Anbau des 18. Jahr-
hunderts“ zu opfern, weil dieser ,keinen Denkmalwert habe. Eine sol-
che (von Marion Wohlleben und anderen stets ausgeblendete) Absage an
die erhaltende Denkmalpflege bedeutete natiirlich einen grundlegenden
Widerspruch zu Gurlitts Forderung, nach der alle Geschichtsablagerun-
gen als jeweiliges Geschichtszeugnis einen eigenen Erhaltunganspruch
geniefen. Ubrigens war Dehio wegen ,,psychologischer Faktoren® auch
ein Beftirworter der umstrittenen Rekonstruktion des 1906 abgebrannten
Hamburger Wahrzeichens, der St. Michaeliskirche. Wihrend sich die
»Konservativen“ durch derartige Parteinahmen von den ,Fortschrittlichen®
endglltig distanzierten, fand automatisch eine bemerkenswerte Annihe-
rung an die ebenso mit dsthetischen Werturteilen arbeitende ,,Historische
Schule statt, da nunmehr ja die trennende Konservierungsforderung ein-
geschrinkt worden war. Die hier in aller Kiirze zusammengeraffte, von
Hellbriugge nachgezeichnete Entwicklung bis etwa 1911 hatte den Kon-
servierungsgedanken neu konditioniert. War dieser ,,zu Beginn der Aus-
einandersetzung unter dem Signum der Wahrheit, Folgerichtigkeit und
kiinstlerischen Neubeginns stehend, hatte (der Konservierungsgedanke;
E.R.) am Ende nur noch Giiltigkeit, sofern er sich in den Rahmen einer
konservativen Kulturpolitik und damit zweckorientierten Denkmalpfle-
gepraxis einfiigen liefl. Damit gelangte er fir die sog. ,lebenden Denkmi-
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ler* faktisch gar nicht, fir die sog. ,toten Denkmaler® gelegentlich zur An-
wendung® (S. 103). Thre Fortsetzung fand diese freiziigige Tendenz, indem
die ,Konservativen“ und namentlich wiederum Paul Clemen zu einer
volkstiimlichen Erweiterung der Ziele und Aufgaben von Denkmalpflege
driangten, die 1911 wihrend der Salzburger Jahrestagung zur offiziellen
Vermihlung von Denkmalpflege und Heimatschutz“ (Clemen) fihrte. In
Ubereinstimmung mit der Heimatschutzbewegung suchte das Denkmal-
pilegeverstindnis der ,Konservativen“ durch die , Erziehung des Volks an
den Denkmilern einen wirksamen Schutzwall gegen den tbermichtigen
wirtschaftlichen Liberalismus des 19. Jahrhunderts zu errichten (S. 109).
Eine solche auf Unbehagen gegen die aufziehende Moderne gegriindete
Haltung hatte sich entscheidend von den friher historisch begriindeten
Motiven des Konservierens entfernt. Es ist bezeichnend, dafl die Denk-
malpflege sich nun unterordnend selbst nur noch als ein Teilgebiet des
Heimatschutzes verstand. Genau wie die Heimatschiitzer sich unter Fith-
rung Paul Schultze-Naumburgs schliefflich zur Gestaltung einer vermeint-
lich besseren Umwelt berufen fihlten, begann sich unter den Denkmal-
pflegern ebenfalls ein Typus herauszubilden, der, das Alte verklirend,
neue Vorbilder schaffen wollte. Er verhielt sich dem Denkmal gegentiber
konservierend und wurde daneben doch auch schopferisch titig. Daf dies
freilich hiufig nur noch unter Ausschlufl der Offentlichkeit zu realisieren
war, ist deutlich; denn die heikle und entscheidende Grenze zwischen bei-
den Aufgaben zu ziehen, wollte der schopferische Denkmalpfleger allein
seiner exklusiven Kennerschaft tiberlassen sehen.

Hellbrigges Untersuchung endet keineswegs mit dem Stand der Diskus-
sion um 1911, sondern verfolgt die Rezeption des Konservierungsgedan-
kens bis in die Zeit des Dritten Reichs, in der die Entkriftung alter Vorsit-
ze weitergefithrt wurde. Die ,Idee, der geistige Gehalt, die Bedeutung des
Denkmals“, also ein sehr subjektiver Symbolwert, wurde immer mehr in
den Vordergrund gestellt, womit die Originalsubstanz zusehends an Wert-
schitzung verlor und Umgestaltungsinteressen preisgegeben wurde.

Hellbriigge benennt diese fehlgeleitete Entwicklung mit deutlichen
Worten als ,Entartung des Konservierungsgedankens“ (S. 214) und
schligt damit einen Bogen zur Gegenwart mit ihrem noch immer davon
geprigten, problematischen Selbstverstindnis von Denkmalpflege. Er
stellt fest, dafl ,,die Konservativen nicht auf eine grundsitzliche Losung
der Konservierungsfrage, sondern auf die Durchsetzung kulturpolitischer
Ziele bedacht waren. Am Ende stand nicht das Bemiithen um eine prinzi-
pielle Methodenfrage, sondern die Vision einer volkskommissarisch wir-
kenden Denkmalpflege (...). All dies wurde fir die zukinftige Entwick-
lung prigend, und nur aus dieser Position heraus wird die oft beklagte
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Theorielosigkeit und willkiirliche Handlungsweise der Denkmalpflege
verstandlich. (...) Das ganze Gerede vom wissenschaftlich begriindeten
Fundament der Denkmalpflege, die Phrasen von der treuhinderischen
Verwaltung iberlieferten Kulturguts und die in den letzten Jahren als
stets existent gewesen betonte Fortschrittlichkeit der Denkmalpflege soll-
ten sich als Mirchen erweisen, die der Wirklichkeit (der eigenen Fachge-
schichte; E. R.) fern lagen® (S. 631.).

Christoph Hellbriigges fur die Geschichte und das Selbstverstindnis
der Denkmalpflege wichtige und weiterfithrende Untersuchung mit ihren
aufklirenden Ergebnissen ist meines Wissens auch nach nunmehr funf
Jahren in der Fachwelt kaum beachtet oder gar diskutiert worden. Das ist
umso bedauerlicher, als die Pflichtiibung eines jeden im Umfeld von Ar-
chitekturgeschichte und Denkmalpflege verantwortlich Tatigen, namlich
die Auseinandersetzung mit der eigenen Fachgeschichte, hier ein mate-
rialreich bestelltes Feld finden kann. Dafy Hellbriigges Arbeit so unbe-
kannt ist, mag auch daran liegen, dafl sie blof§ als unscheinbar schmaler
Dissertationsdruck erschien, fiir die keine Verlagswerbung gemacht wird.
Es gab nur funf verkiufliche Exemplare, die freilich lingst vergriffen sind.
Interessierte missen bis auf weiteres die tibrigen 135 Belegexemplare in
deutschen Universititsbibliotheken aufsuchen.

Nachsatz: Das Manuskript wurde Anfang September 1996 abgeschlos-
sen. Dafl mit den beiden besprochenen Studien das interessante Thema
keineswegs als abschlieflend geklart gelten darf, belegen nach einigen Jah-
ren der Forschungsruhe nun auf einmal mehrere Arbeiten gleichzeitig.
Diesen Arbeiten, deren Titel abermals erweiterte Untersuchungsperspek-
tiven erwarten lassen, wird bei anderer Gelegenheit Aufmerksamkeit zu
schenken sein: Zunichst Jan Friedrich Hanselmanns Bamberger Disser-
tation ,Die Denkmalpflege in Deutschland um 1900. Zum Wandel der
Erhaltungspraxis und ihrer methodischen Konzeption® (Frankfurt/Main
1996, Europiische Hochschulschriften, Reithe XXVIII Kunstgeschichte.
280.). Dann die Gieflener Habilitationsschrift des Historikers Winfried
Speitkamp: Die Verwaltung der Geschichte. Denkmalpflege und Staat in
Deutschland 1871-1933. Gottingen 1996 (Kritische Studien zur Ge-
schichtswissenschaft. 114.). Dartiber hinaus vermeldete jingst der nitz-
liche Dienst aktueller Forschungsmeldungen der ,Kunstchronik® (49
(1996), H. 8, S. 390) ein neu begonnenes Dissertationsvorhaben von Kat-
ja Augustin an der Universitit Frankfurt/Main: ,Die Restaurierungspra-
xis der Jahrhundertwende; Ziele, Methoden und Theorien der Denkmal-
pflege um 1900 im Spiegel konkreter Restaurierungsmafinahmen*.

Eckart Riisch, Miinster
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Simon Schama, Der Traum von der Wildnis. Natur als Imagination.
Miinchen: Kindler 1996, 704 S., zahlreiche Abbildungen, 45 Farbta-
feln.

Dieses faszinierende Buch mit dem englischen Titel ,,Landscape and Me-
mory“ gehort zu den Werken, die der Rezensent in seiner Trouvaillen-
sammlung aufbewahren mochte. Es ist ein origineller, ungemein gelehrter
und facettenreicher Wegweiser auf Exkursionen durch die abendlindische
Natur- und Kulturlandschaft, der dem Leser tberraschende neue Per-
spektiven und Erkenntnisse vermittelt und dabei trotz der Materialfiille
durch eine sprachlich elegante Darstellung besticht. Hinzu kommen die
vielen instruktiven Abbildungen in bester drucktechnischer Qualitit, so
dafl nicht nur der Geist, sondern auch das Auge des Lesers von der Lek-
ture profitiert. Freilich — als Bettlektire ist das Buch nicht geeignet, denn
mit seinem Gewicht von mehr als 2 kg erfordert es eine stabile Unterlage,
um bewiltigt werden zu konnen.

Die Danksagung des Autors am Ende des Buches lifit einiges von den
Miihen und auch Zweifeln erahnen, die das Entstehen dieses Werkes be-
gleitet haben. Inhaltlich handelt es sich um eine erweiterte Fassung einer
Reihe von Vortrigen, die Schama 1991 und 1993 an den Universititen
Princeton und Cambridge gehalten hat, und die sich mit der kulturellen
und psychologischen Rolle der Natur und den inneren Beziehungen zwi-
schen Landschaft und Geschichte befassen. Schama versucht, dem Leser
eine neue Art des Sehens und des Wiederentdeckens zu vermitteln, und
zeigt die Intensitdt, mit der die abendlindische Kultur und Natur mitein-
ander verbunden waren und sind. Dabei vertritt er dhnliche philosophi-
sche Ansichten wie Fernando Pessoa, nach dem es zwar einzelne Biume,
Berge, Flusse etc. gibt, der aber das Gbergeordnete Ganze, das, was wir
»Natur® nennen, nur als Ergebnis unserer Imagination betrachtet.! Auch
fir Schama ist die Landschaft eine kulturelle Schopfung mit Schichten
von Gemeinplitzen, Mythen, Metaphern und Allegorien.? Die Kapitel
seines Buches lassen sich als Ausgrabungen ansehen, die durch Schichten
von Mythen, Symbolen und Erinnerungen durch Jahrhunderte oder so-
gar Jahrtausende fuhren, um die verborgenen Adern aufzuspiren. Das
Ergebnis ist erstaunlich, denn es zeigt sich, daf§ viele grundlegende Ideen
unseres modernen Lebens wie ,Nation®, ,Freiheit, ,Demokratie“ und

Fernando Pessoa, portugiesischer Lyriker (1888—1935).

2 Landschaften sind Kultur, bevor sie Natur sind, Konstrukte der Phantasie, die auf
Wald und Wasser und Fels projiziert werden. Das ist der Hauptgedanke dieses Bu-
ches.“ (S. 74)
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»Diktatur® Topographien ins Feld fithren, um ihren leitenden Gedanken
den Anspruch des Natiirlichen zu geben. So wirde ,nationale Identitit“
ohne die Mystik einer bestimmten Landschaftstradition — ihre Topogra-
phie, kartographiert, ausgearbeitet und tberhoht als Heimat — viel von
ithrem bisweilen gefihrlichen Enthusiasmus verlieren. Das Buch lidt zur
Reflexion und Selbsterkenntnis ein.

Im Grunde [if}t sich eine Arbeit wie diese nicht ,rezensieren®, jeden-
falls nicht auf nur ein paar Seiten, sondern lediglich anzeigen. Jeder Ver-
such, den Inhalt in seiner Vielfalt zu erfassen, ist zum Scheitern verurteilt,
jedes Bemihen um eine Bewertung trigt in sich das Risiko einer allzu
groflen Subjektivitit, denn vieles hingt von der Wellenlinge zwischen
Autor und Leser ab. Die 6fter ausgesprochene Vorliebe Schamas fir das
»Maandrieren“ mag nicht jedermanns Geschmack sein, vor allem nicht
bei Lesern, die einen straff komponierten Aufbau erwarten, und auch der
Rezensent muf} zugeben, dafl ihn ab etwa der Mitte des Buches gelegent-
lich das Gefiihl iiberkam, den roten Faden verloren zu haben. Aber das
macht auch den Reichtum dieses Werkes aus: Man muf sich ohne Hast
und Stref} wie auf einem Fluff mit vielen Windungen, Nebenfliissen,
Quellen und Bichen mit offenen Sinnen treiben lassen, neugierig darauf,
welche Uberraschung sich hinter der nichsten Biegung verbergen mag.

Der kompositorische Aufbau umfafit die Naturerscheinungen Wald,
Wasser, Berge, denen jeweils ein Teil des Buches gewidmet ist; der ab-
schlieffende vierte Teil fugt sie alle in einem Kapitel ,,Das neugestaltete
Arkadien“ zusammen. In dem Prolog begleiten wir Schama auf eine Rei-
se in die Nordostecke Polens und erleben die Entdeckung von zwei ,,Zu-
fallsfunden®, zwei Gedenkhiigeln, den Grabhiigel von Giby (zur Erinne-
rung an Hunderte von Minnern und Frauen, die im Frihjahr 1945 vom
NKVD hier ermordet wurden, weil sie angeblich der polnischen Heimat-
armee angehorten), und den judischen Friedhof von Puisisk, dicht an der
heutigen litauischen Grenze. ,Es ist ein gequiltes Land, in dem Mantel-
knopfe von sechs Generationen gefallener Soldaten zwischen den Farnen
zu finden sind.

Mit dem groflen Urwald von Bialowieza, dem ,Reich des litauischen
Wisents“, findet der spannende Einstieg in den ersten Teil statt. Es folgt
die nicht weniger ergiebige Geschichte von der Jagd nach der Tacitus-
Handschrift ,,Germania“, die von der Besessenheit eines Ursprungsmythos
im Dritten Reich und von der Rivalitit zwischen Hitler und Mussolini
zeugt, und anschlieflend eine Aufarbeitung des Nachlebens der Ereignisse
im Teutoburger Wald im Jahr 9 n.Chr. einschliefilich des Arminius/Her-
mann-Mythos. Das besondere Verhiltnis der Deutschen zum Wald ist be-
kannt und wird auch von Schama hervorgehoben und erértert. Durch
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sein Fangnetz hindurchgeschliipft ist dabei erstaunlicherweise Elias Ca-
nettis ,,Masse und Macht®, in der gerade der Wald als Massensymbol der
Deutschen hingestellt wird (fir die Englinder ist es nach Canetti das
Meer, fir die Schweizer sind es die Berge).?

Die Erkundungsfahrt ins Reich des Waldes und der Mythen wird dann
mit England, Frankreich und Amerika fortgesetzt. Wir schlieffen Be-
kanntschaft mit dem ,,Greenwood“ der Englinder und dem Schicksal der
Wilder Albions und Frankreichs zur Zeit der groflen Flottenriistungen,
vor allem im 18. Jahrhundert, wir werden in die Welt der Mammutbiume
und Redwood-Giganten in Kalifornien eingefiihrt. Diese riesigen Sequoias
tragen zum Teil Namen von Nationalhelden und ,scheinen die Intuition
der amerikanischen Nation zu bestitigen, wonach kolossale Grofle zur
Seele sprach“. Und immer begleiten uns Schamas kunsthistorische Analy-
sen, die mit eingestreuten Kostbarkeiten zu vergleichen sind. Sind es auf
dem alten Kontinent u.a. Albrecht Altdorfer, Caspar David Friedrich und
Anselm Kiefer, mit deren Schaffen und Symbolwelt sich Schama ausfiihr-
licher beschiftigt, so sind es auf dem neuen hauptsichlich die Vertreter
der Hudson-Valley-School. Eine eigenstindige kunsthistorische Untersu-
chung quer durch die Geschichte des Abendlandes findet sich in dem Ab-
schnitt ,,Das grinende Kreuz, in dem es um Baumsymbolik geht.

Nicht weniger fesselnd ist der zweite Teil des Buches, der sich in den
Kapiteln ,,Bewufitseinsstrome® und ,,Blutstrome mit dem Element Was-
ser in den verschiedensten Erscheinungsformen und Zusammenhingen
befafit, so mit Fluf}- und Fruchtbarkeitsmythen bis zurtick zu den Pha-
raonen, ferner mit den herrlichen Renaissance- und Barockbrunnen in
Rom — Berninis Vier-Strome-Brunnen ist fiir Schama die Stelle, an der al-
le Stromungen der Flufmythologie aus Morgenland und Abendland, aus
Agypten und Rom, aus Heidentum und Christentum, zu einem einzigen
groflen heiligen Strom zusammentflieflen —, sowie mit den Wasserkiinsten
in Versailles, mit dem rituellen Weififischessen in London und mit dem in
Turners Bildern verewigten groflen Mythos von der Themse als Blut-
strom der Nation — um nur einiges aus der Vielfalt herauszugreifen.

Sodann werden die Blicke auf die Berge gerichtet, zunichst auf Mount
Rushmore in South Dakota, wo Gutzon Borglum in den 30er Jahren die-
ses Jahrhunderts die gigantischen Prisidentenkdpfe aus dem Felsen schuf.
Anschlieflend folgen wir Schama zu heiligen Bergen in verschiedenen Tei-
len der Welt und zu verschiedenen Zeiten, um schliefflich in den Alpen
des 19. Jahrhunderts etwas linger zu verweilen — immer in Begleitung des
versierten Kunsthistorikers und mit der Moglichkeit einer visuellen Wahr-

3 Elias Canetti, Masse und Macht. Frankfurt a.M. 1996.



488 Rezensionen

nehmung, sei es nun durch Bilder von Turner, Ruskin, John Robert Co-
zens oder anderen Kiinstlern. Vielleicht hitte in diesem Zusammenhang
auch der Sionhtigel in Lothringen als ein Heiligtum des franzosischen
Nationalbewuftseins, wo Religioses und Patriotisches zusammenflief3en,
eine Erwihnung verdient.*

In dem abschlieflenden Teil ,Wald, Wasser, Berge“ verkntipft Schama
diese Naturerscheinungen in einem Kapitel mit der Uberschrift ,,Das
neugestaltete Arkadien“. Der Bezug zu Poussins ,Et in Arcadia ego“ und
zu anderen Bildern des franzodsischen Meisters wie ,Landschaft mit
einem Mann, der von Schlangen getotet wird“ ist gegeben. Die beiden
Seiten Arkadiens — die wilde und die idyllische, die des Pan und die der
Hirten — werden hier aufgezeigt. Beide Arkadien sind Schopfungen der
Imagination, beide entsprechen verschiedenen Bedirfnissen. Schama be-
leuchtet dies anhand von unterschiedlichen Parkanlagen und den darin
geschaffenen Denkmailern und Bauwerken. Hochinteressant ist seine
Darstellung, wie der Wald von Fontainebleau von einem koniglichen
Jagdrevier in ein ,Arkadien fir das Volk“ umfunktioniert wurde. Mythen
und Erinnerungen sind nach ihm eine iiberbordende Last unserer abend-
lindischen Sentimentalitit, ob wir nun tUber Berghinge klettern oder
durch die Wilder streifen. ,Die Summe unserer Vergangenheiten, Gene-
ration von Generation Uberlagert, wie der langsam sich bildende Humus
der Jahreszeiten, stellt den Kompost unserer Zukunft dar. Wir leben da-
von.“

Nach den Anmerkungen zum Text, die am Ende des Buches gesammelt
sind, folgt ein nitzlicher Gang durch die Literatur zu den Themen: Me-
thoden und Ansitze der Landschaftsgeschichte, Geschichte und Kultur
des Waldes, Flusse und Geschichte der Bewisserung, Berge, Arkadien,
Mythen und Erinnerungen. Anschlieffend finden sich Danksagung, ein
umfangreicher Bildnachweis und ein Register.

Nicht unerwihnt bleiben soll schlieflich die exzellente Ubersetzung
von Martin Pfeiffer. So sind Autor, Ubersetzer und Verlag zu ihren jewei-
ligen Leistungen und zu dem sehr gelungenen Gesamtergebnis zu be-
glickwiinschen.

Sven Ekdahl, Berlin

*  Maurice Barres, La Colline Inspirée. Edition critique, établie d’aprés les manuscrits

par Joseph Barbier. Nancy 1962.
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