Das Herz auf dem Trottoir —
Aleksandrs Caks und Riga

von Magdalene Huelmann

Aleksandrs Cadarainis — als Schriftsteller unter dem Namen Ale-
ksandrs Caks berithmt geworden — wurde am 27. Oktober 1901 in
Riga geboren. Durch den Ersten Weltkrieg geriet er bereits als Schiiler
nach Russland. Dort nahm er auch ein Studium auf und hatte
Gelegenheit, sich mit den aktuellen literarischen Strémungen der
Futuristen und Imaginisten vertraut zu machen. Sieben Jahre spater
kehrte er nach Lettland zuriick, wo er seinen Lebensunterhalt u.a. als
Lehrer und Angestellter in einer Sparkasse verdiente. Nach anfing-
licher Begeisterung fiir den Kommunismus — er war Mitglied der
Kommunistischen Partei in Russland — verlor sich sein politisches
Interesse. Nachdem er zunichst das Missfallen der Konservativen
erregt hatte, wurde ihm nun seine apolitische Haltung, sein mangeln-
der Sowjetpatriotismus zum Verhingnis. Die 6ffentliche Kritik und
der stalinistische Terror Ende der 40er Jahre zermiirbten ihn so weit,
dass er sich dem Diktat des Sozialistischen Realismus unterwerfen
musste. Sein frither Tod am 8. Februar 1951 ersparte ihm wohl das
Schicksal, das danach stellvertretend seine Lebensgefihrtin Milda
Grinfelde ereilte — die Verhaftung und Verbannung nach Sibirien.

Vor allem aufgrund seiner frithen Dichtung wurde Caks als Provo-
kateur empfunden, der die traditionellen Werte der Gesellschaft ver-
hohnte. Seine Lyrik rief zu seinen Lebzeiten heftige Reaktionen der
Leserschaft hervor. Die Schriftstellergruppe , Trauksme® (,Alarm®),
zu deren fithrenden Kopfen er zihlte, hatte sich dem so genannten
»Prisentismus® verschrieben. Zu ihren Forderungen gehorte das Auf-
greifen zeitgendssischer Ideen, eine bewusste Einheit von Inhalt und
Form und eine sparsame Verwendung von Ausdrucksmitteln.! Radi-
kal lehnten sie fast alle im damaligen Lettland vertretenen literarischen
Stromungen ab. Die Diskussion dariiber, welche Richtung die Dich-
tung nehmen sollte, wurde kontrovers und polemisch gefithrt. Im
Kreuzfeuer der Kritik stand besonders Aleksandrs Caks, der zeitge-

1 Vgl hierzu das im ersten Heft der Zeitschrift ,, Trauksme® publizierte programma-
tische Manifest ,Més esam® (,,Wir sind“): Trauksme 1 (November 1928), S. 1{f,;
Nachdruck in: LatvieSu literatiiras kritika. Rakstu kopojums (Lettische Literatur-
kritik. Schriftensammlung). Bd. 4/2, Riga 1960, S. 319f.
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ndssische Erscheinungen in aktueller Form thematisierte. Seine
Motive und Sujets stieflen genau wie die formale Gestaltung seiner
Gedichte auf erbitterten Widerstand, denn die Helden seiner Gedichte
entsprachen nicht dem allgemein akzeptierten Kanon, in einem fort
wurden Tabus gebrochen und die Leser fiihlten sich schockiert.?

Auflerdem, und das dirfte vielen vordergriindigen Vorwiirfen in
Wahrheit zugrunde liegen, galt Caks als politisch unzuverlissig. Fiir
A. Upits ist dieser Gesichtspunkt so schwerwiegend, dass er die ande-
ren Mitglieder der , Trauksme“-Gruppe davor warnte, sich ,in den
Wirrwarr der biirgerlichen Dekadenz* hineinziehen zu lassen.?

So tendenzids und abschitzig die Gegenspieler sich auch iiber die
Lyrik von Aleksandrs Caks dufierten, so sehr sie auch das Neue in sei-
nen Gedichten verdammten — ihn nicht zur Kenntnis zu nehmen war
unmoglich. Dass Caks in die lettische Literaturgeschichte eingegangen
ist, beruht nicht nur auf seiner formalen Meisterschaft, sondern auch
auf einem ganz spezifischen inhaltlichen Teilaspekt seines Schaffens —
dem Thema ,Stadt“. Einige seiner frithen Gedichtausgaben sind fast
ganzlich um dieses Thema gruppiert, wobei ,,Stadt“ als Synonym fiir
die Grofistadt Riga zu verstehen ist. Der technische Fortschritt und
seine Auswirkungen auf den Menschen nehmen in seinem Schaffen
breiten Raum ein. Caks zeigt sich gleichermafien fasziniert von allem,
was auf gesellschaftlicher und kultureller Ebene neu ist. Seine Per-
spektive ist die des ,kleinen Mannes®, des in finanziellen Schwie-
rigkeiten lebenden Dichters, der keinen Zugang zur etablierten Gesell-
schaft hat und sein soziales Umfeld bei den Unterprivilegierten bzw.
den von der Gesellschaft Verstoflenen findet.

Der Dichter selbst reflektiert seine Themenauswahl, die zu seiner
Zeit einer Kette von Tabubriichen gleichkam. Im Gedicht ,Atbilde®
(»Antwort“)* verwahrt er sich gegen die Forderung der konservativen

2 Eine Vorstellung vom Grad der Empérung erhilt man bei der Lektiire der mora-
linsauren Tiraden seines Schriftstellerkollegen K. Dzilleja in dessen Artikel iiber
»Neger, Chinesen, Straflenmidchen und Prisentisten®. — Vgl. K. Dzilleja, Par
négeriem, kinieSiem, ielasmeitdim un prezentistiem, in: Signals (1929), Nr. 3/11,

~ S. 80-84; Nachdruck in: Kritika (wie Anm. 1), S. 331-335.

3 Vgl. A. Upts, Literariskas ekskursijas. — Trauksminieki (Literarische Exkursionen.
— Die Ungestiimen). In diesem Artikel heifit es: , Trauksminiekiem bez kavéSanis
japarrauj ta pavada, kas vinus taisas ievilke pilsoniskas dekadences jakl, ...« (,,Die
Ungestiimen miissen unverziiglich die Ziigel zerreiﬁen, die sie in den Wirrwarr der
biirgerlichen Dekadenz hineinzuziehen drohen, ...“), in: Domas 2 (Februar 1930),
S. 144f.; Nachdruck in: Kritika (wie Anm. 1), S. 335 338. — Hier auch weitere Texte

- aus derPolemik um die Gruppe , Trauksme®, ebenso in: Aleksandrs Caks, Kopoti
raksti 6 sgjumos (Gesammelte Werke in sechs Banden). Bd. 3, Riga 1994.
*  Aleksandrs Caks, Ralksti (Werke). Bd. 1, Riga 1971, S. 489f.
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Literaten — von ihm ironisch ,die Klugen“ genannt —, er solle mehr
iiber ewige Dinge dichten anstatt iber Trinker, Diebe und Hooligans,
tiber Midchen, die sich schon mit 17 Jahren an jeden Mann heran-
machten. Caks vertritt die Haltung, dass seine Dichtung nur die
Erlebnisse und Erscheinungen widerspiegeln konne, die er aus eigener
Anschauung kenne und die sein alltigliches Umfeld ausmachen wiir-
den. Gegen seine Gegner erhebt er den Vorwurf der Unaufrichtigkeit
und Scheinheiligkeit, denn das wirkliche Leben in der Grofistadt Riga
sei auf nichts weniger ausgerichtet als auf die Ewigkeit. Im Gegenteil:
Kurzlebigkeit bestimme den Alltag, und der Alltag des Menschen
wiederum bestimme die Dichtung. In Caks’ Lyrik hat niemand Zeit
fir kontemplative Mufle; niemand verspiirt die Neigung, sich in ein
Museum zu begeben und sich in die Betrachtung eines Gemildes zu
vertiefen. Nicht die hohe Kunst der klassischen Malerei fesselt den
Betrachter, sondern die allgegenwirtige Reklame, die einem jeden
zuginglich ist, oder besser gesagt, die sich einem jeden aufdringt. Fol-
gerichtig werden z.B. Aushingeschilder von Geschiften zum Motiv
wie im Gedicht ,Izkartnes“ (,Aushingeschilder®): ,Oh, die bunten
Aushidngeschilder — mein erster Gemildesalon!“> Der Text , Afifas“
(»Anschlagzettel“)¢ beschreibt Reklameplakate, ,farbig und schreiend
wie Damenstriimpfe®, die in der Seele des Protagonisten einen so star-
ken Widerhall finden, dass sie mit der Metapher ,Sakrament der
Stadt“ belegt werden — die blasphemische Uberhdhung eines profanen
Gegenstandes.

Die althergebrachte Wertung von Kulturgut wird auch im Hinblick
auf die Musik auf den Kopf gestellt. Nicht Opernarien bereiten dem
Publikum Genuss, sondern die Klinge von Gitarre, Saxophon oder
eines altersschwachen Leierkastens: ,,Seinen Leierkasten, quietschend
wie das Alter, dreht der Alte“.” Wenn man sich zu den Texten von
Aleksandrs Caks eine Musik vorzustellen versucht, so hért man auch
nicht die Tone, wie sie ein Hirtenjunge seiner Weidenfl6te entlockt.
Seine Dichtung ist fern jeder Idylle; ihr Instrument wire eher die
Klarinette oder das Saxophon, ihr Musikstil der amerikanische Blues.
Blues als urspriingliche Musikrichtung der schwarzen, unterprivile-
gierten urbanen Bevolkerung Amerikas, deren Charakter sich u.a.

Ebenda, S. 26.

Ebenda, S. 32.

»Leijerkastnieks” (,Der Leierkastenmann®), in: Ebenda, S. 69.

Dieses Bild erscheint im Gedicht ,Pilsétas zéns“ (,Der Stadtjunge®) als Kontrast
zum Stadtjungen, der nur schrill auf den Fingern pfeifen kann. — Vgl. ebenda,
S. 19f.

[==BE NI« SRV ]
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durch ,unreine“ Tone auszeichnet. Und so vergniigen sich in Riga
blasse Fabrikarbeiterinnen, angestrahlt von blauem und rotem Schein-
werterlicht, auf einem Ball, bei dem Saxophon und Geigen kreischen.?
Wenn aber doch ein Werk der so genannten ernsten Musik auftaucht,
so wird es durch Verfremdung nach unten relativiert. Das Hohe,
Kunstvolle wird durch die Konfrontation mit dem Profanen, Alleig-
lichen ironisch gebrochen. In ,Mans prusaku ansamblis“ (,,Mein Scha-
benensemble“)!0 dressiert der Protagonist zwolf Kiichenschaben und
lisst sie, um seine Freundin aufzuheitern, u.a. ungarische Tinze von
Liszt oder Griegs ,Ases Tod* auffiihren. Ahnlich unpassend erscheint
es, wenn in einer schmutzigen, verkommenen Vorstadtkneipe ein Ar-
beiter ungeachtet des Protests der iibrigen, meist betrunkenen Giste
verlangt, dass ihm fiir zwei Lat Chopins , Trauermarsch gespielt
wird.!!

Das Theater ist fiir die bei Caks auftretenden Figuren eine fremde
Welt; Allusionen auf Kinofilme finden sich dagegen mehrfach. Anders
als das Theater erreichte das Kino ein breites Publikum und auch die
unteren Gesellschaftsschichten. Auflerdem konnte der Dichter darauf
vertrauen, dass Anspielungen auf populire Schauspieler und Film-
handlungen als bekannt vorausgesetzt werden durften. Im Gedicht
»Kioski“ (,Kioske“) heifdt es: ,, Wenn sie ihren Platz neben Laternen-
pfahlen haben, / Sehen sie fiir mich so aus wie Pat und Patachon“.12 In
»Balade par manu draudzeni“ (,Ballade iiber meine Freundin®) ver-
sucht der Protagonist, ein Midchen durch verschiedene Vorschlige
aus ihrem Liebeskummer zu reiflen. Eines der empfohlenen Mittel ist
die Flucht in eine Filmwelt, die zu bewerkstelligen ihr die Tagtriu-
merei von einem Schauspieler helfen soll: ,Und dann plétzlich / Fillt
dir ein / Der beriihmte Kinoschauspieler mit dem kleinen Schnurr-
birtchen — Nils Asther“.!3

En vogue sind Jazzlokale;'* dort tanzt das Publikum den Modetanz
Charleston.’s Alkohol und Zigaretten werden in der Offentlichkeit
konsumiert — sogar von Frauen.!¢ Die Frauen pudern und parfiimieren

9 Ebenda, S. 463.

10 Epbenda, S. 230-234.

1 Sopéna séru mards kroga® (,,Chopins Trauermarsch in der Kneipe®), in: Caks,
Kopoti raksti (wie Anm. 3), S. 641.

12 Caks, Raksti (wie Anm. 4), S. 241,

13 Ebenda, S. 482f.

14 Ebenda, S. 1331,

15 Fbenda,'S. 139f.

16 Ebenda, S. 147,
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sich.'” Zur aktuellen Kleidermode gehdrten z.B. ein kniekurzes Kleid
aus Crépe de Chine!® oder Lackschuhe von der Firma Feitelsons.!?
Das lyrische Ich der Gedichte ist merkwiirdig unbehaust. Selten fin-
det man den Protagonisten an einem Ort vor, den er sein Zuhause nen-
nen wiirde — er verfiigt hdchstens iiber einen Unterschlupf. So heifSt es
in dem Gedicht , Lieluma dbola kodgjs“ (,Der in den Apfel der Grofle
beifft“):20 ,Ich habe kein eigenes Zimmer, / keine Arbeit, keine Ge-
liebte“. Die Unbehaustheit auf der materiellen Ebene findet ihre
Parallele im Fehlen einer menschlichen Zuflucht in der Person einer
Geliebten, auch wenn diese in seiner Vorstellung ihre Wirme in uner-
warteter Weise spendet: ,,... (sie) wiirde die Striimpfe ausziehen / und
sie mir wie einen Schal um den Hals legen®. Das blaulich-kalte Licht
der Dimmerung im verschneiten Riga verstirkt den Eindruck von
Verlassenheit, der nur fiir einen Moment aufgebrochen wird, parado-
xerweise von einem Auto: ,Ein Auto mit zwei Helmen / vorne / gief3t
rosiges Licht, wie eine gespaltene Apfelsine, aus ...“ Der Schnee hat der
Grof$stadt ein Stiick Natur tibergeworfen, aber das macht sie fiir den
Menschen nicht anziehender. Im Gegenteil, es ist die Technik, die die
Kilte der Natur kurzzeitig bannt. Die duflere Heimatlosigkeit der Ich-
Figur korrespondiert mit einem inneren Frieren, das Caks im Gedicht
»Draugam® (,,An den Freund“)?! auf folgende Metapher bringt: ,,Ach,
der allerkilteste, feuchteste Keller auf der Welt bin ich mir selbst“.
Meist ist der Protagonist unterwegs; rastlos streift er durch die
Straflen der Stadt. Wie ein Fremder nimmt er wahr, dass es eine Welt
der Wirme, des Lichts, der Schonheit und des Uberflusses gibt, dass
dies alles aber einer Gesellschaft der Arrivierten und Reichen vorbe-
halten bleibt. In dem Gedicht ,Nabadzibas skaistums® (,,Schénheit
der Armut“)?2 beobachtet er einen Ball, auf dem sich die mondine
Rigenser Gesellschaft amiisiert. Der Kontrast konnte nicht grofer
sein: drinnen, von der Festbeleuchtung angestrahlt, die Angebetete —
drauflen im Dunkeln ihr Verehrer; diese lisst sich, vom Ball erhitzt,
‘Eis in einem Kristallgefaf§ servieren — jener friert im Schneetreiben und
Hheitert sich mit Husten auf®; sie flirtet unbekiimmert mit einem
sbleichen Jingling® ~ er kann nur in Gedanken zu ihr vordringen.
Aber seine Vorstellungskraft ist so ausgepragt, dass er am Ende gar

17" Ebenda, S. 157.

18 Ebenda, S. 111 £f.
19 Ebenda, S. 24.

20 Ebenda, S. 194-198.
21 Ebenda, S. 393.

22 Ebenda, S. 216 ff.
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nichts zu vermissen glaubt. Der Abstand zwischen den beiden
Individuen, zwischen den Orten, an denen sie sich aufhalten, zwischen
den gesellschaftlichen Schichten, die sie jeweils vertreten, ist so grof},
dass an dessen Uberwindung nicht ernsthaft zu denken war, und so
fragt er sich am Ende: ,,Herz, woriiber war ich eigentlich traurig?“

Sein — des Protagonisten? des Dichters? — angestammter Platz ist die
Strafle. Die Strafle beginnt dort, wo die groflen Boulevards aufhoren;?
es ist die Wohngegend der kleinen Leute, der Schuhputzer und
Kohlenhindler, der Kellnerinnen und Prostituierten, der Marktfrauven
und Fabrikarbeiterinnen. Die Strafle ist durchaus nicht nur im Wort-
sinn zu verstehen, sondern als Symbol fiir die Gesellschaft, mit der er
sie teilt. ,Die Straflen®, so heift es in einem titellosen Gedicht,2* , wiir-
gen mich, wie eiserne Reifen um die Brust, / Sie ersticken mich, wie ein
auf das Gesicht geworfenes Kissen®. '

Die Stadt ist fiir Caks kein Ort, an dem man sich wirklich zu Hause
fuhlt, keine Heimat. Er kann ihr aber nicht entkommen, denn parado-
xerweise ist er bei den Menschen zu Hause, die kein Zuhause haben.
Die Stadt ist unwirtlich, hiufig in feuchtkalten Nebel oder Dim-
merung gehiillt. Typisch sind harte Kontraste: Das Licht scheint nur
dazu da zu sein, das tberall lauernde Dunkel noch spiirbarer zu
machen. Die Figuren des Dichters sind nicht nur dufierlich heimatlos;
diese Tatsache geht einher mit einem zutiefst empfundenen Gefiihl der
Fremdheit der Umwelt und sich selbst gegentiber.

Etwas anheimelnder wirkt der Stadtrand, der hiufig der eigentliche
Ort des Geschehens ist. Er markiert den Ubergang von der eigent-
lichen Stadt, vom Stadtzentrum zum Land. Das Landleben ist man
herkommlicherweise geneigt, in lieblicheren, weniger scharfkantigen
Bildern zu sehen: als einen Ort, an dem ein grofler Teil des lettischen
Volkes seine Heimat findet; dies gilt zumindest in ideeller Sicht, ob der
Einzelne nun das Landleben aus eigener Anschauung kennt oder
nicht. In den Gedichten von Caks aber ist das Land kein Zufluchtsort.
Im Gegenteil — hinter der dort anzutreffenden Stille und Wirme ver-
birgt sich Bedrohliches. Der Abend verspricht keine Ruhe, sondern
,offnet den Eulen die furchteinfloflenden, wie Narben wirkenden
Augen“.? So sind also im Grunde genommen die beiden Pole — Stadt
und Land — negativ charakterisiert. Der Stadtrand dagegen gewinnt
eine andere Qualitdt; er ist der Ich-Figur ein vertrautes und sicheres

23 Ebenda, S. 301-304.
24 FEbenda, S. 351.
25 Awvadifands no nomales® (,Abschied vom Stadtrand®), in: Ebenda, S. 62.
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Terrain, und nicht nur das: Durch die Personifizierung dieses Hand-
lungsortes (,Stadtrand, der du mir immer folgst“)? wird er zum An-
sprechpartner des lyrischen Ichs — zum lyrischen Du, zu einem
Freund. Hier schwirren Vogel unbeschwert umher, anstatt den Men-
schen zu erschrecken, hier geben die Blitter der Biume eine beschei-
dene Geborgenheit. Hier kann sich jeder geben, wie er ist: Die Lack-
schuhe brauchen nicht tiefschwarz zu spiegeln, der Protagonist geniert
sich nicht dafiir, dass ihn ein Schleier von Kuhgeruch umschwebt, und
anstelle einer Nelke hat er sich Kartoffelranken in das Knopfloch sei-
nes Smokings gesteckt.?’ Die Assoziationskette Rand — Rand-
stindigkeit — Nicht-Integriertsein schwingt vielleicht unterschwellig
mit, aber nur insofern, als sie ad absurdum gefiihrt wird und die Er-
wartungen des Lesers nicht erfiillt werden.

Die Verortung einer Handlung in der Stadt oder am Stadtrand wird
in unterschiedlicher Weise deutlich gemacht. Mitunter reichen einige
wenige Elemente optischen, akustischen oder auch olfaktorischen
Charakters, um den Ort des Geschehens anzudeuten. Das Gedicht
»Lieluma abola kodgjs“ (,Der in den Apfel der Grofle beifft“)?8 z.B.
beginnt mit den Worten ,Die Uhr schlug fiinf“ — cinem akustischen
Hinweis auf eine stadtische Umgebung, der im vierten Vers durch den
»Gestank der Gullies“ komplettiert wird.

Als typische Erscheinungen des technisierten Stadtlebens prisentie-
ren sich die modernen Verkehrsmittel. Wie eine in Worte gefasste
Replik auf ein Gemilde von J.M.W. Turner?® wirkt das Gedicht
»Autobrauciens® (,Die Autofahrt“).% In sich {iberstiirzenden Bildern
wird die Illusion einer atemberaubend schnellen Fahrt erzeugt. Hastig
folgt Vergleich auf Vergleich (... unser Auto blitzt wie ein Tiger-
sprung, wie ein Bumerang®); Reihungen von Wortern (,,der Wind
wird zu einem Sadisten und geborenen Dieb*), von parallel gebildeten
Phrasen (,er stichlt die Gedanken, er raubt den Atem*) steigern sich
zu einem orgiastischen Rausch der Geschwindigkeit, der sich am Ende
in syntaktisch unvollstindigen Formulierungen widerspiegelt (,,Hin-
ter der Briicke ein Auto, hinter der Briicke ein Auto, wie ein Tiger-
sprung, wic ein Bumerang.“). Dieser durch die Mechanik, durch eine

26 Ebenda.

27 . Zala nomale“ (,Griiner Stadtrand®), in: Ebenda, S. 421.

28 Ebenda, S. 194-198.

9 Das 1844 erstmalig ausgestellte Gemilde ,Regen, Dampf und Geschwindigkeit*
stellt eine damals hochmoderne, iiber eine Briicke fahrende Eisenbahn dar und
schafft eine neue Vereinigung von Kunst und Industrie.

30 Caks, Raksti (wie Anm. 4), S. 406.
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von Menschen geschaffene Maschine erzeugte Rausch ist nicht von
Naturgewalten abhingig. Vielmehr ist die Technik an deren Stelle
getreten. Auch der Stadt, die in dem Gedicht ,,Veltijums“ (,,Wid-
mung“)’! allegorisiert wird, wohnen ,stichische Krifte“ inne; sie er-
wacht aus dem Schlaf und reckt ihre ,michtigen Glieder”. Einzelne
Elemente der Stadt werden personifiziert bzw. ihnen werden Eigen-
schaften von Tieren zugeschrieben: Die Straflenbahn briillt auf, das
Auto lisst die Winde erzittern, die Boulevards toben. Die grofle Be-
deutung der Technik ist auch an einer besonderen Stilfigur zu erken-
nen, bei der das technische das menschliche Element illustriert und die
man deswegen als umgekehrte Personifizierung bezeichnen konnte.
So heifit es etwa in dem Gedicht ,Zala nomale“ (,Der griine Stadt-
rand“): ,Meinen Kopf trage ich wie eine runde, glatte / 100-Watt
Osram-Gliihbirne auf den Schultern®.3?

Nicht nur durch seine Bilder gibt Caks die Helktik des modernen
Stadtlebens, das Fehlen von Harmonie wieder. Vielfach korrespon-
diert mit den Bildern auch ein entsprechender Versbau mit stark un-
terschiedlichen Vers- und Strophenlingen. Diese Art zu dichten stief§
auf das Unverstindnis manches zeitgendssischen Kritikers. Caks’
Schriftstellerkollege J. Sudrabkalns legt darum diesen Kritikern iro-
nisch die Frage in den Mund, warum Caks nicht ,Sonette und Vier-
zeiler in fiinfhebigen Jamben schreibt, wie alle anstindigen Menschen,
sondern die Verse bricht wie ein Schiff das Eis der Diina“.3?

Die Protagonisten erfahren die Stadt mit allen Sinnen. Neben dem
Gesichtssinn wird besonders auch das Gehor angesprochen. Immer
wieder wird die Stadt als lirmend charakterisiert. Der Larm ist allge-
genwirtig; er tiberlagert andere Sinneseindriicke, durchdringt sie, er
tiberschreitet die Schmerzgrenze. So heifft es z.B. in einem bereits
zitierten Gedicht:** ,Das Dréhnen der Stadt ... / Hob sich und fuhr
herab wie ein Hammer auf das Gehor und das Gemiit, / Trieb wie
einen Nagel mir Entsetzen und Wahnsinn in die Brust, ...“ Es gelingt
Caks auf diese Weise, auch die abstrakten Eigenschaften der Stadt, ihre
Auswirkungen auf den Menschen darzustellen.

Auch der Geruchssinn wird angesprochen. Wiederum vermisst man
angenehme, Genuss bereitende Empfindungen; stattdessen wird der
Leser konfrontiert mit dem Geruch von ,verschwitzten Achsel-

31 Ebenda, S. 346.

32 Fbenda, S. 421,

3 Milda Grinfelde, Valdis Rimnicks, Kapéc es esmu Caks (Warum ich Caks bin).
Riga 1988, S. 9.

3 Vgl Anm. 24,
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hohlen3 oder gar mit dem Gestank des Abtritts.?¢ Bei einem Geruch,
der — auch das kommt vor — als Duft empfunden wird, handelt es sich
selten um etwas Echtes, Authentisches, sondern um ein Surrogat aus
der Kosmetikindustrie. Frauen riechen beispielsweise ,nach einer
beriihmten Seife / Und einem Parfiim mittlerer Qualitit“.>”

Die Sinneseindriicke stiirmen mit solcher Intensitit auf die Betei-
ligten ein, dass sie gelegentlich miteinander verschmelzen. So wird in
»Es un $is laiks“ (,,Ich und diese Zeit“) der Protagonist von dem Ein-
druck gequalt, dass ,Glihbirnen laut schreien“,? in ,Melanholija“
(»Melancholie“) bereut er seine ,laute Unvernunft“.3® Auf Synisthesie
beruht auch das positive, zarte Bild von Matthiolen, die ihren Duft
»eimerweise im ganzen Raum ausgieflen®.#

Ubrigens erliegt man bei Caks auf Schritt und Tritt der Versuchung,
das lyrische Ich mit dem Autor gleichzusetzen. Das ,,Ich“ der Prota-
gonisten scheint auf einen einzigen Menschentyp festgelegt zu sein: Es
ist eine mannliche Person, stets allein, die jederzeit fiir den Kontakt
mit der Umwelt bereit ist, ihn vielfach aber nur als Phantasie erlebt.!
Das ,Ich“ steht deutlich im Vordergrund, was nicht selten bereits
durch die Titel der Gedichte angedeutet wird, die lauten wie ,Mana
paradize” (,,Mein Paradies“), ,Mans darzins$ pilséta“ (,Mein Girtchen
in der Stadt“), ,Es un dama“ (,,Ich und die Dame*), ,,Es un $is laiks®
(»Ich und diese Zeit“), oder schlicht ,Es“ (,Ich“). Gelegentlich be-
zeichnet sich der Protagonist direkt als ,lettischer Dichter®,*2 und im
Extremfall sogar mit seinem Familiennamen: ,Schau, da geht Caks«.4
So empfindet der Leser die Gedichte als besonders authentisch und
schliipft mit dem Autor bereitwillig in die zahlreichen unterschied-
lichen Figuren, die seine ganz spezielle menschliche Umgebung aus-
machen. Wieder sind es bereits die Titel von Gedichten, die dieses
Eingebundensein deutlich machen: ,Dzejnieka dziesma“ (,Das Lied
des Dichters“) gehort zu einem Zyklus von Texten mit analogen

35 Balade par manu draudzeni® (,,Ballade iiber meine Freundin®), in: Caks, Raksti
(wie Anm. 4), S. 4821.

36 ~MiZigie kaki“ (,Die ewigen Katzen®), in: Ebenda, S. 456.

37 Pirdevéja“ (,Die Verkiuferin®), in: Ebenda, S. 146.

38 Fhenda, S. 4331.

39 Ebenda, S. 485.

40 Mana paradize® (,Mein Paradies®), in: Ebenda, S. 52f.

41 Vgl. etwa das Gedicht ,Milas ausma“ (,Morgenrdte der Liebe®), in: Ebenda, S. 355.
Hier malt sich ein Mann in konjunktivischen Formulierungen die Begegnung mit
der Geliebten aus.

42 Slikei® (,Schlimm®), in: Ebenda, S. 119.

4 Brinums® (,Wunder), in: Ebenda, S. 245ff.
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Titeln; neben den Dichter tritt hier ein Stadtstreicher, ein Trinker, ein
Matrose, ein Straflenjunge, ein Kellner, ein Liebender und ein Hooli-
gan. Gemeinsam ist den Hauptfiguren, dass es sich um einsame, nicht
in einen Familien- oder Freundesverband integrierte Individuen han-
delt. Es sind dies alles typische Stadtbewohner. Natiirlich reprisentie-
ren sie nicht die gesamte Stadtbevolkerung, denn aufler ihnen existie-
ren selbstverstindlich auch andere Bevolkerungsschichten. Anderer-
seits sind die meisten von ihnen ausschliefflich in einer Stadt vorstell-
bar. Thre Art, ihr Leben zu organisieren — indem sie beispielsweise
einen bestimmten Beruf ausiiben —, ist nur in einer Grofistadt bzw. in
einer Hafenstadt moglich.

Riga ist fiir Caks die Stadt schlechthin. Besonders deutlich zeigt sich
dies daran, dass viele seiner Gedichte an ganz konkreten Schauplitzen
dieser Stadt angesiedelt sind, die von jedem Rigenser identifiziert
werden koénnen. Ein Straflenjunge z.B. bestiehlt die Passanten im
Woehrmann’schen Park,* ein kleines Midchen verkauft Blumen am
Stadioneingang,* der chinesische Kellner arbeitet in einem Lokal in

der Dzirnavu-Strafie,* wihrend die Prostituierten ihre Kundschaft in

der Marienstrafle erwarten.#

Riga als unangefochtene Metropole Lettlands bot seinen Biirgern
das Privileg, wirtschaftliche und kulturelle Neuerungen rasch rezipie-
ren zu konnen. In kultureller Hinsicht war es eine lebendige Stadt, die
an den aktuellen Entwicklungen lebhaften Anteil hatte. Bestimmte
exotische Elemente in der Dichtung von Aleksandrs Caks spiegeln
dieses wider. Der Dichter polemisiert gegen seine jungen schrift-
stellernden Kollegen, die eine glihende Begeisterung fiir ,Neger,
Hottentotten, Kuba oder die Philippinen**? entwickeln.* Fiir Caks ist
dies ein Ausdruck der Weltfremdheit, des Mangels an eigenen Ideen,
des Ausweichens in der Hoffnung darauf, dass dem lettischen Leser
der 30er Jahre Zypressen und Pinien interessanter scheinen als die hei-
mischen Kiefern und Fichten, dass die Arbeitskimpfe der englischen
Gewerkschaften ein besseres Thema abgeben als die ihnen vertraute

# Telas zéna dziesma“ (,Lied eines Strafenjungen®), in: Ebenda, S. 106. — Zu Sow-
jetzeiten wurde diese Griinanlage in Kirovpark umbenannt.

4 Sika meitene un damas® (,Das kleine Midchen und die Damen®), in: Ebenda,
S. 447.

6 »Kinietis dzirnavu iela“ (,Ein Chinese in der Miihlenstrale*), in: Ebenda, S. 78f.

47 »Marijas iela“ (,Marienstrafle“), in: Ebenda, S. 33.

48 Vgl, seinen Artikel in: Trauksme 2 (Dezember 1928), S. 14ff.; Nachdruck in: Caks,
Kopoti raksti (wie Anm. 3), Bd. 3, Riga 1994, S. 161.

# Im gleichen Atemzug handelt er iibrigens solche Autoren ab, die ,,rhythmisch ver-
kniipfte Phrasen aus Marx’ Biichern deklamieren®.
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Situation der lettischen Arbeiter.® Dass der Dichter selbst die Sehn-
sucht nach Exotik verspiirte, erkennt man in verschiedenen seiner Ge-
dichte. In ,,Slikti“ (,,Schlimm*)’! bedauert der Protagonist, ein blut-
leerer, lettischer Dichter in einer freien, aber phlegmatischen und er-
starrten Umgebung zu sein — lieber wire er ein versklavter, aber sin-
nenfroher ,Negerdichter”, dem das Streben nach Freiheit intensive
Empfindungen gewihrt und gleichzeitig als Quell der dichterischen
Inspiration dient.

Exotische Momente liefern Caks den Stoff fiir ungewdhnliche
Vergleiche. Im Gedicht ,Pavasaris“ (,,Friihling)? vermittelt er das
auflerordentliche Entziicken eines Jungen iiber den Friihlingsanfang
durch das Bild eines Hahns, der, nach dem langen Winter aus seinem
Brennholzschuppen befreit, laut kriht ,,wie ein Mullah in Kairo®.

Zur Charakterisierung seiner Figuren greift Caks zu fremdsprach-
lichen Einschiiben. Im ,Viesmila dziesmina® (,Liedchen des Kell-
ners“)>® briillt ein betrunkener Matrose: ,,All right!“, wihrend in ,,Sika
meitene un damas“ (,Das kleine Midchen und die Damen®)%* einem
Boxer ein ,knock out“-Sieg vorausgesagt wird. Diese Internationalitit
wird kombiniert mit einer lebhaften, alltagsnahen sprachlichen
Gestaltung, die die Stadtbevélkerung als ein Gemisch von Menschen
verschiedener Muttersprachen illustriert. Ein Flofer beispielsweise
ruft cinem Busfahrer halb russisch zu: ,Postoj, puksi!“ (,Halt,
Freundchen!*)%

Das Riga des beginnenden 20. Jahrhunderts prisentiert sich im Werk
von Caks als eine Metropole, die anderen europiischen Grofistidten,
was den Grad der Technisierung und Industrialisierung angeht, in
nichts nachsteht. Diese Entwicklung brachte Umwilzungen mit sich,
die zuvor keinen Eingang in die lettische Lyrik gefunden hatten, auch
wenn sie fir einen nicht geringen Teil der Bevolkerung erhebliche
Auswirkungen zeigten. Die Stadtbevolkerung stand einer verinderten
Arbeitswelt gegentiiber, in der neue Berufe ausgeiibt werden mussten.
Nicht jeder war den Anforderungen gewachsen, manch einer hatte in
dieser Gesellschaft tiberhaupt keine Chance. Die Entwurzelung zeigte
sich u.a. in Alkoholismus und Prostitution. Wer sich jedoch durchzu-

50 (jaks, Kopoti raksti (wie Anm. 3), S. 161.

51 Caks, Raksti (wie Anm. 4), S. 119f.

52 Ebenda, S. 243f.

33 Viesmila dziesmina® (,,Liedchen des Kellners®), in: Ebenda, S. 108f.

> Vgl. Anm. 45.

55 S0 in dem Artikel ,Piezimes agra pavasara laika“ (,Anmerkungen im Vorfrith-
ling®), in: Rits vom 31. Mirz 1935, Nr. 90; Nachdruck in: Caks, Kopoti raksti (wie
Anm. 3), S. 511-515,
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beiflen verstand, konnte die Friichte der technischen Entwicklung
genieflen. Zur Verfiigung standen nicht nur altmodische Pferde-
droschken, sondern moderne Verkehrsmittel wie Auto, Zug und
Straflenbahn. Freizeitvergniigungen wie das Kino oder Tanzveran-
staltungen wurden durch die Verbreitung neuer Medien erméglicht.
Film und Rundfunk verschafften einen Eindruck vom Leben in ande-
ren, zumeist westeuropdischen Lindern, und schufen die Voraus-
setzungen fiir die Ubernahme neuer Moden auf vielen Gebieten: Klei-
dung, Kosmetik, Unterhaltungsmusik, bevorzugte Tanzstile usw. Dass
in Riga eine internationale Atmosphire geherrscht hat, spiegelt sich in
der Lyrik Caks’ auch an gewissen Speisen und Getrinken wie Ananas,
gebrannten Mandeln oder Whisky-Soda wider. Letzten Endes zeigen
sich gesellschaftliche Verinderungen sogar an bestimmten Benimm-
Mustern, dass z.B. Frauen in der Offentlichkeit rauchen. All diese
Neuerungen waren an Auswirkungen auf die menschliche Physis und
die Psyche gekoppelt. Nach heutigem Sprachgebrauch wiren es
Umweltbelastungen: Schmutz, Lirm, Uberflutung mit optischen Rei-
zen, denen der Mensch nicht gewachsen ist. Eine Belastung besonde-
rer Art stellt fiir die unterprivilegierten Gesellschaftsschichten natiir-
lich auch die Tatsache dar, dass sie vom Genuss der Neuerungen aus-
geschlossen sind, ohne gleichzeitig vor deren negativen Auswirkungen
gefeit zu sein.

Caks iibt an diesen Zustinden keine vordergriindige Kritik — im
Gegenteil: Alle diese Facetten gehoren fiir ihn zum menschlichen
Alltag dazu. Ob positiv oder negativ — sie verleihen dem Leben eine
Intensitit, die mit allen Sinnen ausgekostet werden muss. In einem zu
seinen Lebzeiten unveroffentlichten Gedicht® vergleicht sich der
Dichter mit einem Rinnstein, durch den das gesamte Leben wie
Regenwasser rinnt. Das melancholische Geschehenlassen, der Gleich-
mut, den er der Stadt gegeniiber empfindet, fasst er in folgenden lako-
nischen Worten zusammen: ,JIch bin eine einfache Fortsetzung der
Strafle und des Boulevards®.

56 Es esmu vienkar$s ielas un bulvira turpingjums®, in: Caks, Kopoti raksti (wie
Anm. 3), S. 519.




