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Janis Medenis’ volkstiimliche Strophen und
die Erforschung der daina-Metrik in der 30er Jahren
des 20. Jahrhunderts

von Stephan Kessler

Der erste Versuch, die lettische Lyrik zu folklorisieren, trigt den Namen
einer europaweiten Bewegung: der Romantik. Mit der Wende zum
19. Jahrhundert entdeckten die Dichter die Volkskunst — d.h. sie ,ent-
deckten“ das, was sie fiir Volkskunst hielten, weil es thnen das Wesen des
Volkes zu zeigen schien. Man kann dies besser mit ,Volkstimliches® be-
zeichnen. Die Entdeckung der Volkskunst als Kunst mit eigenen dstheti-
schen Regeln geschah natiirlich nicht unvermittelt, sondern auf der Basis
der Vorstellungen und Leistungen der Epoche der Aufklirung.

Das Volk — das waren nicht die etablierte birgerliche oder adelige Kul-
tur. Denn die Motivation, sich dem Volk und ,seiner’ Kunst zuzuwenden,
lag in der Suche nach einer neuen Natiirlichkeit und Einfachheit begriin-
det. Gezielt wollte man die alten, jetzt als iiberfeinert und artifiziell auf-
gefafiten Umgangs- und Lebensformen der oberen Schichten korrigieren.
Das Volk hingegen galt als Quell von lebendiger Einfachheit und mensch-
licher Natiirlichkeit, und von der Volkskunst glaubte man, sie sei ein
Korrektiv fur die Sprache und Formgebung der Schonen Literatur.! Was
man dem Personenkreis des ,einfachen Volks® zu entnehmen glaubte, um
die ,eigene* Kunst zu korrigieren und damit ja zu verbessern, das waren
bestimmte, bereits nach Wesensmerkmalen und eigenen Vorstellungen ka-
tegorisierte Elemente von Volkskunst. Indem sie in den Bereich der ,eige-
nen‘ literarischen Kultur kopiert wurden (Folklorisierung der Kunst),
entriff man sie ihren urspringlichen Zusammenhingen. Der Prozef der
Folklorisierung war also einerseits ein Adaptions-, Abstraktions- und
Transformationsvorgang von Volkskunst, andererseits der Prozef} einer
europaweiten kulturellen Regionalisierung, Pluralisierung und Autono-
misierung. Denn die Volkskunst war bestimmt durch die konkreten Ge-
gebenheiten und Traditionen vor Ort, d.h. durch ihren Platz in einem be-
grenzten Lebensraum.

' Friedrich Scholz, Die Literaturen des Baltikums. Ihre Entstehung und Entwick-
lung. Opladen 1990, S. 1601f. Scholz fiihrt ein anschauliches Beispiel an, das aus der
lettischen Geistesgeschichte stammt.
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Am Ende dieses Prozesses steht literarisch — und das gilt auch heute
noch — die Nationalliteratur.? Thr sind alle Dichter verpflichtet; sie zeigt
die typischen literarischen Eigenheiten der Nation; sie wird als ,eigene
Literaturgeschichte beschrieben; sie macht Nation und nationale Identi-
tat denkbar und ldt nationale Identifikationsobjekte entstehen; und sie
entwickelt und strukturiert produktionsseitig das Dynamik freisetzende
Verhiltnis zwischen einer gesamteuropaischen literarischen Tradition und
regionalen, ,eigenen‘ Moglichkeiten sowie rezeptionsseitig das Neugier
freisetzende Verhiltnis zwischen einem ,Eigenen‘, das einen im Prinzip
immer etwas verstehen liflt, und einem ,Fremden‘, das einen zunichst
nichts verstehen 1ifft und das sich dann aber bei genauerer Betrachtung
als gar nicht so fremd erweist.

Wie aber nun Nationalliteratur auszusehen hat, das wurde dem Prinzip
nach schon von den jeweiligen Urvitern dieses literarischen Prozesses
festgelegt. Noch ganz im Geist der Kunstperiode galt ithr Augenmerk ins-
besondere der Lyrik, die als Dichtung par excellence aufgefafit wurde.
Hier adaptierten sie eine alte Gattung, das ,Lied“, das sie als ,Volkslied“
interpretierten, weil sie glaubten, die von ihnen geschaffenen Lieder seien
von gleicher ,nattrlicher Art* wie die der Volkskunst und dafl sie das glei-
che Wesen zum Ausdruck bringen wirden wie die Lieder der Volkskunst.
Gleichwohl waren ihre Gedichte keineswegs Volkskunst, sondern Kunst-
produkte. Sie brachten nicht das Wesen des Volkes zum Ausdruck, son-
dern das, was die Dichter dafiir hielten, und natiirlich das, was sie selbst
darstellten und darstellen wollten.

Verglichen mit dem tbrigen Europa, setzte die skizzierte Entwicklung
in Lettland spit ein, was aufgrund der politischen und sozialen Situation
sowie aufgrund der nur kleinen rezeptions- und produktionsfihigen Leser-
und Autorenschaft nicht verwundern kann. Die Dichtergenerationen der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts (Liventals, Rugéns, Dinsbergis, Leitans,
Alunans, Zvaigznite, Pumpurs, Auseklis, Malbergis, Barons, Brivzemnieks)
stehen ganz im Einfluf der Romantik und realisierten in verschiede-
ner Weise Volkstimliches in ihren Kunstliedern. Aber erst die Dichter-
generation der 60er Jahre des 19. Jahrhunderts (Esenbergis, Treimanis-

Die Literaturgeschichte von Teodors Zeiferts z.B. (LatvieSu rakstniecibas vestures
[Geschichte der lettischen Literatur]. Riga 1993 [Nachdr.]), die urspringlich 1922
erschien und die Medenis sicherlich kannte, behandelt die Literatur des 19. Jahr-
hunderts unter der Uberschrift ,Das dritte Zeitalter: Das lettische nationale
Schrifttum® (S. 245).
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Zvargulis, Saulietis, Poruks, Aspazija, Rainis) fand wirklich den An-
schlufl an die aktuelle europiische Literaturentwicklung.?

Der zweite Versuch, die lettische Lyrik zu folklorisieren, trigt den Na-
men eznes Mannes: Janis Medenis.

Medenis teilt das schwierige Schicksal seiner Generation.* Medenis
wird 1903 in LejasjeSkas (Gem. Prauliena) geboren. Nach dem Besuch
verschiedener Schulen ist er zunichst Soldat und nimmt aktiv an den Be-
freiungskampfen um Lettland teil. Nach der Grindung der Republik
Lettland beginnt er wiederholt zu studieren: zuerst 1922 Baltische Phi-
lologie an der Lettischen Universitit Riga und 1930 ebendort Jura. Von
1927 bis 1937 ist er Sekretir des ,Latviesu konversacijas vardnica“ (,Let-
tischen Konversationslexikon®). 1926 erscheint Medenis’ erster Gedicht-
band, der den Titel ,Torni pamalé“ (,Die Tirme am Horizont®) trigt.
Dieser Band wird 1937 unter dem Titel ,Muziga diena“ (,Ein ewiger
Tag®) wiederaufgelegt, jetzt um weitere erste Gedichte erginzt. 1933 folgt
die Gedichtsammlung ,Tecila“ (,Der Schleifstein®). 1936 erscheint die
Sammlung ,Vareniba“ (,Die Macht“), fir die Medenis 1937 eine Aus-
zeichnung des Lettischen Kulturfonds und den Anna Brigadere-Preis er-
hilt. Nachdem er als Neusiedler in seinen eigenen Hof, Medeni (Gem.
Saikava), zieht und damit auf dem Land lebt, das er als ehemaliger Frei-
heitskimpfer vom Staat geschenkt bekommen hat, beginnt er mit der Ar-
beit an dem Gedichtband ,Teiksmu raksti“ (,,Legendenschriften®). Aber
die Rote Armee marschiert in Lettland ein (15.—17 Juni 1940), Medeni
wird requiriert und die dichterische Arbeit unterbrochen. Medenis ist
meldepflichtig, darf aber zwei russische Romane tbersetzen.* Wihrend
der deutschen Besetzung 1941-1944 vollendet Medenis zunichst den Band
»Legendenschriften, der 1942 erscheint. In verschiedenen Zeitschriften
veroffentlicht er danach neue Gedichte, die er 1944 fiir einen weiteren Ge-
dichtband zusammenstellt. Es kommt jedoch nicht mehr zur Verof-

3 Die letzten beiden Absitze sind aus Scholz, Literaturen (wie Anm. 1), Kapitel 8.2
(insbes. S. 2391f.) und S. 2621., paraphrasiert. — Vgl. auch Andrejs Johansons, Lat-
vieSu literatira no viduslaikiem lidz 1940. gadam (Lettische Literatur vom Mittel-
alter bis zum Jahr 1940). Stockholm 1953, S. 90ff.

Die folgende Darstellung faflt die ,Vorworte“ zu [Janis Medenis:] Jana Medena
raksti (Werke von Janis Medenis). 4 Bde., Holland/Michigan (USA) 1985-1988, die
Medenis’ Briider geschrieben haben, Vilis Eihvalds” Artikel in: Latvie$u rakstnie-
ciba biografijas (Die lettische Literatur in Biographien), hrsg. v. Viktors Hausmanis.
Riga 1992, S. 217, und die ausfiihrlichere Darstellung von Janis Rudzitis, in: Latvie-
Su literatiras véstures (Geschichte der Literatur Lettlands), hrsg. v. Ludis Bérzins
(u.a.). 6 Bde., Riga 1935-1937, hier Bd. 6 (1937), S. 451-462, zusammen.

An dem Tag, an dem er sich fiir die Ubersetzung beim Verlag in Riga seinen Lohn
abholt, versucht der sowjetische Geheimdienst, Medenis zu Hause zu verhaften —
vergeblich. Man schreibt den 14. und 15. Juni 1941.
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fentlichung des Manuskripts — Medenis flieht vor der niherkommenden
Front. Seine Flucht endet zunichst in Térande (Gem. Zira), wo er bis
1945 an einer Schule arbeitet. Die Gedichte des Manuskripts wurden des-
halb spiter unter dem Titel ,I'érandes roze“ (,Rose von Térande“) her-
ausgegeben. Nach der Kapitulation der ,Festung Kurland“ nimmt man
ihn 1946 fest und verurteilt thn zu zehn Jahren Arbeitslager. Zunichst
bringt man ihn in das KZ Bolderaja bei Riga. Hier entsteht die Gedicht-
sammlung ,Daugavgrivas vainags“ (,Der Kranz von Daugavgriva“). Me-
denis’ Frau darf ihn jede Woche fir eine halbe Stunde am Stachel-
drahtzaun treffen. So kann sie schliefllich ,Der Kranz von Daugavgriva“
mitnehmen. Im Juni 1948 wird Medenis nach Noril’sk (Sibirien) verlegt.
Funf Jahre verbringt er dort unter schwierigsten allgemeinen und gesund-
heitlichen Bedingungen im Arbeitslager. Dennoch entsteht zwischen 1949
und 1953 ein Gedichtzyklus: ,Norilskas vainags“ (,Der Kranz von No-
ril’sk“). Nachdem er schwerkrank nach 1953 zu den residenzpflichtigen
Freigelassenen Sibiriens zihlt, hat er einen ,lyrischen Anfall’. Dariiber
schreibt er: ,Das hat mich viele Mihen und Nerven gekostet. Aber ich
hege den Gedanken, dafl es mein allerbestes Buch werden wurde! (...)
Putnu cel§ (Der Weg der Vogel). Von den Blumen und der Liebe. (...) In
Wahrheit halte ich mich ordentlich dran und will nur noch diese Arbeit
beenden, als ob sie mein Schwanengesang wire. So erschafft er zwischen
Mirz und Oktober 1955 funf weitere Zyklen mit insgesamt iiber 80 Ge-
dichten.® Im November 1955 wird er amnestiert und kehrt nach Riga zu-
ruck. Ebenfalls in Lettland entstehen weitere Gedichte und eine Samm-
lung von Balladen und Poemen betitelt ,,Ugunis nakti (,Die Feuer in der
Nacht®). Sie sind noch nicht veroffentlicht.” Medenis tibersetzt auflerdem
Werke von Dostoevskij, Lermontov, Kuprin und anderen russischen Au-
toren. 1958 wird er Mitglied des lettischen Schriftstellerverbandes. Mede-
nis stirbt 1961 in Murjani (bei Sigulda).

Medenis’ Dichtung besitzt eine grofle Formtreue. Dariiber hinaus fol-
gen seine Gedichte zum Teil der sog. Medenis-Strophe. Diese ist kein ein-
heitliches Gebilde, sondern ein Konglomerat von verschiedenen, wieder-

Die Zyklen von ,,Putnu cel§“ und der Zyklus ,Norilskas vainags“ bilden Medenis,
Raksti (wie Anm. 4), Bd. 4; ,Térandes roze“ und ,Daugavgrivas vainags“ Bd. 3;
JVareniba“ und ,Teiksmu raksti“ Bd. 2; ,Muziga diena“ und ,Tecila“ Bd. 1. — Die
Gedichte der Sammlung ,Térandes roze“ wurden a.a.O. erstmalig vollstindig her-
ausgegeben. Der Titel stammt aus dem von Janis Rudzitis 1952 herausgegebenen
Auswahlband (J.M., Mikelnicas. Dzejolu izlase [Die Mikelnicas. Gedichtauswahl].
Visterads).

Es war geplant, aus ihnen den Band 5 von Medenis, Raksti (wie Anm. 4), zu ma-
chen.
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kehrenden Vers- und Strophenformen.® Man hat argumentiert, diese fe-
sten Formen seien typisch lettisch, weil sie aus denjenigen Versfiilen be-
stiinden, die auch im lettischen Volkslied zu finden seien, nimlich aus
Trochiden und Daktylen. Wenn die lettischen Volkslieder zu 96 % aus Tro-
chien und nur zu 4% aus Daktylen bestehen, Medenis aber viel mehr
Daktylen als Trochden benutzt, so wird das als eine Art Revolution in-
nerhalb der von ihm angestrebten Lettisierung (,latviskosana“) der Lyrik
interpretiert. Eine zweite Revolution finde statt, wenn Medenis zugleich
die Verslingen verindern wiirde: Das lettische Volkslied kennt nur maxi-
mal vier Hebungen; Medenis benutzt aber tberaus oft sechs Hebungen.
In diesem Sinne sei Medenis nicht einfach zurtick zu den alten Volkslied-
formen gegangen, sondern habe auf der Basis der alten neue, aber ,ty-
pisch lettische‘ neue Formen schaffen wollen, die den neuen Umstinden
(seiner Zeit) angemessener gewesen seien. Er habe sich gegen das Interna-
tionale der Kunst wenden wollen und hier zu dem, ,was vielleicht
manchmal etwas abgenutzt und mifilich ist und was sich dennoch dem
lettischen Volk als sehr nah und notwendig erweist“. Das entschuldige
auch, daf} sich Medenis’ Gedichte unnatiirlich anhoren konnten, so unna-
turlich eben, wie es die lettischen Volkslieder fur heutige Ohren seien.’

8 Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 2, S. 199. — Im folgenden Text wird Janis Bicolis,
Medena metri (Medenis” Metren), in: Ebenda, S. 348-354, sowie S. 253, wiedergege-
ben. Bicolis Ansichten sind eine modernisierte Variante von Janis Rudzitis’ Beur-
teilungen. — Rudzitis hat sich mehrmals zu Medenis geduflert und Medenis’ natio-
nalistisches Werk verteidigt. Zuerst verfafite Rudzitis einen Beitrag fir die erste
grofie lettische Literaturgeschichte von 1935{f. In diesem Beitrag hat Rudzitis erst-
malig festgestellt, dafl Medenis eine Enklitisierung durchfihrt und dafl er Liangen
und Kiirzen eines aus der Antike adaptierten Verses nach bestimmten Regeln und
in Abhingigkeit vom Ton ersetzt (S. 461). Auflerdem erschienen von Rudzitis: Jana
Medena Vareniba — Jauna laikmeta dzeja (Medenis® ,Macht“ — ein Gedicht des
neuen Zeitalters), in: Daugava 2 (1937); J.M. Nachwort zu Medenis, Mikelnicas. ..
Visterds 1952; Jana Medena pédgjais céliens (Janis Medenis’ letzter Gang), in: Cela
zimes 40 (1961). Alle drei Artikel sind auch abgedruckt in: J. Rudzitis, Starp pro-
vinci un Eiropu (Zwischen Provinz und Europa). Stockholm 1971, S. 75£f., 60ff. u.
2091f. — Auch Janis Kadilis (Liela dzejnieka pieminai. Skats Jana Medena dzivé un
dzeja [Zum Gedenken an einen groflen Dichter. Ein kurzer Blick auf Janis Mede-
nis” Leben und Dichtung], in: Medenis, Raksti [wie Anm. 4], Bd. 1, S. 276-319) lobt
das Nationale an Medenis.

> Die Idee vom bisweilen ,unnatiirlichen Klang* der dainas geht auf Berzins” Metrik-
Artikel von 1932 und seine Vorstellungen von der Grundform einer lettischen daina
zurlick. Bicolis war Mitarbeiter an der von Bérzin$ herausgegebenen Literatur-
geschichte von 1935ff. und kannte also Beérzin$’ Vorstellungen. Beérzin3 hatte z.B.
zum daina-Vers ,Jur miizinu nodzivos“ (X x xx | £ x X) geschrieben: ,,,miZinu‘, mit
dem Akzent auf der Mittelsilbe, scheint unser Gehor zu beleidigen: in der Ge-
genwartssprache erweist sich solch ein Wort als ganz unmoglich.® Ludis Bérzins,
LatvieSu tautas dziesmu metrika (Die Metrik der lettischen Volkslieder), in: J. End-
zelins, R. Klaustlns, Latv;u tautas dainas. Illastréts izdevums ar variantiem un zi-
natniskiem apceréjumiem (Die lettischen Volksdainas. Illustrierte Ausgabe mit Va-
rianten und wissenschaftlichen Aufsitzen). 12 Bde., Riga 1928-1932, hier Bd. 10
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Tatsachlich ahmte Medenis mit Hilfe verschiedener Verfahren, die er aus
den Volksliedern nahm, deren Eigenheiten gekonnt nach.

Medenis’ Vers- und Strophenformen lassen sich in fiinf Gruppen glie-
dern. Die letzte Gruppe — um mit dieser zu beginnen — basiert auf dem
antiken Hexametervers.” In dieser fiinften Formgruppe, die ich in Anleh-
nung an die Antike Medeneum quintum (Med. 5, Var. a-b) nennen moch-
te, wechseln je ein Hexameter mit einem zweiten, kiirzeren Vers ab; die
Verse sind reimlos, die Gedichte astrophisch und von unterschiedlicher,
aber relativ groffer Linge. Der jeweils zweite Vers besteht im Med. 5b aus
sechs Trochien, im Med. 5a aus vier Trochien. Das Med. 5 ist deshalb zur
Ginze antikisierend."

Die Strophe des Medeneum quartum (Med. 4) besteht aus drei Versen,
von denen die ersten beiden gereimt sind. Der erste Vers hat die Form:
aber nicht immer realisierte Linge sowie oft schwebende Betonung
(z.B. ,Lej glazi pirmaju ...“). Auf die letzten beiden Trochien entfillt
immer eine Nebenhebung.” Der zweite Vers hat eine dhnliche Form:
x. Die letzte Hebung kann eine Nebenhebung in-
nerhalb einer viersilbigen Briicke (Punktierung) sein; sie ist es oft aber
nicht. Die ersten beiden Silben tragen oft eine schwebende Betonung,
eine charakteristische Linge und ein Phinomen, das den Ton in eigentlich
unerlaubter Weise auf die erste Silbe zieht, weil diese eine senkungsfor-
dernde ist (z.B. ,No putam zeltainas ...“).” Der dritt- und viertletzte
Trochius (Unterstreichung) kénnen durch einen Daktylus ersetzt wer-
den. Der dritte Vers des Med. 4 besteht aus fiinf Silben, die ohne Riick-

XXXXXXKXXKXXX

(1932), S. 11-42, Zitat S. 21. — Man hat auflerdem zugegeben, dafl Medenis’ lange
Versformen fir die lettische Folklore untypisch seien (sie seien ,schwer zu tber-
schauen und auswendig zu lernen) und dafl sie auch fir Dichter zu kompliziert
und ,unhandlich’ seien, so daf§ sich bis jetzt kein Dichter ermutigt sah, die Mede-
nis-Strophe zu kopieren. Medenis, Raksti (wie Anm. 4 ), Bd. 2, S. 350.

19 In Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 2, S. 199, werden die Vers- und Strophenfor-

men mit metrs (Metrum) bezeichnet. Man hat 10 Medenis-Metren gefunden. Der

Hexameter ist als Nummer 6 aufgefiihrt. Nummer 7 entspricht der Form von Ho-

raz’ Epode 12. Warum diese Art der Zihlung? Beide Formschemata sind doch nicht

Medenis” Erfindung!

Wenn in den beiden Medenea 5 nicht Trochien, sondern eine entsprechende Anzahl

von Jamben stiinden, wiirden das Med. 5b der Form von Horaz” Epode 16 und das

Med. 5a der Form von Horaz’ Epoden 14 und 15 vollkommen entsprechen.

2 Das Phianomen der Nebenhebung kann auch in den Endtrochien anderer Form-
gruppen gestaltbildend auftreten (Lizenzen). Nur im ersten Vers des Med. 4 ist es
aber formbildend gebraucht (Restriktion).

3 Die letzten beiden Beispiele aus: Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 2, S. 148.
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grund dieser knappen Schluffwendung entfallt auf den Trochius der
Klausel bis auf ganz wenige Ausnahmen jeweils ein zweisilbiges Wort.
Die Strophengestalt erinnert an antike Odenstrophen, etwa an das Ascle-
piadeum alterum oder das Sapphicum primum, wenn diese auch jeweils
vier Verse umfassen. Das Med. 4 ist deshalb antikisierend.

Die Formgruppe des Medenenm tertium (Med. 3, Var. a+b) besteht je-
weils aus vier Versen. Im Med. 3b sind die Verse in Paarreimen angeord-
net; Med. 3a ist hingegen reimlos. Beide Strophenformen spielen mit der
Silbenzahl je Vers, sind aber syllabotonisch. Im Med. 3b stehen drei tro-
chiische Verse mit den Silbenanzahlen 12/12/8 einem vierten, daktyli-
schen Vers mit elf Silben gegentiber. Im Med. 3a ist die Abfolge der Sil-
benanzahlen 12/8/11/6-8. Hier ist der elfsilbige Vers wieder daktylisch,
die anderen sind trochiisch. Der zweite und vierte Vers haben zudem eine
Dihirese: £ x X x || £x %X x, die die Periode in zwei Kola gliedert. Im zwei-
ten Kolon (Unterstreichung) des zweiten Verses tragt die letzte Hebung

des Verses und die Bildung der Nebenhebung erfolgen dabei nach be-
stimmten Regeln. Wenn fir das Med. 3a+b einschrinkend gesagt werden
muf}, dafl das syllabotonische Gestaltungsprinzip in nationaler Hinsicht
unspezifisch ist (die syllabotonische Dichtung findet sich in ganz Europa,
wenn auch nicht zu allen Zeiten in gleicher Weise), so bringen der jeweils
zweite und vierte Vers des Med. 3a durch die Dihirese, die Trochien, die
Nebenhebungen und (nur im vierten Vers) die Kiirzungsregeln eine gewis-
se ,typisch lettische® Volkstiimlichkeit in diese Strophenform ein.

Im Medeneum alterum (Med. 2, Var. a+b) kommt es auf die Anord-
nung von Versen an, die entweder aus vier Trochden (,T¢) oder aus vier
Daktylen (,D), von denen der letzte katalektisch ist, bestehen.” Wihrend
das Med. 2b neun Verse mit DTDTDDTTD umfaflt, besteht das Med. 2a
aus finf Versen mit DDTTD. Im Med. 2 treten keine Reime auf. Beide
Kompositionen des Med. 2 scheinen Medenis’ eigene Erfindungen zu
sein; ein Vorbild fur Med. 2b findet sich vielleicht in Puskins Onegin-
Strophe. Vier Hebungen je Vers zu gebrauchen ist volksliedhaft, wenn
auch die im Vergleich zum Volkslied lingeren Strophen diesem Eindruck
zugleich widersprechen.

4 Dieser Vers hief} in der Antike Adoneus (- u U ——, ohne Dihirese) und bildet den je-
weils vierten Vers einer sapphischen Odenstrophe. Der Adoneus ist bei Medenis
syllabotonisch adaptiert.

In den daktylischen Versen tritt wieder die eigentlich unerlaubte Tonverschiebung
— die lettisch sog. ,enklize“ (,Enklitisierung®) — auf.
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Das Medeneum primum (Med. 1) besteht aus vier Versen mit 12/6-8/
12/6-8 Silben. Die Verse sind trochdisch und ungereimt. Der zweite und
vierte Vers des Med. 1 sind den Formen des zweiten und vierten Verses
des Med. 3a dhnlich. Nach dem zweiten Trochaus steht jeweils eine Dihi-
rese, die die Periode in zwei Kola gliedert. Die jeweils letzte Hebung der
Kola kann eine Nebenhebung sein. Ein Kolon oder beide Kola kénnen
unter bestimmten Bedingungen um eine Silbe gekiirzt sein. Durch diese
Elemente, durch ihre noch zu bestimmenden Regeln und durch den kon-
sequenten Gebrauch des Trochdus in allen Versen ist das Med. 1 am let-
tisch-volkstimlichsten von allen Medenis-Formen.

Die Medenis-Strophen treten nicht in allen Gedichtsammlungen und
nicht in gleichem Umfang auf. Die Gedichte, die nach 1947 entstanden,
bestehen hauptsichlich aus funfhebigen, alternierenden, unbetont einset-
zenden (,jambischen®), gereimten Versen mit abwechselnd weiblichem
und minnlichem Ende. Diese Versform stammt aus dem Italienischen
und heiflt dort endecasillabo. Medenis kombiniert den Endecasillabo zu
wenigen Strophenformen, die ebenfalls italienische Wurzeln haben: zu
petrarkischen Sonetten,' zu einer Form des petrarkischen Sonetts, die
durch einen Extravers, den er Koda nennt,” erweitert ist," zu einer daraus
gebildeten, gekirzten Sonettform,” zu stanzen-*® und liedartigen Stro-
phen.?! Mit 115 von 191 Gedichten macht das Sonett den tiberwiegenden

16 Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 3, S. 143 u. 223; Bd. 4, S. 11.

7 Vgl. den Zyklus ,Soneti ar kodu® (,,Sonette mit Koda“), in: Ebenda, Bd. 2, S. 263 {f.

8 Ebend, Bd. 3, S. 145 u. 190; Bd. 4, S. 30 u. 99. — Diese Strophenform (Petrarca-So-
nett + Extravers) besteht oft auch aus Alexandrinern, dle vor der Zasur ( Vorzasur-

reahslert ist (Bd. 3, S. 192 194, 196, 210, 213, 217 u.

. ). — Den Alexandriner in der klass1schen petrarklschen

Sonettform (also ohne Extravers) haben Bd. 3, S. 216; Bd. 4,S.15, 17f. u. 35.

Die Sonettsonderform besteht aus einem Quartett und zwei Terzetten. Der letzte

Vers des zweiten Terzetts ist als Koda abgetrennt. Das Quartett hat Kreuzreim,

wihrend die Terzette die Reimstellung cdc dd ¢ haben. Vgl. ebenda, Bd. 3, S. 144,

159-176, 182, 185-198, 191, 193, 195, 197-209, 211 {., 214f., 218-222, 233-239; Bd. 4,

S. 14, 16, 22-26, 29, 47, 63, 102f.

Die Stanze setzt sich im Italienischen aus acht Endecasillabi mit den Reimen abab-

abce zusammen und ist dort die bevorzugte Form des Epos. Medenis variiert die

traditionelle Form. Vgl. ebenda, Bd. 4, S. 86, 911f., 109, 114{., 120-137.

2 Funfhebig, ,Jamben‘: Ebenda, Bd. 3, S. 1561., 181, 183, 226, 227f. (nur weibliche
Reime), 2291., 232; Bd. 4, S. 12, 43, 611. (,Trochien"), 83f., 90 (Rondean redoublé),
110 (,;Trochien‘), 112. — Die deutschen romantischen Lieder sind tonal (Fillungs-
freiheit!), vierhebig, mit Auftakt, Kreuzreim und abwechselnd klingender und
stumpfer Kadenz. Eine Liedstrophe umfafit vier Verse. Solche Lieder gibt es in Me-
denis’ Spatwerk auch: Bd. 3, S. 1461ff. u. 177{f.; Bd. 4, S. 21 (Rondel), 391., 76{.
(Med. 2a-Variante?), 78f. (,Trochien®), 85 (Rondel) u. 88f. Allerdings sind sie sylla-
botonisch adaptiert, d.h. es sind neun-/achtsilbige, alternierende, gereimte Verse,
die als Reflex auf den Auftakt der Vorbilder unbetont einsetzen (,Jamben). Sehr ge-
konnt gestaltet Medenis dabei zusitzlich oft die Kadenzen der Vorbilder in Lingen-

20
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Teil des Spatwerks des Dichters aus. Der Zyklus ,,Ziemelu elégijas“ (,,Ele-
gien des Nordens®) ist in Elegischen Distycha geschrieben.? Auflerdem
gibt es einige andere Vers- und Strophenformen.?” Medenis’ Spitwerk ist
syllabotonisch mit deutlicher Betonung der syllabischen Traditionsmerk-
male. Etwa 140 Gedichte haben fiinf oder mehr Hebungen je Vers — da-
mit iberwiegen die ,heroisch-epischen‘ Versmafle deutlich gegeniiber den
,volkstimlichen‘ mit vier oder weniger Hebungen je Vers. ,Jamben* tiber-
wiegen bei weitem — und damit das fir die lettische Volksdichtung gerade
untypische Metrum.

Mit dem Vorzug des Sonetts vor anderen Formen schliefft Medenis an
sein Frihwerk an. Petrarkische Sonette* und sonettihnliche Gedichte?
machen hier einen groflen Teil aus. Wiahrend sich in ,Ein ewiger Tag*
noch relativ viele Gedichte in der klassischen Liedstrophe der Romanti-
ker finden,? gibt es dagegen in ,Der Schleifstein“ viele Gedichte, deren
Formen nicht in die Hauptschemata passen,” und es finden sich bereits
einige Gedichtformen, die als Varianten der spiteren Medenea gelten
konnen.” Medenis arbeitete also bereits vor 1933 an seinen Medenea, je-
doch nach 1927 Typisch fir die Sammlung ,Der Schleifstein“ ist der

verhiltnisse nach der Nh-Regel um, und zwar an urspr. stumpfer Kadenzposition
gelus un smarZu véedas / Rits sija zemes diamaka. / Vins viens, un vigam vienas be-
das: / Un ja tu butu milaka? (Bd. 3, S. 152, Z. 11f.).

2 Vgl. ebenda, Bd. 4, S. 145-169; ein gleiches in. Bd. 3, S. 139.

2 Ebenda, Bd. 3, S. 224 u. 67, 225 u. 128 (Alexandriner, sehr kunstvoll gilt die Nh-Re-
gel auch zusitzlich am Ende eines jeden Verses); Bd. 4, S. 13 u. 16, 36 (Madrigal-
verse), 38, 41 u. 72, 70 (Asklepiadeus?), 80, 94f. u. 96f., 96 (Villanesca?), 104f.
(Hexameter), 106ff. 111 u. 116 (Alexandriner), 118 (Med. 4-Variante?). Viele dieser
Gedichte konnten wieder unter die Gruppen der vier- und fiinfhebigen Gedichte
subsumiert werden.

2 Funfhebige, gereimte, ,jambische‘ Sonette aus zwei Quartetten und zwei Terzetten:
Ebenda, Bd. 1, S. 19-26, 30ff., 42-46, 49-53, 67, 68, 85, 92, 135-136, 137 (erstmalig
mit Koda), 137 u. 233. — Dieselbe Form, bloff aus Alexandrinern gemafl der Restrik-
tion der Vorzisurposition: S. 34, 35, 1001f., 106, 141, 1931., 194, 203f., 206 (Restrik-
tion erstmals auch am Versende), 209, 234 {f., 240, 245 u. 254-258.

% Drei Terzette + Koda: Ebenda, Bd. 1, S. 36 u. 109-122.

% Vierhebig, abwechselnd weibliche und minnliche Reimfolge, vier Verse je Strophe:
Ebenda, Bd. 1, ,trochiisch®: S. 58, 71, 82 u. 84; ,jambisch‘: S. 83, 89ff. u. 140.

27 Ebenda, Bd. 1, S. 27, 38 u. 80f., 38, 56f., 94. Nach Vorbildern aus den Romania:
S. 154f., 1711f., 1891f., 195f., 2061., 214{., 237f., 243{., 273{f. Aus vier Daktylen:
S.231 u. 261. Daneben gibt es noch weitere Gedichte mit ,ganz‘ freien Formen.

% Ebenda, Bd. 1, S. 96 (Med. 2a), 156 ff. (Med. 3a), 200ff. (Med. 2b), 212ff. (Med. 2a;
sehr sapphisch), 251 (Med. 3b; zugleich Alcaicum) u. 260 (Med. 3a).

»  Vgl. die Datierungen zu den Gedichten ebenda, Bd. 1, S. 50 u. 961. — Im Teil III der
Sammlung ,Der Schleifstein“ werden die E- und Nh-Regel deutlich konsequenter
angewendet, wenn auch vorher schon einzelne Gedichte, vor allem die aus Alexan-
drinern, die Regeln durchgingig konsequent gebrauchen.
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Alexandriner®* sowie fiir beide Sammlungen ein ,jambischer, funfhebiger,
also heroisch-epischer Vers.”!

Unter den Gedichten aus der Zeit der deutschen Besetzung Lettlands
im Zweiten Weltkrieg sind nur noch vereinzelt Medenis-Strophen anzu-
treffen.” Offensichtlich fand in dieser politischen Umbruchzeit auch eine
formale Neuorientierung Medenis” statt. Medenis setzt nicht seine ,letti-
sierenden‘ Entwicklungen der 30er Jahre fort, sondern benutzt jetzt stark
volkstiimliche Vers- und Strophenformen, die sich an den Gestaltungen
der deutschen Romantiker orientieren.”® Gleichstark bestimmt ist Mede-
nis” Dichtung in ,Rose von Térande“ durch den Bezug zu klassizisti-
schen Formen und zu klassizistischer Formstrenge:* Im zweiten Teil der
Sammlung gewinnt das Sonett in den aus dem Spitwerk bekannten Spiel-
arten die Oberhand.*® Alle Gedichte sind syllabotonisch; fast alle sind ge-

reimt.

3 Meistens mit restringierter Vorzasurposition: Ebenda, Bd. 1, S. 59, 69, 70, 75-79, 93

(Epigramm), 98, 103, 123, 145ff., 148, 160, 178f., 180ff., 187f., 197ff., 205, 2171.,

21911, 2411., 263{. (ungereimt) u. 265. Es gibt noch einige weitere Gedichte in klas-

sizistischen Formen: S. 138 u. 139, 224ff., 232 u. 248f.

Mit vier gereimten Versen je Strophe bei abwechselnd minnlichem und weiblichem

Reim: Ebenda, Bd. 1, S. 29, 33, 41, 47, 48, 54 (Mittelteil), 60-63, 72f. (,Trochien®), 74,

86 (Rondeau), 87, 88, 95, 99, 104, 105, 210 (,Trochden), 252 (variiert) u. 259.

32 Und zwar hauptsichlich das artifizielle Med. 3b: Ebenda, Bd. 3, S. 14{f., 19, 37, 39,
107 u. 135. Die ubrigen Medenea: (Med. 1) S. 80, (Med. 2) 18, 71, (Med. 5) 49{f. —
Einige Gedichte konnen als Med. 1-Varianten gelten: S. 13, 41{f. u. 91.

3 Vierhebige, ,jambische‘ Verse: Ebenda, Bd. 3, S. 26, 115, 117, 120, 134; vierhebige,
,trochiische’: S. 28, 85; vierhebige, daktylische (mit Endkatalexe; in der Antike als
Vers des Alkman bekannt), eine Versform, die Medenis oft zu balladen-, kanzonen-
oder stanzenartigen Strophen kombiniert: S. 23, 25, 291f., 311., 33, 35, 47, 56 ff. (mit
Untertitel ,Versus heroicus latavicus®), 86-89. — Mixturen: a) dreimal drei Trochden
plus im dritten Vers vier Trochien, mit quantitierenden Klauseln: S. 36, 93, 96; b)
dreimal drei Daktylen plus im dritten Vers vier Daktylen, jeweils katelektisch: S. 21,
22, 761f., 95; c) jeweils ein erster Vers vierhebig daktylisch oder trochiisch plus ein
zweiter Vers aus zwei Adoneen: S. 46, 48; d) jeweils ein erster Vers aus vier und ein
zweiter Vers aus drei ,Jamben‘ (adaptierte Volksliedstrophe): S. 119; €) sonstige:
S. 84. — Im Gebrauch des Daktylus und in der Vierversigkeit der Strophen konnte
ein Bezug zu den daktylischen lettischen dainas gesehen werden. Diese haben je-
doch nur zwei Hebungen je Vers bei vier ungereimten Versen je Strophe, wihrend
Medenis’ Gedichte vier Hebungen je Vers bei vier gereimten Versen je Strophe oder
als Mixturen drei Verse mit drei plus ein Vers mit vier Hebungen, stets gereimt, ha-
ben. Das kann nur als weitere syllabotonische Adaption des romantischen Liedes
aufgefafit werden.

3 Alexandriner: Ebenda, Bd. 3, S. 20, 38; Hexameter: S. 24, 34, 75, 101; vor der Zisur

gekiirzter Asklepiadeus: S. 40; aus Versen, bestehend aus zwei Adoneen: S. 45; fiinf

JJamben’, vier gereimte Verse je Strophe: S. 90, 105, 106; desgleichen, blof§ ,trocha-

isch®: S. 110, 121.

Sonette aus Alexandrinern mit restringierter Vorzasurposition: Ebenda, Bd. 3,

S. 10ff. (das Sonett S. 10 heiflt ,Horatiju lasot“ [,Horaz lesend“]!), 127, 132; des-

gleichen mit Koda: S. 92, 97-100, 102, 108, 109, 112, 113, 116, 122-126, 128-131, 133;

funfhebige, ,jambische®, petrarkische Sonette mit Koda: S. 17 103, sowie S. 111 u.

114 variiert.

31
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Medenis” Dichtung als Versuch einer formalen Folklorisierung oder
Lettisierung zu betrachten stitzt sich damit vor allem auf seine zweifach
pramierte Gedichtsammlung ,,Die Macht® von 1936 und auf die Samm-
lung ,Sagenschrift“ von 1942. Es sind aber nur 58 von den 141 Gedich-
ten beider Sammlungen tberhaupt Medenea.** Die hauptsichlich ge-
brauchte Formgruppe ist das Med. 2.¥ Thr folgen das Med. 3* und das
Med. 5. In ,,Die Macht® treten erstmalig die im Spiatwerk so Uberaus
haufig gebrauchten ,,Sonette mit Koda“ als Zyklus von elf Gedichten aus
Alexandrinern auf.* Eine ganze Reihe von Gedichten beruht zudem auf
weiteren antiken Versformen.” Selten kommt das Med. 4 vor.* Damit
uberwiegen formal antikisierende Gedichte. Formal volkstimlich sind
nur die Gedichte der Formgruppen Med. 1 und 3a sowie ansatzweise das
Med. 2. Sie unterliegen quantitativ aber den formal antikisierenden Ge-
dichten bei weitem. Gerade das sehr volkstiimliche Med. 1 ist kaum ver-
treten.” Dadurch ist die postulierte Lettisierung der Lyrik formal pro-
blematisch.

In den volkstiimlich erscheinenden Medenea (und z.T. in den anderen
volkstimlichen Strophenformen) sind es nicht so sehr die gebrauchten
Metren und Verslingen, die die Gedichte volkstimlich werden lassen,
sondern vielmehr die Tatsache, dafl Medenis seine im Grunde syllaboto-

3% Es gibt relativ viele Gedichte, die eine Mixtur aus dreimal drei- und einem vierhebi-
gen Vers sind. Bauprinzip wie Anm. 33, Mixtur a: Ebenda, Bd. 2, S. 561., 61f., 203-
2261f., 231; Mixtur b: S. 137, 344, 346. — Vier Verse des Alkman pro Strophe:
S.53f., 78f., 84ff., 1511f., 155ff. u. 181ff. (jeweils nur Mittelteile), 163, 188f., 193,
288ff., 3071f., 338f. Daneben benutzt Medenis noch einige andere Vers- und Stro-
phenformen.

¥ Ebenda, Bd. 2, S. 67f., 721., 135, 140, 1461., 1651., 167ff. (nur der Mittelteil), 172 ff.
u. 1771f. (jeweils um einen trochdischen Vers gekiirzt), 237-2401., 253, 2601., 2791f.,
327, 334, 335, 340, 345. Die Gedichte S. 18 u. 19 sind zudem Med. 2a-Varianten.

3% Ebenda, Bd. 2, S. 48, 511f., 761., 139, 141, 143, 170, 242, 246-250, 332.

*  Ebenda, Bd. 2, S.50, 94ff., 1021f., 105ff., 114{f., 1181f., 1211. (betitelt ,Metrica Py-
thambica®), 128-133, 136, 236. Wenn man wegen ihrer groflen Ahnlichkeit zu den
Med. 5a+b diejenigen Gedichte beider Sammlungen hinzuzidhlt, die nach dem
Formschema von Horaz’ Epode 12 gebaut sind (S. 581f., 63ff., 691f., 921., 125, 127,
134, 138, 175£., 232, 336), dann ist diese Formgruppe die meistvertretene.

4 Ebenda, Bd. 2, S. 263-275; weitere: S. 337, 341, 342. Die Alexandriner haben die

restringierte Vorzisurposition.

Die antiken Vers- und Strophenformen, die quantitierend sind, sind bei Medenis

syllabotonisch adaptiert. Elegische Distycha: Ebenda, Bd. 2, S. 7ff., 24f., 33f.,

195f.; Hexameter: S. 37-42ff. (E-Regel), 74f., 126, 234f., 244f., 300f., 305f., 319,

3231., 3281.; nach Horaz’ Epode 16: S. 161.; nach Horaz’ Epoden 14 u. 15: S. 91,

971f., 1001., 1091f.

“  Ebenda, Bd. 2, S. 55, 148, 233, 330{. (mit Variation der Strophenform), 343.

#  Ebenda, Bd. 2, S. 1551f. u. 181ff. (jeweils nur duflere Teile), 190ff., sowie ohne die
charakteristischen Klauseln: S. 254ff., 257 ff. u. 2691f.

41
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nische Dichtung um bestimmte formale Aspekte* erweiterte, die den
Eindruck des Volkstimlichen in besonderer Weise erwecken. Bestimmte
Verfahren kommen hauptsichlich in den ,trochiischen® und z.T. in den
,jambischen‘, achtsilbigen Versen zur Anwendung. Erst zusammen mit
ithnen eroffnen diese Verse die Moglichkeit, sie mit den Versen eines letti-
schen Volkslieds zu assoziieren. Es konnen fur sie zwei Regeln aufgestellt
werden: eine Nebenhebungs- und eine Kurzungsregel.

Die Nebenhebungsregel (Nh-Regel) besagt, dafl Nebenhebungen mog-
lich sind, wenn der Nebenton (1.) auf eine Linge oder (2.) auf eine Kiirze,
der eine Linge vorausgeht, fallt. ,Kirzen® sind kurze Vokale, ,Lingen*
sind lange Vokale, vokalische Diphthonge sowie Diphthonge aus kurzem
Vokal und den Liquiden bzw Nasalen l m, n und r.* Beispiele zur Nh-
Zul; (c) Laz ta /eosz sgza[Ja, (d) Lya ritu, pgsdzenlﬂ/eu, ngva/ea_rz, (e) Va-
cu mita Kurzemite, Dievzemite, /| Krievu Sausta barenite Latgalzeme;
() Ej pa duyn, zemlecite, augstlecite, /.../ Panem lidzi savus bérnus, aiz-
gajejus. Aufs Ganze gesehen kommen nebentontragende Liquid- und
Nasaldiphthonge wie in den Beispielen d und e wenig vor. Ein guter Teil
von ihnen ist das Deminutivsufﬁx -ip-: (g) Par tevi gddnieku par balelinu
Zzgawu 1 Kaibalinn. Belsplele zu Nh-Regel 2: ()) Am]z, /eapmh, visi no[z
sanakusi, / Ap dzirnu akmeni pulcina sasedusi; (k) Vai st diena satumsusi.
Hier erscheinen zudem solche Fille mit nebentontragendem Liquid- und
Nasaldiphthong wie (1) Ligavipn vedejini oder (m) Melnu riju kilejini,
die unter die Nh-Regel 1 fallen, auch als regelhaft nach der Nh-Regel 2.

Die Kiirzungsregel (K-Regel) ermoglicht es, eine metrische Einheit aus
zwei Trochien (i.d.R. als eine Briicke realisiert) um eine Silbe zu kiirzen,
wenn zugleich mit der Kiirzung (1.) die Nh-Regel 1 oder (2.) die Nh-Re-
gel 2 angewendet werden. Beispiele: (n) Plataja azote — ¥ xX | XxX; (0)
Devinam atslegam; (p) Lai redz sauli atnakam!; (q) Upém vakus vala
sper! Wenn die Nh- und K-Regel in bestimmten, wiederkehrenden Posi-
tionen angewendet werden, entstehen charakteristische Klauseln. Bei Me-
denis sind durch sie insbesondere der jeweils zweite und vierte Vers des
Med. 1 und 3a sowie die Vorzisurposition des Alexandriners ausgezeich-

“ Formale Aspekte: Thre Anwendung sind Verfahren, bestehend aus benennbaren Ele-
menten, deren Gebrauch durch Regeln (Restriktionen oder Lizenzen) beschrieben
werden kann.

#  Medenis hat dabei nicht beachtet, ob diejenigen Lingen ,seiner Worter?, die aus Li-
quid- und Nasaldiphthongen bestehen, sprachhistorisch wirklich auf silbenbilden-
de Liquida oder Nasale zurtickgehen. Eine diachrone Sprachbetrachtung war beim
Dichten natiirlich nicht seine Absicht.



Stephan Kessler 455

Allein daktylische Verse betrifft die Enklitisierung (E-Regel). Sie er-
moglicht es, tiber eine Wortgrenze hinweg den Ton auf eine Silbe vorzu-
ziehen, die eine senkungsfordernde ist, oder sie ermdglicht den Verlust
des Tones einer hebungsfordernden Silbe, wenn dieser bereits jenseits der
Wortgrenze eine hebungsfordernde vorausgeht.* Die E-Regel vor allem
bewirkt, dafl Medenis’ Gedichte ,,bisweilen unnatirlich® (Bicolis) klin-
gen. Beispiele: (r) No vina likuma par meZu ieloku dienvida saule; (s)
Briks, notrikst groZi no sijas, par ...; (t) Aiz loga kupena lidz jumta ma-
lai. / Pa takw izvaktu iet veca mamula ar nesiem plecos; (u) Caur agru
mijkrésli viz preti sermiksa karsusi cemi.V

Die drei Regeln, die Medenis in seiner Dichtung anwendet, entspre-
chen dem Bild, das die Forschung seiner Zeit von den metrischen Verhalt-
nissen gezeichnet hat, die die lettischen Volkslieder bestimmen. Die
Erforschung der dainas begann nicht in den 20er Jahren unseres Jahrhun-
derts, aber sie erhielt dort neue Impulse,* die eine intensivere For-
schungstitigkeit in Bewegung brachten, als es sie vorher gegeben hatte
oder auch hitte geben kénnen. Diese Forschungstitigkeit miindete in den
30er Jahren in eine wissenschaftliche Diskussion ein, die der interessier-

ten Offentlichkeit erste Ergebnisse prisentieren konnte.

#  Damit stellt die Enklitisierung eine erweiterte Lizenz (daktylische Verse betreffend)

dar als das (fur regelmiflig alternierende Verse) tbliche Verfahren, senkungsfor-
dernde Silben eines Wortes als hebungsfihige zu verwenden. Zweck des tiblichen
Verfahrens ist es, Worter in den alternierenden Vers einbauen zu kénnen, bei denen
auf die hebungsfordernde Silbe mehr als eine senkungsfordernde Silbe folgt. Das
tbliche Verfahren benutzt Medenis restringiert durch die Bedingungen der Nh-
und K-Regel. Nur wenige Beispiele lassen sich fur das tbliche Verfahren ohne zu-
sitzliche Restrinktion finden: ,Lai sadega beédu doma - slinku sieva“ (ebenda,
Bd. 2, S. 191, Z. 11); ,,Cik ilgi iedzersi: macas melni padebesi, / Kaitina Pérkone pa-
malé krustane$i“ (S. 148, Z. 221.). Die Enklitisierung stellt auch eine weitere Lizenz
dar als die Schwebende Betonung. Schwebende Betonung liegt vor, wenn eine he-
bungsfihige und im Textzusammenhang inhaltlich bedeutende Silbe an einer Stelle
steht, an der das metrische Schema eine Senkung fordert. Zweck der Schwebenden
Betonung ist die Emphase. Sie ist ein Ausbruch aus dem metrischen Schema, der
durch den Sinn, durch die Wortfolge, deren normalsprachliche Betonung und durch
deren Verhiltnis zum Metrum gesteuert ist. Schwebende Betonung benutzt Medenis
auch. Beispiel: Brauncu, braucu gayu nakti, dzilu tumsn, — / Vai bij gaisma satumsusi?
Vai bij saule — balta kaza — nomirusi, / Vai bij vilki apedusis (S. 148, Z. 1-4)

¥ Fiur die Beispiele zu den Regeln: Ebenda, Bd. 2, (a) S. 133, Z. 18; (b) S. 133, Z. 20;
(c) S. 170, Z.2; (d) S. 48, Z.2; (e) S. 49, Z. 5f.; () S. 187, Z. 1 u. 3; (g) S. 156, Z. 5;
(h) S. 156, Z. 18; (i) S. 157, Z. 18; (j) S. 148, Z. 1£.; (k) S. 144, Z.23; (1) S. 181, Z. 16;
(m) S. 181, S. 14; (n) S. 187, Z. 4; (0.) S. 187, Z. 10, (p) S. 191, Z. 12; (1) S. 191, Z. 16;
(t)'S.50, Z.3, (s) S. 120, Z. 11; (1) S. 125, Z. 2f.; (u) S. 136, Z. 15.

#  Scholz, Die Literaturen (wie Anm. 1), Kap. 6.2.; O. Ambainis, Latvieu folkloristi-
kas veésture. Pamatvirzieni un fakti (Geschichte der lettischen Volkskunde. Grund-
richtungen und Fakten). Riga 1989, S. 67ff.
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Eine erste umfassende Sammlung von lettischen Volksliedern (die
Grundlage zu ihrer systematischen Erforschung tiberhaupt) erschien, her-
ausgegeben von Kri§jans Barons, zwischen 1894 und 1915. Barons hatte
ganz bestimmte Vorstellungen von den dainas, nach denen er seine
Sammlung strukturierte und die Auswahl von Grundliedern aus Varian-
ten vornahm.” Die Baronssche Ausgabe erschien zum zweiten Mal 1922
in Riga. Inzwischen hatte sich die politische Landkarte verindert: Die
Ausgabe von 1922 eroffnete jedem, sich der Thematik ,dainas‘ unter frei-
en Bedingungen zuzuwenden. Es begann eine Art Revision der For-
schung, die sich gegen die Artikel und Ansichten, die im 19. Jahrhundert
uber die dainas geduflerst worden waren,” richtete. Dennoch stellte sich
diese Forschung nicht prinzipiell gegen die Sichtweisen der ,romanti-
schen® Forscher — wohl allein schon aus Traditionsgriinden nicht. Motor
der ,Neuerforschung® der dainas waren die Wissenschaftler der Zeit:
Endzelins, Smits, Svabe, Beérzins, Straubergs — um nur die bekanntesten
zu nennen. Ludis Bérzin$ vor allem machte sich mit Kritik an den bishe-
rigen Methoden und an der mangelnden formalen Erforschung der dai-
nas einen Namen.”! Er selbst widmete seine Arbeiten ebendieser formalen
Seite, da er Uberzeugt war, dafl man das Volkslied nur nach seiner Kom-
position und Form richtig bewerten kénne.*

Doch die Wirkung der neuen Forschung wurde erst in den 30er Jahren
sichtbar.® Zwischen 1928 und 1932 erschien eine revidierte Neuausgabe
der dainas.* In den Makrostrukturen wurde hier die Arbeit Barons’ fort-
gesetzt. Doch es gibt auch wichtige Unterschiede — und Kritik an ihnen:

#  Scholz, Die Literaturen (wie Anm. 1), S. 164ff. Diese Problematik wird von Scholz
ausfihrlich behandelt.

Ansichten iiber die dainas, die zuerst sentimental-aufklirerisch, dann romantisch
geprigt waren; vgl. ebenda, S. 158-163 sowie S. 166 zu Barons’ romantischer Pra-
gung.

5t Ambainis, Folkloristikas vésture (wie Anm. 48), S. 79f. — Ludis (= Ludvigs) Ernests
Bérzins (1870-1965) war urspriinglich Theologe, ein Umstand, der, wie noch zu se-
hen sein wird, seine Arbeiten zur daina-Metrik deutlich beeinfluf§t hat. Ab 1891
studierte Bérzin$ Theologie in Tartu, wurde Pfarrer in Smiltene, arbeitete nach 1898
als Oberlehrer fir Deutsch und als Pfarrer der lettischen Gemeinde in Kiev und lei-
tete nach 1904 als Pfarrer und Direktor verschiedene hohere Schulen in Lettland.
Erst ab 1922 arbeitete er als Universititslehrer in Riga. 1933 verlieh man ihm einen
Ehrendoktor; 1935 wurde er Professor. 1944 emigrierte Bérzins nach Deutschland,
von wo er 1950 in die USA tbersiedelte.

Seine Ansichten stehen darin dem russischen Formalismus und hier vor allem
Propps Werken nahe.

Obwohl es auch einen alteren Aufsatz von Berzins gibt, der bereits der Metrik der
dainas gewidmet ist. Vgl. L. Behrzin, Metrik des lettischen Volksliedes, in: Maga-
zin der Lettisch-Literirischen Gesellschaft IXX, 4 (1896), S. 288-328.

J. Endzelins, R. Klaustins, Latvju tautas dainas. Illastréts izdevums ar variantiem
un zinatniskiem apceréjumiem. 12 Bde., Riga 1928-1932.
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Alle abgedruckten dainas erhielten eine neue Numerierung — dadurch
wird die Neuausgabe mit der Baronsschen faktisch unvergleichbar; ,neue
dainas wurden erstmalig abgedruckt — es ist aber nicht zu erkennen, wel-
che das sind; eine neue Terminologie gliedert die Binde in Kapitel und
Unterkapitel — z.T. spiegelt sich in der Gesamtanordnung noch die Ba-
ronssche Ordnung, aber es gibt auch deutliche Unterschiede — die neue
Klassifikation und Kapiteleinteilung folgt jetzt den wissenschaftlichen
Spezialdisziplinen,® was der Materie der dainas selbst nicht angemessener
als Barons’ ,romantische’ Ordnung ist;* die Varianten wurden in Kapi-
telanhinge verwiesen — dadurch werden bestimmte Lieder als ,Varianten®
marginalisiert — allein die Grundlieder, von denen man wie bei der Ba-
ronsschen Ausgabe nicht sagen kann, nach welchen Prinzipien sie aus-
gewihlt wurden, zeigen das ,Wesen® der dainas; am Ende eines jeden
Bandes wird versucht, die Melodien der Lieder wiederzugeben — das ist
lobenswert, wenn auch die klassische Notenschrift, mit der das versucht
wird, fiir die Notation der dainas-Singstimmen unzureichend ist; es wer-
den den Kapiteln, die die Lieder beinhalten, wissenschaftliche Aufsitze
vorangestellt, die sich mit dem jeweiligen ,Thema‘ der Lieder beschiftig-
ten — das ist ebenfalls lobenswert, da sich die ,Themen‘ der dainas oft
nicht so ohne weiteres erschlieffen lassen; die Aufsitze sind illustriert; die
gesamte Ausgabe folgt der modernen lettischen Rechtschreibung.

% Dieses Klassifizierungsprinzip war natiirlich notig, weil die wissenschaftlichen Auf-
satze und das ihnen jeweils folgende Kapitel mit Liedern eine thematische Einheit
bilden sollten. Die Baronssche Kapitelstruktur folgt nicht einer Ordnung, die den
Wissenschaftsdisziplinen adiquat wire, sondern dem Lauf des menschlichen Le-
bens (vgl. auch Scholz, Die Literaturen [wie Anm. 1], S. 1651.).

In der Ausgabe von Endzelins/Klaustins werden die Kapitel generell in weitere Un-
terkapitel und diese wiederum in Abteilungen unterteilt, wahrend Barons dies nur
da tat, wo es ihm nétig schien, d.h. auch nur da, wo seine speziellen Interessen la-
gen oder wo es seinem ,romantischen® Blickwinkel oder Verstindnis nach méglich
war. So ist in Bd. 10 der Ausgabe von 1928ff. das Kapitel ,,Mitologiskas dziesmas*“
feiner untergliedert und die Lieder sind damit in grofferem Mafle klassifiziert und
fur den Leser einem Vorverstandnis unterworfen als das entsprechende Kapitel VII
der Barons-Ausgabe. Quantitativ und konsekutiv ins Zentrum riicken im Kapitel
»Mitologiskas dziesmas“ die Gottheiten aus Barons’ Kapitel VII, 4 (Saule, Meéness,
Auseklis, Dieva deli, Saules meitas), wihrend die Lieder zu den ubrigen Gottheiten
der Barons-Kapitel VII, 1-3 in Bd. 10 der Neuausgabe von 1928f. Jhintendran und
in geringerem Umfang prisentiert werden. Offensichtlich wurde in der Neuausga-
be versucht, den heidnischen Gottheiten vor den, wie man glaubte, christlichen
Gottheiten einen Vorrang zu gewihren. — Zu den Klassifikationsprinzipien vgl. Ha-
ralds Biezais, Die erste Sammlung der lettischen Volkslieder von Gustav Bergmann,
in: Arv (Uppsala) 16 (1960), S. 13{f. Zum Problem der heidnischen und christlichen
Gottheiten sowie zur rekonstruierbaren Mythologie insgesamt vgl. ders., Die
Hauptgottinnen der alten Letten. Diss. Uppsala 1955; ders., Die Gottesgestalt der
lettischen Volksreligion. Goteborg/Uppsala 1961; ders., Die himmlische Gotterfa-
milie der alten Letten. Uppsala 1972; ders., Lichtgott der alten Letten. Stockholm
1976.
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Beérzin§ verodffentlichte in Band 10 der Neuausgabe von 19281f. eine
ausfihrliche Betrachtung der Metrik der dainas.” Diese kritisierte End-
zelins in einem Artikel, und zwar eigentlich nur in wenigen Punkten,
aber es ist deutlich zu bemerken, dafl Endzelins einen prinzipiell anders-
gearteten Blick auf die dainas wirft.* Sein Blick ist sprachwissenschaft-
lich-historisch und ausgesprochen diachron, wihrend Bérzins einen ahi-
storischen, synchronen Zugang vertritt, der von den dainas und ihrer
Metrik eine Zustandsbeschreibung geben will. Bérzins veroffentlichte
spater in der groflen Literaturgeschichte von 1937 deren ,Hauptredak-
teur” er war, den Metrik-Artikel der dainas-Ausgabe in erweiterter
Form.” Er griff darin aber Endzelins’ Kritik nicht direkt auf, sondern
verteidigte seinen Blickwinkel indirekt dadurch, daff er in fiinf einleiten-
den Kapiteln auf einige ,prinzipielle’ Fragen niher einging: Die Bedeu-
tung der Volkslieder im Leben des lettischen Volkes, ithre Geistesrichtun-
gen, ithr Gott, thr Humor und ihre dramatischen bzw. epischen Bereiche.
In den funf Unterkapiteln wird deutlich, daf§ Bérzins’ formale Erfassung
der dainas nicht allein deskriptiv-strukturell erfolgte, sondern aus be-
stimmten (romantischen) Vorstellungen heraus, in denen er Barons ver-
pilichtet war, und daf} er seine ahistorische, synchrone Betrachtungsweise
durch die Bedeutung und Wichtigkeit rechtfertigte, die den dainas in den
30er Jahren als ,geistiges Volksgut® in Forschung und Offentlichkeit ent-
gegengebracht wurde.

Diese Diskussion konnte Medenis rezipieren. Medenis orientierte sich
an Bérzin§’ Metrik der dainas. Wenn er Endzelins’ Kritik wahrnahm, so
wird thm Bérzin§® erweiterte, zweite Fassung des Metrik-Artikels mit den
Erldauterungen prinzipieller Fragen als gelungene Anwort gegolten haben.
Auflerdem war es Medenis als Dichter, also als Produzent, sicherlich um
brauchbare, praktische Regeln zu tun, die er allein in Bérzins’ Aufsitzen
finden konnte, wihrend Endzelins’ Kritik zwar in Richtung auf Regel-

% Ludis Bérzins, Latviesu tautas dziesmu metrika (Die Metrik der lettischen Volkslie-
der), in: Enzelins/Klaustins, Dainas (wie Anm. 54), Bd. 10, 1932, S. 11-42.

5 Janis Endzelins, Piezimes par musu tautasdziesmu formalo pusi (Anmerkungen zur
formalen Seite unserer Volkslieder), in: Darbu izlase Cetros séjumos (Werkauswahl
in vier Binden), hrsg. v. V. Dambe. Riga 1980, Bd. III-2, S. 119-123. Erstmalig abge-
druckt in: Celi IT (1933), S. 13-17.

% Ludis Bérzins, LatvieSu tautas dziesma (d.1. Kap. 5.1), in: Latvie$u literatiras vestu-
re, hrsg. v. dems. (u.a.). Riga 1935-1937, hier Bd. 1, 1935, S. 133-323. In den Kapiteln
5.2 und 5.3 dieses Bandes werden tber die Metrik und das Formale hinaus Fragen
der Melodie und Musik sowie Die Seele in der Weltanschauung der alten Letten be-
handelt. Hier zeigt sich die ,romantische® Vorgehensweise: Zur Klirung der forma-
len Probleme der dainas mufl man ihr ,Wesen® verstehen, das in Kap. 5.3 anhand der
Seelenproblematik vorgefithrt wird. — Zum gleichen methodischen Zweck machen
im Kap. 5.1 die ersten funf Unterkapitel (Bérzins’ Rechtfertigung gegen Endzelins)
Aussagen tber das ,Wesen® der Volkslieder anhand ihrer gegenwirtigen Bedeutung.
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miéfligkeiten zeigte, aber kein Gesamtsystem vermittelte. Medenis war
mit der metrischen Problematik der dainas mit Sicherheit auch durch sein
Philologiestudium bekannt. Dazu kann Medenis von verschiedenen Sei-
ten angeregt worden sein. Zahlreiche Romane versuchten eine pseudohi-
storische ,grofle lettische Vergangenheit® wiederaufleben zu lassen — die
,alten Gotter® und ,alten Mythen® waren romantisch verbrimt ihre The-
men — oder beschaftigten sich in besonderer Weise mit dem Thema ,Hei-
mat‘. In ihnen sind die dainas immer wieder die Quelle lettischer Ur-
springlichkeit. Die dievituru kustiba (Gétterbalter-Bewegung) entstand,
die Medenis” Werk prigte.®® Vielleicht wurde hier auch tber die ,richtige
Form® der dainas oder tber aus ihnen abgeleitete ,typisch lettische Stro-
phen® diskutiert. Medenis hatte als Redakteur des Lexikons ,Latviesu
konversacijas vardnica“ sicherlich Gelegenheit, die dainas-Problematik
weiterzuverfolgen. Die entscheidenden Anregungen, wie nun konkret die
dainas gebaut sind, missen fir Medenis aber aus Bérzin$” erstem Artikel
gekommen sein.

Beérzin$ ubernahm die Barons’schen Vorstellungen von der Grundge-
stalt einer lettischen daina. Sie besteht danach aus einer Strophe zu vier
ungereimten Versen mit je vier Hebungen und einer Dihidrese nach dem
Schema: X x X x | X x X x. Nachweislich gab es auch lingerversige Strophen
sowie ,Liederketten’, also Lieder aus mehreren Strophen. Beide Formen
zerlegte Barons fir seine Ausgabe der dainas in ,Grundgestalten‘. Da-
durch ist die angenommene Grundgestalt durch nichts anderes gerecht-
fertigt als durch Barons’ Vorstellungen, die von den Formen der von den
Romantikern gedichteten bzw. gesammelten ,Volksliedern® geprigt wa-
ren.® Offensichtlich weichen aber viele dainas von der behaupteten

%  Mitbegriinder einer Gotterhaltergemeinde war ein Professor von Medenis, Jekabs

Lautenbachs (1847-1928).

¢t Das (deutsche) romantische ,Volkslied® geht strukturell auf das sog. alte Volkslied
zuriick und das wiederum auf so ,volkstiimliche* Lieder, wie sie das Nibelungenlied
reprasentieren. In letzterem kann man sehen, wie die dainas-Verse auch angeordnet
werden konnten. In der ;heutigen® Kunstdichtung ist es namlich ublich, den Vers
aus nur einer Periode bestehen zu lassen. Das war aber in anderen Zeiten und ins-
besondere bei der Lieddichtung nicht tblich. So werden im Nibelungenvers zwei
Perioden nebeneinandergeschrieben. Wenn die Nibelungenstrophe aus vier Versen
besteht, dann aus acht Perioden — nach ,heutigem® Usus also bestiinde die Nibelun-
genstrophe aus acht Versen wie z.B. die Stanzen des altitalienischen Epos. Die ,alte’
Schreibweise in sog. Langversen ist durch den Umstand gerechtfertigt, daff nur jede
zweite Periode eine stumpfe bzw. volle Kadenz hat (stumpf sind der erste bis dritte
Langvers, voll hingegen ist der vierte Langvers), wihrend jede erste Periode klin-
gende Kadenz hat, so daf bei der Schreibung in Langversen die stumpfen bzw. vol-
len Kadenzen jeweils ans Ende einer Zeile treten. — Um eine strukturelle Verwandt-
schaft aufzuzeigen, kdnnte man die dainas ebenfalls in Langverse fassen: X x % x |
£x%x || £x%x | %£x%x. Die Parallelen zu den An- und Abzeilen der Langzeilen
(eines jeden vollen Verses) des Nibelungenlieds sind jetzt offensichtlich. Ein Grund,
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Grundgestalt ab. In weiteren Schritten mufite Bérzins also erkliren, ob
die ,abweichenden® dainas nicht doch formtreu waren. Das schaffte er, in-
dem er drei Regeln ,fand‘ — sie entsprechen der oben erliuterten Nh-, K-
und E-Regel.®? Entscheidend ist zu sehen, welche Funktion diesen Regeln
in der Argumentation Bérzins’ zukam: Sie sollten die behauptete Grund-
struktur der dainas legitimieren. In seiner synchronen Sichtweise®® befand

dainas in Langverse zu schreiben, konnte parallel zum Nibelungenlied darin gese-
hen werden, dafl eine beliebte Form der dainas ist: Dod, Dievin, linus labus, / Li-

bei Barons) Die beiden Perioden, die an ihrer Endposition eine Klausel nach der
Nh-Regel besitzen (Punktierungen), wiirden in der Langversschreibweise ans Ende
riicken — dorthin, wo im Nibelungenvers die Abzeilen mit stumpfen (also gekiirz-
ten) Kadenzen oder mit voller Kadenz stehen —, wihrend die beiden Perioden, die
an entsprechender Position keine Klausel besitzen (Unterstreichungen), die Posi-
tion der Anzeilen mit den klingenden Kadenzen einnihmen. — Bérzips (in: End-
zelins/Klausting, Dainas [wie Anm. 54], Bd. 10, S. 35) diskutiert eine dhnliche Um-
stellung fir daktylische dainas.
¢ Ebenda, S. 11-42. Im Hinblick auf Medenis” Dichtung ist wichtig, dafl Bérzins die
daina-Metrik zunichst Gberhaupt erst einmal als syllabotonisch charakterisiert
(S.19). Als plus gibt es fir ihn dann noch gewisse ,Lingenregeln®, die er auf den
S. 15-18 ausgefihrt hatte. Auch fir gekirzte daktylische Versfufie stellte Bérzin$
eine Regel auf (S. 17). Diese hat Medenis aber nicht beachtet; seine Daktylen sind
immer dreisilbig. Die Enklise erliutert Berzins auf den S. 26-29, wobei er neben
trochiischen Fillen wie Nav Dieviga und Sai saulé auch daktylische Fille wie No
sudrabina und ar kumelinis unter dieses Phinomen fafit. Er argumentiert so (S. 28):
,Mit dieser Ansicht stimmt gut Dr. J. Endzelins’ Gedicht tGberein (Lett. Gr. § 13),
dafl das finite Verb frither ohne Ton gewesen sein kénne. Das Verb ist doch die See-
le der Rede: wenn sogar das Verb unbetont war, dann kénnen wir uns denken, in
welch breitem Umfang die Sprache frither die Enklise zulieff! So kénnen wir sogar
nicht nur einsilbige Worter, sondern auch Worter mit beliebiger Silbenzahl enkli-
tisch verwenden; so mufl man fragen, ob die enklitisch gebrauchten Worter einen
Hilfsakzent bekommen oder nicht.“ Es bekommen dann bei ihm einen Nebenak-
zent nach der Nh-Regel dreisilbige Worter (S. 281.). — Bérzin$ formuliert jedoch
weder eine Nh- noch eine K-Regel 2. Nebenhebungen kénnen fir Bérzin$ nur auf
langen Silben stehen; in dieser Meinung folgt ihm Janis Rudzitis (Tautas dziesmu
metrika [Die Metrik des Volksliedes], 1954, in: Ders., Raksti. Vértéjumi un apceres
par latviesu literataru 1935-1970 [Schriften. Bewertungen und Betrachtungen zur
lettischen Literatur]. Visterds 1977, S. 808ff., hier S. 813). Fiir Bérzin$ und Rudzitis
schliefen Fille wie Neb es adu bralitim oder Likojies nu, tauntieti (aus Nr. 7218 und
realisiert nach K-Regel 2 (vgl. Rudzitis, Metrika, S. 818). Fir den Abschluff eines
Verses nach der K-Regel 2 hat Rudzitis deshalb Medenis kritisiert (Sapfo strofa lat-
vieSu dzeja [Die Sappho-Strophe im lettischen Gedicht], S. 802ff., hier S. 806f.; er-
neuert in: Ders., Starp provinci [wie Anm. 8], S. 821.).
Eine sprachhistorische Sichtweise lehnt er mit dem Argument ab: ,,Und zwar sind
wir, wenn man von der Ansicht ausgeht, daf§ sich (z.B.) in den Worten kundzini,
domajot, zobena ein alter Akzent bewahrt habe, gezwungen zu denken, daff wir
konsequenterweise einen entsprechenden Akzent in allen guten alten Liedern fin-
den werden®. Er findet aber statt dessen ,,in den guten alten Liedern® bei den glei-
chen Wortern sowohl (heutige) Erst- wie (archaische) Zweitsilbenbetonungen, was
er anhand von Minimalpaaren aufzeigt (Bérzin$ in: Endzelins/Klaustins, Dainas
[wie Anm. 54], Bd. 10, S. 23). Sprachhistorisch wiirde man genau andersherum ar-
gumentieren, dafl nimlich nur diejenigen dainas, die den alten Akzent (die Zweit-

63
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sich das zeitgendssische daina-Material formal in einem vollkommenen
Zustand ;* denn in seinem nationalorientierten Blick waren die dainas der
vollkommenste Ausdruck des Volksgeistes in seiner Entwicklung.®® Ge-
nau dagegen wandte sich implizit Endzelins. Fir thn mufiten Bérzins’
Regeln Ausreden gleichkommen. Ausgerechnet an Bérzins® eigenen Bei-
spielen konnte er zeigen, dafl die zeitgendssische Form der dainas durch
ganz andere ,Regeln‘ bestimmt war, nimlich durch die sprachhistorische
Entwicklung des Lettischen. Vormals trochiische Versfifle wie *upe teka
oder *kungis brauca ... wurden nach Kirzung der langen und nach Aus-
fall der kurzen Endsilben zu wupe tek und kungs brauca ... Auflerdem
wurde der ehemals freie Wortakzent auf die erste Silbe fixiert — verstech-
nisch ein sehr einschneidendes Ereignis. In Endzelins’ diachronem Blick
befanden sich die zeitgendssischen dainas in einem zerriitteten Zustand;
es gab wohl eine regelmiflige Grundform, aber diese war eine urspring-
liche, vorhistorische, eine sozusagen genauso urbaltische, wie die Laut-
verinderungen des Lettischen, die jene Grundform der dainas zerstort
haben, es waren.

Medenis’ Leistung besteht nun darin, dafl er nicht Endzelins’ Ansich-
ten gefolgt ist, sondern Bérzin¥’, aber diesen von einem produktionsseiti-
gen Standpunkt aus. Medenis macht in seiner volkstimlichen Dichtung
— unbeabsichtigt — deutlich, dafy Endzelins’ und Bérzin$’ Standpunkte fiir
den Produzenten von ,Volksliedern® nicht unvereinbar sind. Fiir einen
Produzenten ist es unerheblich, ob die Nh-, K- und E-Regel ,Erklirun-
gen‘ oder ,Ausreden’ sind; es ist auch unwichtig, ob die dainas urspriing-
lich anders ausgesehen haben, als sie es zeitgendssisch tun.® Fiir ihn gibt

silbenbetonung) erhalten haben, ,gute alte Lieder sind. An den Bérzin3schen Her-
vorhebungen in den Beispielen selbst sieht man auch noch einmal seinen sprach-
ahistorischen Blick. Er trennte die Beispiele nach Sprechsilben, aber morphologisch
bzw. historisch gilt: kundzini < Stamm kundz- (Regel: g > dz vor 7; vgl. den
Stamm in kung-s) + Suffix -inj- + Endung -i; zobena < Stamm zob- + Suffix -en- +
Endung -a.

¢ Beérzins, Metrika (wie Anm. 57), S. 33, duflert im Zusammenhang mit dem Stro-
phenbau der dainas: ,Unser Trochdus ist in Hinblick auf das metrische Prinzip
ideal vollkommen (...).“ Dieser Satzteil findet sich genauso in: LatvieSu literatiras
veésture (wie Anm. 59), Bd. 1, S. 263.

% Die Prinzipien von Beérzins’ Sichtweise folgen damit Vorstellungen Hegels von der
geistigen Entwicklung der Menschheit im allgemeinen und der der europiischen
Nationen im besonderen. Beérzin3 schreibt einleitend: ,Eine Poetik der lettischen
Volksdichtung betrachtet in ihrem allgemeinen Teil (...) die Volksdichtung als gei-
stige Potenz im Leben des Volkes, indem sie die Bedeutung der Volksdichtung in
der Geschichte des Volkes, in seiner Religion, Kunst, Gesellschaft etc. pruft.“ Vgl.
ebenda, S. 11.

¢ Bzw. als Bérzin$ glaubte, daf} sie aussihen. Denn Bérzin$’ formale Annahmen sind
nicht nur sprachhistorisch durch Enzelins, sondern auch in jingerer Zeit in ver-
schiedenen Aspekten kritisiert worden. Vgl. auch die Darstellung in Magdalena
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es einfach Regeln (z.B. die K-Regel), die es erlauben, eine bestimmte for-
male Gestalt (die von Berzin$ angenommene Grundgestalt) unter be-
stimmten Bedingungen (in den Klauselpositionen) in eine andere Gestalt
(in eine gekirzte Form) zu transformieren, ohne daff beide Formen als
differierende Gestalten erkannt werden mufiten und ohne dafl die trans-
formierte Form als unzuldssige Abweichung erscheinen wiirde. Das ist
das klassische Muster der Gestaltgebung: Die urspriingliche und die
transformierte Form machen sich gegenseitig erklirbar; beide folgen ein
und derselben Morphologie; es 128t sich eine Gestalt beschreiben, die die
Merkmale beider Formen trigt und zu der auch die verwendeten Regeln
gehoren.

Das erweitert die Diskussion zwischen Endzelins und Bérzins um drei
ganz entscheidende Faktoren. Erstens hitte sich Medenis im Prinzip ge-
nausogut auf Endzelins’ bzw. auf Beérzins’ #nd Endzelins’ ,Regeln® stiit-
zen konnen. Diachrone und synchrone ,Regeln‘ schlieffen sich nicht aus,
weil — und das ist der zweite Faktor — es allein auf ihre Funktion bei der
Gestaltgebung ankommt. Entscheidend ist also nicht einfach, ob in Me-
denis’ Dichtung und den dainas die Lingenverhiltnisse z.B. der K-Regel
angewandt werden, sondern ob dadurch zugleich auch die Funktion der
Regel erfiillt wird, nimlich eine Kiirzung der Form zu vollziehen — unter
Beibehaltung derselben Gestalt! Nur dann sind Medenis’ Verse ,volks-
tumlich® und entsprechen den daina-Versen. Was die dainas betrifft, be-
deutet es — drittens — ebenfalls, daf} sich Endzelins’ und Bérzin§’ Stand-
punkte nicht ausschliefen. Man kann Berzing® ,Regeln ja als Reflexe
eines historischen Prozesses auffassen, dessen Beginn wir nicht kennen.
Wie Endzelins meint, hat die sprachhistorische Entwicklung den Formen
einer bestimmten ,Urgestalt” die Gestaltungsgrundlage entzogen. Das
setzte einerseits einen Umformungsprozefl in Gang, wobei die Singer
bzw. die Rezitierenden — die sozialen und musikalischen Komponenten
der dainas waren ja durch die Sprachentwicklung nicht ,tot* — bemiht
waren, bei mehr oder weniger gleichem Sinn bzw. sozialem Zweck die ur-
spriingliche Gestalt zu halten und nur die Form zu verindern. Anderer-

Huelmann, Die litauischen und lettischen Arbeitslieder. Ein Vergleich. Minchen
1996, S. 2571., 264-269, 2731f., 2791f. und zur modernen Kritik an Bérzin$ ebenda,
S.268.

¢ Endzelins denkt es so, als ob es eine Urform gebe. Das ist falsch. Umgestaltet wer-
den wiederum Gestalten. Denn auch historisch wird es nicht so gewesen sein, daf§
man Lieder nur in eintdniger, weil formal schematischer Weise gesungen haben
wird, sondern auch in den ,alten Zeiten® wird es fiir die Singer die Moglichkeit ge-
geben haben, aus Formvarianten auszuwihlen. Oder anders gesagt: Auch in den
,alten Zeiten® bestand die Produktion einer daina nicht nur in Restriktionen, son-
dern auch in Lizenzen.
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seits konnte auf die sprachliche Entwicklung durch Verinderungen in der
Gestalt reagiert werden — ein Umgestaltungsprozefl wurde in Gang ge-
bracht —, was bedeutet, daf} ,alte Formen® nicht eleminiert, sondern um-
gedeutet wurden. Endzelins erklirt z.B. den Gebrauch der Deminutive
in den dainas wie folgt: In einer daina-Periode wie Mans bralitis lepni ja-
ja (Nr. 3435 bei Barons) konnte bralitis auf der zweiten Silbe betont sein,
was das parallele litauische brolytis beweist, das auf der zweiten Silbe be-
tont ist, da der litauische Deminutiv -ytis / -yte die Betonung der y-Silbe
fordert. Nach Fixierung des lettischen Akzents auf der ersten Silbe er-
folgte eine Umgestaltung derart, dafl der zweite Akzent des Kolon Mans
bralitis (also das sprachhistorisch urspriinglich sowieso betonte lange 7 in
bralitis) eine Nebenhebung in einer Klauselposition wurde. Endzelins’
sprachhistorische Erkldrungen zeigen — ungewollt — auch, daf} die Reak-
tion auf die Sprachverinderungen auch auf Umformungen beruht, wenn
*teka upe > tek upite, *kungis branca > kundzins brauca und *kadu bija
viegla diena, mazu bérnu mamulini? > kad tai bija viegla diena, mazu
bérnu maminai werden.®® Es beinhaltet wiederum die Umformung tek
upite eine Umgestaltung der daina-Struktur, sobald der Erstsilbenwort-
akzent als die Norm akzeptiert wird.

Bérzin$ hat die Umgestaltung vollzogen; fir ihn tragen upite und

ihn sind ar aziti ecéjam, ar abam rocinam und caur bralisa vaya vartis
Enklitisierungen in einem jeweils gleichstrukturierten Kolon. Fir End-
zelins tragen die Substantive der letzten drei Beispiele andere, ,alte‘ Beto-
nungen, weil Enklitika nur sein konnen: finite Verben, Vokative und
manche Formen nach manchen Pripositionen.®” Fiir ihn ist der z-Vokal,
der nach heutiger Sprache falschlich in Endsilben eingeschoben erscheint
wie z.b. der unterstrichene Vokal in zalis ziZu nezdodins, kein Flickvokal,
sondern eine alte Endung, die beibehalten wurde, weil sonst die Allitera-
tion zerstort worden wire und weil eine Umformung zalis zizu > zal§
zidinu sinnverandernd wire. Doch ist erst einmal das Bewuf3tsein fur die
alte Form geschwunden (Umgestaltungsprozef}), sind solche ,alten‘ Bei-
spiele vielleicht die Lizenz dafur gewesen, den i-Vokal als Flickvokal auch
in anderen Formen zu benutzen. Also wurde ,dereinst eine wesentliche
Umgestaltung inititert, und die zeitgendssische Gestalt der dainas hat als

% Dafl es sich hier um reine Umformungen handelt, erkennt man, wie Endzelins aus-

fuhrt, auch noch mal daran, daf§ das erste Beispiel, *teka upe ..., in einer zur End-
kadenz eines Nibelungenlangvers parallelen Position den urspriinglichen auslauten-
den Kurzvokal entgegen den Lautgesetzen behalten kann (es heifft heute noch:
strauja, stranja upe teka). Gestalt dominiert Form; die ,Langversendposition® ist of-
fensichtlich ein ganz besonderer Punkt der daina-Gestalt.

% manche, d.h. solche, die sich durch Sprachvergleich belegen lassen.
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deren Folge und Reflex (auch) die genannten Regeln und ihre Funktionen
erhalten, die eine produktive Formgebung bei gleicher Gestalt ermog-
lichen und so eine formale Vielfalt erzeugen.

Medenis nahm gekonnt die metrischen Charakteristika der dainas in
seine Dichtung auf, um diese volkstimlicher, ,lettischer® erscheinen zu
lassen. Doch offensichtlich war es ihm anders als den romantischen Dich-
tern nicht darum zu tun, die lettischen Volkslieder als solche nachzuah-
men. Die Romantiker beabsichtigten Volkslieder in ihre ,standesgemifie’
Kunstdichtung aufzunehmen, um diese von als iberkommen empfunde-
nen Formen und Normen zu befreien. Medenis hingegen verfolgte bei
der synkretistischen Gestaltung seiner Vers- und Strophenformen einen
ganz anderen Zweck — einen spezifisch lettischen, d.h. nationalen, und
dadurch einen fiir seine Zeit sehr politischen Zweck: Er wollte nicht ein-
fach ,nur‘ die Kunstdichtung folklorisieren (lettisieren), sondern er wollte
zugleich dem lettischen Volk die fehlende episch-heroische Volksdichtung
geben. Dabei liegt der Schwerpunkt seiner Absicht nicht so sehr auf dem
langen Epischen — es gibt einige epische Gedichte von Medenis, aber kein
Epos —, sondern auf dem Heroischem in den kleinen Formen, welche fir
das lettische Volksgur als charakteristisch galten. Wihrend es im 19. Jahr-
hundert einige Versuche gegeben hatte, die den Letten angeblich fehlen-
den Epen zu dichten, war der Platz einer sozusagen parallel zu den
,weiblichen® dainas gebauten, mdnnlichen Dichtung (Barons), die sich
tendenziell heroischen, in jedem Falle aber ausgesprochen erhaben-heh-
ren Themen zuwenden wiirde, noch unbesetzt.

»Auch in Lettland stellte man sich in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts im Zusammenhang mit dem stindig wachsenden Interesse an
lettischen Folkloretexten, besonders an lettischen Volksliedern (...) die
Frage, ob es im Mittelalter nicht auch in Lettland lingere epische Lieder
gegeben habe.“ In vielen anderen Lindern Europas hatte man solche mit-
telalterlichen epischen Dichtungen wiederentdeckt. Von daher entstand
eine Art Anspruchsdenken bei denjenigen Nationen, die solche Dichtun-
gen nicht zu haben schienen. Man empfand den Mangel; eine ,anstindi-
ge‘ europiische nationale Tradition konnte Epen aufweisen. Nach dem
Vorbild des finnischen Arztes Elias Lonnrot, der bis 1849 ein Epos aus
selbstgesammelten finnischen Volksliedern ,rekonstruiert® hatte, das lange
Zeit als genuin altfinnisches Volksepos betrachtet wurde,” gab es einige
lettische Literaten, die Ahnliches versuchten: Jekabs Lautenbachs, bei
dem Medenis dann in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts studiert hat,

7 Scholz, Die Literaturen (wie Anm. 1), S. 2761. (hieraus das anfingliche Zitat) und
S. 264f1f. Es galt bei Lonnrots ,Kalevala“ der Ossian-Effekt.
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mit ,Zalksa ligava“ (1880), ,Dievs un velns“ (1885) und ,Niedrisu Vid-
vuds“ (1891),”" E Malbergis mit ,Staburags un Liesma jeb Veci un jauni
laiki“ (1869), Auseklis mit ,,Casku tévs Zalksis“ (1875/76 verf.) und Pum-
purs mit ,,Lacplésis“ (1888).7

In diesem Zusammenhang beruht Medenis’ Dichtung auf einer doppel-
ten Distinktion, die Barons im Vorwort seiner dainas-Sammlung vor-
nahm: ,Aber sollten die Letten keine lingeren erzihlenden oder epischen
Lieder gehabt haben? In der fernen Vergangenheit wird es wahrscheinlich
solche gegeben haben. Solange ein Volk sein eigenes politisches Leben,
seine Kimpfe mit benachbarten Volkern hat, so lange treten Dichter auf,
die die Taten des Volkes besingen, rithmen. Aber solche Lieder sind keine
Alltagslieder tiber das Leben, das uns jeden Augenblick vor Augen steht,
das immerfort sich in gewohnter Ordnung fortsetzt: das sind, sozusagen,
sonntédgliche Lieder, Lieder tiber lingst vergangene Zeiten, tiber berithm-
te Ahnen und deren Taten und Kimpfe. Middchen konnten nicht Hite-
rinnen und Singerinnen solcher Lieder sein, nach ihrer Art sind diese
Lieder dem minnlichen Geschlecht (...) zuzuordnen. Mit der Ankunft
der Deutschen, mit der Unterdriickung des Volkes bis zur strengen Skla-
verei, muflten die Interpreten der epischen Lieder allmihlich aussterben
und mit ihnen auch die Lieder. Ubrig blieben einige Erinnerungen in un-
seren Sagen und Mirchen. Einige epische Dichtungen waren jedoch von
lebendigerer Natur, deshalb verblieben sie linger im Bewufitsein des Vol-
kes. Dies waren seltene lingere Hochzeitslieder tiber die Briuche des
Brautraubs, weiter Kriegerlieder aus neuerer Zeit und schliefflich die al-
ten religiésen oder mythologischen Lieder, wobei von den letzeren sich
wirklich nur einige Bruchstiicke erhalten haben.“”> Nach Barons’ Auffas-
sung sind die auf thn gekommenen dainas einerseits ,weibliche Lieder,
da sie fiir Barons einen Themenkreis umfassen, der die Lebenswelt von
Frauen behandelt, und andererseits ,kurze Lieder’. Die Lebenswelt der
Minner ist fir Barons Krieg, Taten des Volkes und politisches Leben; sol-
che mannlichen Lieder fehlen dann logischerweise im Volksliedgut der
Letten. Das Fehlen von langer epischer Dichtung in lettischer Sprache
hatte man bereits Ende des 19. Jahrhunderts durch Neudichtungen kom-
pensiert; eine ,Liicke’, die noch ubrig blieb, waren kurze epische Lieder
— in direkter Parallele zu den ,weiblichen dainas‘. Sie hat Medenis ver-

7t Medenis hat iber Lautenbachs’ ,Niedrisu Vidvuds“ wohl als Student niher gear-
beitet. Vgl. Bi¢olis in: Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 2, S. 352.

72 Scholz, Die Literaturen (wie Anm. 1), S. 2781f.

73 Zit. nach der Ubersetzung von Scholz, Die Literaturen (wie Anm. 1), S. 277
Anm. 902.
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sucht zu schreiben — thematisch ankniipfend an die von Barons erwihn-
ten ,,Bruchstiicke®.

Bei der Bildung seiner Vers- und Strophenformen konnte sich Mede-
nis, was die Form betrifft, von zwei Grundsitzen leiten lassen: Die
,minnlichen Lieder miissen Ahnlichkeiten zu den anderen europiischen
epischen Liedern aufweisen, da sie ja, wie Barons anschaulich erliutert,
urspringlich aus derselben Zeit wie jene stammen mufiten; und die Lie-
der missen die Charakteristika der ,weiblichen® dainas aufweisen, da nur
diese das ,typisch Lettische® von Volksliedern, die im Prinzip jede Nation
besitzt, beinhalten konnen. So kommt es zu Medenis’ synkretistischen
Strophenformen, die alle aus ,epischen® Versstrukturen #nd aus den letti-
schen daina-Charakteristika januskopfig gebaut sind. Deshalb besteht die
uberwiegende Zahl seiner Gedichte aus funf- und sechshebigen Versen
(Alexandriner, heroic couplets, ,heroische® Quartette und Terzette), und es
erklirt, warum Medenis auch gerne alle jene Strophenformen benutzt,
die historisch gesehen Epischem zu eigen sind (Stanzen, Balladen). In
bezug auf seine historische und literaturhistorische Dimension ist Me-
denis’ Werk also bisher mifverstanden worden. Es ist thematisch und in
bestimmten formalen Aspekten der zweite Versuch, die lettische Lyrik
zu folklorisieren, indem es in bezug auf die Gattungen und Arten von
Dichtung ein weiterer Versuch ist, die lettische Volkskunst zu komplet-
tieren.

Medenis steht mit seinem Versuch in der Literatur seiner Zeit fur sich.
Die antiken, quantitierenden Metren galten als fiir die lettische Sprache
unbrauchbar. Medenis zeigte mit seinen Medenea als erster, dafl eine an
die antike Versifikation angeniherte lettische Dichtung méglich ist — aber
nicht in direkter Nachahmung, sondern um den Preis, daf} antike, quanti-
tierende Versformen in syllabotonische ,lettische’ unter Beibehaltung
einer bestimmten, gemeinsamen Gestalt transformiert werden. Zu grof}
ist im tbrigen der Unterschied zwischen der politischen, sozialen und li-
terarischen Situation seiner Zeit und der Romantik, als daff Mendenis
eine gleichartige literarisch-philosophische Eigendynamik hitte initiieren
konnen. Zudem ist, wie noch zu sehen sein wird, sein Versuch der Folk-
lorisierung der Gefahr erlegen, thematisch und funktionell vom Nationa-
len absorbiert zu werden. Denn das Nationale — die Funktionalisierung
der Dichtung unter einem Begriff von idealer Nation — war auch Mede-
nis’ Motivation, die fiir die Wesensbestimmung der Nation so wichtige
Volkskunst zu komplettieren.

Thematisch besteht Medenis’ Werk in dem Ruckgriff auf die Pseudo-
mythologie des 19. Jahrhunderts — die zeitgendssische Mythenforschung
hatte dazu wenig neue Erkenntnisse gebracht, ja die alten Vorstellungen
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von den Mythen noch einmal ,aufgewirmt® —,”* und hier ist der Einfluf}
des Werkes von Mikelis Krogzemis zu nennen, der unter dem Pseudonym
Auseklis (der Morgenstern) publizierte.”” Krogzemis ,erfand‘ aber nicht
nur ,Geschichten® selbst, sondern griff wiederum auf epische ,Darstellun-
gen‘ aus der Pseudogeschichte der Letten und Liven durch Garlieb
Merkel zuriick. Wenn Medenis ausgerechnet auf die Gottermythologie
zurlickgreift, dann sollen die Schlisselworter dieser Motive in typisch
modernistischer Manier die konkrete Aussage eines Gedichts veredeln.
Die gedankliche Behandlung eines Themas soll parallel zur Wahl der
heroic-erhabenen Form den ausgedriickten Gedanken zusitzlich erhaben
werden lassen. Die verwendeten mythischen und geschichtlichen Motive
sind also funktionalisiert; sie stehen in anderen Funktionen als ,echte
Mythenhandlungen, ,echte Gotter® etc. in ,echten Epen‘. Die Tendenz
der Funktionalisierung hatte sich bereits in den Epen des 19. Jahrhunderts
abgezeichnet, die literarisch durch den Realismus beeinfluflt sind: In ih-
nen stand alleine der ,Inhalt’ im Vordergrund (nicht die Form), und der
JInhalt® waren nicht ,echte’ Mythenhandlungen, die das tragische
menschliche Schicksal in Abhingigkeit von den Géttern zeigen, sondern
die glorreiche nationale Vergangenheit des Volkes, angereichert mit den
Charakteristika der Mythen (Gotterglaube, Bestimmungsdenken, Hel-
dentum etc.).

Medenis’ Vorliebe zur Nationalisierung der Themen zeichnet sich be-
reits im Gedichtband ,Der ewige Tag” (1927/1936) ab. Die Gedichte las-

74 Erst Haralds Biezais hat sich in den 60er und 70er Jahren des 20. Jahrhunderts wis-
senschaftlich mit dem beschiftigt, was man wirklich aufgrund der dainas tber die
,alten Mythen‘ der Letten sagen kann. Vgl. die Literaturangaben in Anm. 60.

75 Krogzemis benutzt als eine metrische Gestalt, die die Gestalt des romantischen
Volkslieds ,lettisch® wiedergibt, daktylische Verspaare ohne Reim, die abwechselnd
vier und drei Hebungen besitzen. Syllabotonisch gesehen haben die romantischen
Volkslieder nimlich abwechselnd Verse zu vier und drei Hebungen, weil der jeweils
erste Vers eines tonischen Liedes aus vier 2/4-Takten mit klingender, der jeweils
zweite Vers aus vier 2/4-Takten mit stumpfer Kadenz besteht. Da tonische Verse
Fillungsfreiheit und die ,Volkslieder zudem einen obligatorischen Auftakt besit-
zen, kann die syllabotonische Adaption eines tonischen romantischen Volksliedes
theoretisch aus je vier ,Jamben®, Daktylen, Amphibrachen oder Anapisten beste-
hen (je nach Reimen plus eine Endsilbe, bei Daktylen und Amphibrachen plus Ka-
talexe oder bei Daktylen plus Hyperkatalexe). Es gibt aber in jeder Literatur Tradi-
tionen zu beachten, die eine Auswahl aus den Méglichkeiten steuern. Medenis stellt
sich in Krogzemis’ Tradition und greift dessen Form auf. Krogzemis verfaflte auch
volkstimliche Gedichte, deren gereimte Verse aus vier ,Trochden‘ mit mannlichem
Reim bestehen — also als daina-Nachahmungen gelten kénnen. Gekonnt fafit er da-
bei die letzten drei Silben unter ein Wort, so daf§ die letzte Silbe Nebenhebung — oft
zudem auf einer Linge — wird. Hier sind schon in Ansitzen Medenis’ Klauseln er-
kennbar, und damit ist von Krogzemis ein Vorbild geschaffen worden, wie folklori-
stische Formen in der Kunstlyrik adaptiert werden kénnen. — Vgl. insgesamt zu
Krogzemis: Scholz, Die Literaturen (wie Anm. 1), S. 241 ff.
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sen sich grob in Liebes- und in frustrierte Lyrik teilen. Letztere sind von
dem Drang zur Gefihlsaussprache bestimmt und berithren existentielle
Fragen, die auf Medenis” Erlebnisse im Ersten Weltkrieg beruhen. Die
Liebesgedichte sind ausgesprochen idyllisch. In ihnen kommen die Cha-
rakteristika von Medenis’ Dichtung zum Vorschein: Der zurtickhaltend-
sparsame Gebrauch von Bildern; die an der Romantik orientierte Vorliebe
fur Musik; die starke Zentrierung auf die Gedankenfithrung der Gedichte
(der Einfluf} der Ependichtung des 19. Jahrhunderts), eine Gedankenfiih-
rung, die Medenis in einer sehr priazisen Weise beherrscht; und die Ten-
denz zu Lautinstrumentierung und zu Symbolen, die Erinnerungen
wachrufen (der Einfluf} des Symbolismus). Im Gegensatz zu den spiteren
Liebesgedichten sind die Sonette des Frithwerks in ihrer Aussage nicht
sehr originell, wenn auch die Gedichte aufs Ganze immer sehr schon zu-
sammengefugt sind: Ich mochte in mir fiiblen — bis ich ins Totenreich ge-
be, / Wie die Minne wdchst und nur zu Dir eilt, / Und mit ihrem Wachsen
erhebe ich mich selbst, // Ewige Schonbeit bindet (meine) Seele an Dich.”
Der Gedanke der Vervollkommnung des minnlichen Liebenden durch
die Schonheit und das weibliche Du entspricht ebenso dem Konzept der
romantischen Liebe, wie es verschiedenen Vervollkommnungsbewegun-
gen des Menschlich-Minnlichen vom Beginn des 20. Jahrhunderts ent-
spricht. Die Sonette des Spitwerks, in denen Frau Lettland Objekt der
Liebe ist, kniipfen daran an.

In den sechs Jahren, die zwischen den Sammlungen ,Der ewige Tag®
und ,Der Schleifstein“ (1933) liegen, haben sich die Inhalte, Themen,
Aussagen von Medenis’ Dichtung verdndert. Im Zentrum steht jetzt ein
kriegerisch-heroisches Leben, das Aufgehen des Kriegsleids in ,vaterlin-
dischen Werten®, Erinnerungen an den Unabhingigkeitskrieg und das
;minnliche’ Gefihlsleben der Soldaten von einem dufleren Standpunkt.
Den neuen Themen entsprechend haben die Gedichte einen starken nar-
rativ-epischen Charakter. Es herrscht in ,Der Schleifstein® keine Ge-
fuhlsaussprache oder Gedankenlyrik vor, sondern die Lyrik versucht
Wirklichkeit zu gestalten — zweifelsohne eine sehr martialische und aus
unserer heutigen Sicht auch sehr konforme Wirklichkeit. Medenis” klassi-
zistische brevitas und seine ,realistische’ Dichtweise passen aber gut zu
dem darstellenden Duktus der neuen Sammlung. In ,Kaujas vakars“
(»Der Abend der Schlacht®) ist es ,der Schleifstein, den die jungen Min-
ner drehen®, welcher ,ein Lied singt®, an das sich der Dichter in den fol-
genden Strophen erinnert. Es ist die Geschichte des Momentes vor einer
Schlacht zwischen Schwarzen Reitern und nur mit Sensen Bewaffneten —

76 Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 1, S. 119.
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den jungen Minnern, die eben erst ihre Sensen auf dem Schleifstein ge-
scharft hatten. Nur von Ferne und anhand von Gerauschen wird erkenn-
bar, was in der Schlacht selbst passiert; offen bleibt auch der Ausgang
der Schlacht, wobei die martialischen Konsequenzen nicht ausgeblendet
werden (der Einflufl modernistischer, antidsthetischer Bestrebungen).
Wie die friedlichen Sensen zu todlichen Waffen werden konnen, so kann
auch die dargestellte Naturszenerie ,unglaubliche® Verinderungen erfah-
ren: Und es erscheinen — die Toten, die die Linder der Jenseitsmeere / fiir
den Sieg einmal lebendig iiber die Wellen hierberjagen, / Jetzt weichen
die Diinen, die der Wind wie die Furche die Pflugschar / Aus den Lebens-
griinden hierbin und dorthin wirft. Die Natur konnte jih Schauplatz der
unfriedlichen Ereignisse werden; sie konnte selbst unfriedlich werden.
Die (noch friedliche, aber verinderte) Natur steht zu dem (kriegeri-
schen) menschlichen Bereich der anderen Strophen parallel, denn noch
hat auch die Schlacht der Minner ,,mit den Sensen des Todes auf den
Schultern® nicht begonnen. So werden die menschlichen Kriegstaten als
natiirliche behauptet. Die Brechung der vergangenen Geschichte durch
die Erinnerung einerseits und die Auslosung der Erinnerung durch einen
gegenwirtigen Schleifstein andererseits ermoglichen, daff, wenn es frither
so war wie beschrieben, es auch heute wieder so sein konnte. Durch sei-
ne Erinnerungsfunktion ist der Schleifstein dsthetisch gesehen ein Sym-
bol.

Andere Gedichte aus der Sammlung ,,Der Schleifstein® lassen deutliche
politische Positionen erkennen. In ,Legenda“ (,Eine Legende“) werden
die Soldaten als der eigentliche Souverin des Staates dargestellt. ,,Strélnie-
ki Kremli“ (,Die Schitzen im Kreml“) erdffnet eine kleine Reihe von
Phantasien, in denen (lettische) Schiitzen Rufiland zu bezwingen oder in
Schach zu halten scheinen. Die Ausfihrung des Themas 1iflt aber erken-
nen, dafl es Medenis ein Beispiel fir die Macht ist, die die lettischen Sol-
daten besitzen sollen. Vergessen wird, daff z.B. Lettische Rote Schiitzen
als Lenins Elitetruppe auch gegen Lettland selbst gekdmpft haben. Die
Geschichte hat fiir Medenis eine ahistorische, gegenwartsbezogene Funk-
tion. In den Gedichten des zweiten Teils der Sammlung, die zu Medenis’
soldatischer Gefuhlslyrik gehoren, ist die romantische ,Melodie“ der
vorherigen Gedichte zum (Volks-),Lied“ geworden, das die Letten — na-
tirlich Landbewohner — weckt, anspornt und vereinigt: ... im Lied erzit-
tert die Luft, / Inleute, Nachbarn hioren es und fangen die Lust auf. / In
tausend Widerklingen durch Nadelwald, Veen und Gefilde / Fliegt das
Lied hin wie ein frischer WindstofS, / Es schallt wie ein Schlachtruf durch
das ganze Land: | Riihre dich, Hauswirt, (rubiger) Schlaf wird nicht
durch Geld erkauft, /| Wer am Morgen friih anfgestanden ist, wird den Tag
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iiber munter sein.”” Die Idee des vereinenden Gesangs ist somit national-
romantisch geworden und unterstiitzt die Inszenierung der gerade zur
Tradition gewordenen Singerfeste.”® Das Lied ruft zur Arbeit, zur Tat
und zur Wachsamkeit unter Verherrlichung des harten Bauernlebens und
um den Preis einer simplen Moral. In ,Vétra“ (,Der Sturm®) ist der Sturm
Symbol fiir eine michtige Bewegung (Ach Sturm, boses Tier, ich rieche
deinen Duft, /| Du umarmst [uns oder den Menschen] in machtigem Atem
wie in Minnegier), die ein neues Zeitalter anktndigt (Die Zeitalter aus
Gold und Stahl vermischen sich, / Und es iffnet sich eine Unendlichkeit,
wo der Mensch seinen FufS hineinsetzt). Der Gedanke ist programma-
tisch.

Im dritten Teil der Sammlung ,,Der Schleifstein“ kehrt Medenis unter
Verwendung von z.T. klassizistischen Formen, Gattungen und Elementen
zur Liebesthematik erneut zuriick. In ,Milestibas posts“ (,Liebesnot®)
uberrascht das nach Hause kommende lyrische Ich seine Geliebte — wo-
bei, wird nicht gesagt, so dafl unklar bleibt, ob Eifersucht und Liebesnot
berechtigt sind. ,Die Mikelnicas“ (eine Pflanze aus der Familie der
Astern) ist eine Idylle: Wende nicht den Blick fort vom alten Haus. | Hier
ist es gut, es gibt nichts, warum man fort geben sollte. / Nimm lichelnd
die Geschenke des Herbstes entgegen, — / Die Mikelnicas bliihen. Objekt
der Liebe ist keine Frau, sondern die Heimat (das alte Haus), Lettland.
Erstmalig wird der Gedanke an eine Flucht geiuflert, der dann in der
nichsten Gedichtsammlung von Medenis (in ,Die Macht®) breiteren
Raum einnehmen soll und dort entschieden abgelehnt wird. So entschie-
den erscheint ,Die Mikelnicas“ allerdings noch nicht: Die Stimmung der
Natur, die ja den Winter (Untergang, Tod) erwartet, ist melancholisch.
Das Oxymoronverhaltnis, das zwischen dem Lichelnsollen und den
Herbstgeschenken, die das drohende Unglick anzeigen, entsteht, enthalt
etwas von einem existentiellen Gedanken, der auffordert, mit Contenan-
ce seinen Untergang zu akzeptieren oder zu bewiltigen.

In der Sammlung ,Die Macht® (1936) wendet sich Medenis in ver-
schirfter Form nationalen, politischen und soldatischen Themen zu, die
oft kraftig von Tapferkeits- und Durchhaltemoral getrinkt sind. In ,Sau-
ciens“ (,Der Ruf®) soll das Heimatland nicht an die Deutschen verkauft
werden — die nationalsozialistischen politischen Absichten waren inzwi-
schen bekannt und die deutsche Minderheit in Lettland konnte davon
entsprechend beriithrt werden. Aber auch antidemokratische Stromungen

77" Ebenda, S. 200.
78 Das 7. Liederfest hatte 1931 stattgefunden. Davor hatte es 1910 und 1926 Liederfest
gegeben; weitere fanden 1933 und 1938 statt.
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der Letten selbst waren mit Ulmanis” Errichtung eines autoritiren Re-
gimes 1934 institutionalisiert worden, wenn auch diese Gestaltung nicht
von einem neu aufsteigenden Demagogen ausging, sondern von dem
Staatsgriinder von 1918. Das hatte politisch die Aufwertung der ,alten
Kampfer (auch Medenis war einer; er bekam jetzt als solcher eine Land-
zuteilung) zur Folge: Ulmanis stiitzte seine Herrschaft auf die Armee,
und unmittelbar zur Seite standen ihm Offiziere, die bereits im Freiheits-
krieg eine fihrende Rolle gespielt hatten.”” Medenis mifligt in ,,Der Ruf
nicht, sondern polarisiert die Fronten: Laf§ mich nur nicht sehen den Tag
der Schande, | An dem ganz zuletzt — Volk! — die Freunde der Hinterlist /
Dich auf den Markt fiibren, um dich nackt den Dentschen zu verkaufen,
/ Den in ewig Gehafiten. 1933 war eine Organisation namens ,Feuer-
kreuz“ (,,Ugunskrusts“) gegrindet worden, ,,die bald darauf nach einem
Verbot in ,Donnerkreuz‘ (,Pérkonkrusts’) umbenannt wurde. Thr Be-
grinder war Gustavs Celmin$, der (wie Medenis; S. K.) 1918/19 als Frei-
williger in einer Studentenkompanie am Freiheitskrieg teilgenommen
hatte. Die Mitglieder des ,Perkonkrusts® (...) grufiten mit erhobenem
rechten Arm und dem Ruf ,Kampf Heil® (,Cinai sveiks!‘). Ein extremer,
aufgebauschter Nationalismus mit antisemitischen und antideutschen Ak-
zenten verherrlichte unter der Parole ,Lettland den Letten die lettische
Vergangenheit, steigerte sich hier und dort sogar nach der Forderung
nach einer arteigenen lettischen Religion und huldigte einer verschwom-
menen Agrarromantik und dem Fuhrerprinzip.“® Der ,Pérkonkrusts®
wurde 1934 verboten. Medenis’ Dichtung greift ein Gedankengut, wie es
der ,Perkonkrusts® vertrat, auf.* In ,Indranu osi $alc* (,,Die Eschen des
[Gottes] Indranu rauschen®) wird erstmalig ein tieferer Bezug zur letti-
schen Mythologie hergestellt. Das Gedicht ist eine Art Weissagung, das
unter Verwendung der symbolistischen Sonnenmetaphorik von einer gol-
denen Zukunft spricht. Die Gedanken an eine Flucht in politisch bedroh-
licher Situation sind mit dem Zyklus ,Jauna dzive“ (,Ein neues Leben*),
zu dem das Gedicht gehort, wie weggewischt und neuer nationaler Opti-
mismus dominiert: Volk, ein neuer Herrscher ist gekommen und hat dir
den Gedanken unbeschreiblicher Grofle eingebaucht. / Trete ihm beiter in
die FufSstapfen, er fiihrt uns zu grofSerem Leben! (...) Die Sonne steigt anf
den Himmelsberg, und die Erde hebt sich ihr entgegen. / Erbebe dich,

7 Georg von Rauch, Geschichte der baltischen Staaten. 2. Aufl., Minchen 1977,
S. 1481.

80 Ebenda, S. 147.

81 Formal leitet ,Der Ruf* eine Reihe von Gedichten mit stark antikisierenden Formen
ein, wobei es eine Form der sapphischen Odenstrophe benutzt, die in Lettland eine
lingere Tradition hat. Vgl. Janis Rudzitis, Sapfo strofa latvieSu dzeja [1933] (Die
Sappho-Strophe im lettischen Gedicht), in: Ders., Raksti (wie Anm. 62), S. 803 f.
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Volk, mit ihr: Es ruft dich sich zu erheben sogar ein Gott! Mit dem neuen
Herrscher ist der zeitgendssische Staatsprisident Karlis Ulmanis gemeint.
Apotheotisch wird von ihm die nationale Vervollkommnung erwartet und
vom Dichter zu seiner Nachfolge aufgerufen — Medenis kann sich den
Wirklichkeiten und Werten des Ulmanis-Regimes deshalb ergeben, weil
es seine Wirklichkeiten und Werte sind. Der Gott Indranu, der fiir die
Richtigkeit der irdischen Vorginge mit seinem Wort burgt, ist pseudomy-
thologisch.

Erst mit dem Zyklus ,Varonu laukos® (,Auf den Heldenfeldern®) ste-
hen die Gedichte in den volkstimlichen Medenis-Strophen. ,,Auf den Hel-
denfeldern“ beinhaltet mehrere epische Gedichte (,Die Modoner[trup-
pel“, »Die Modoner nehmen Riga ein®, ,Die Soldaten der Aiviekste®,
»Oberst Kalpaks auf dem Burgberg von Ubani*, ,Die Wacht am Nemu-
nas — ein litauisches Greuel-Lied®), die die Schlachten des Ersten Welt-
kriegs besingen, wobei es Medenis um eine Legitimierung und Sinnge-
bung des ,alten® Krieges geht. Die Kriegsgreuel werden deshalb gar nicht
geleugnet, sondern auf einer ,hoheren Ebene* als lohnenswert, heldenhaft
und minnlich erachtet. Jetzt sind es der Krieg selbst und seine Fuhrer, die
apotheotisch verklirt werden: ,Webe, erbebe dich, Zemaite, aus schwe-
rem Schlaf! / Es ruft dich, es weckt dich der Grofifiirst, / Der in den
Schlachten lang-lange Jabre fiibrte!“ (...) Es laufen hinaus die Greise, die
Soldaten, die Kinder, / Sie erblicken den Himmel in Purpurlicht, / (Und)
In diesem Licht (wiederum) den Herrscher aus alten Zeiten, / Wie er in
den Sagen erwibnt wird ...*2 Die epischen Gedichte sind nicht reali-
stisch-narrativ in dem Sinne, daf} sie eine lingere, komplizierte Fabel mit
logischer Konsequenz verfolgen wiirden. Vielmehr wihlt Medenis ge-
schickt bestimmte Schliisselszenen aus, die eine durch emotionalisierte
Dialoge und eine aufs wesentliche beschrinkte Handlung gesteigerte
Dramatik vermitteln. Die ,iibrigen® Zusammenhinge muf man erschlie-
len oder bereits kennen.

Mit dem Zyklus ,Labie kaimini“ (,Die lieben Nachbarn®) versucht
Medenis in Anlehnung an Horaz’ ,,Carmina“ ein ,Erstes Buch der Sati-
ren“ zu schaffen. Die Person des Dichters selbst riickt aber in den Vor-
dergrund der Verssatiren. In ,Metra Pythiambica“ hat er Schwierigkeiten,
ein Gedicht in einem dem antiken Metrum Pythiambicum, dem Metrum
von Horaz’ Epode 16, entsprechenden lettischen Vers zu schreiben.
Plotzlich jedoch fillt thm ein: Jungens! (bringt) paarweise die Fubre
Holzscheite und die Birkenreisigbesen hierher! (...) Heute wird die Sauna
angebeizt, denn der Samstagabend ist gekommen, / Und ihr sollt (auch)

82 Medenis, Raksti (wie Anm. 4), Bd. 2, S. 85.
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ein Fafl Bier fiir einen starken Geist (hierher)rollen! Und in der Sauna
dann kommt es ihn an: ... es ist eine Freude die weiffen Hinde zu wa-
schen / Und (dazu) noch die Heldenmetren zu horen, die die Reisighesen
auf den Riicken schreiben. /| He, Jekabs, in einem Streich! giefS noch (et-
was) auf die heiffen Straucher, / So dafS die Luft brennen moge. Zack —
Metrum Pythiambicum primum, /| Und das andre Mal — zock — Metrum
Pythiambicum secundum! Gelobt sei Gott!

Mit den Zyklen ,Majas“ (,Zu Hause“), ,Gadskarta® (,Der Jahres-
lauf*) — aus der Sammlung ,,Die Macht“ — und ,Teiksmu raksti“ (,,Sagen-
schrift“) und ,Mezs un upe“ (,Wald und Fluf}“) — aus der Sammlung ,,Sa-
genschrift (1942) — ist der Hohepunkt von Medenis’ Schaffen erreicht.
In den vier Zyklen kehrt Medenis zu idyllischer Dichtung zuriick. Unter
dem Einfluf} einer politisch schwierigen Zeit, spiter unter dem Einflufl
der wechselnden Besetzungen Lettlands wihrend des Zweiten Weltkriegs
enthalt sich der Dichter jedes ,offenen nationalistischen Standpunkts, je-
des ,offenen® politischen Ratschlags und jeder soldatischen Erinnerung.
Das Ergebnis sind zutiefst romantische — neoromantische — Gedichte, die
mit threm einerseits existentiellen, andererseits ,lettischen® Blick auf die
Welt und mit ihrer gekonnten volkstiimlichen Gestaltung eine Entwick-
lung fortsetzen, die anch im bisherigen Schaffen Medenis’ angelegt war.
In ,Ramave“ (,Der Trost®) soll eine Birke das hichste Tor 6ffnen, das die
— wohl vollkommene — Sicht in einen geistig-historischen Bereich eroff-
nen wirde. Dies Streben nach einem Allwissen oder Allverstehen bleibt
aber — anders als es Medenis’ vorherige Gedichte so oft im Zusammen-
hang mit dem Nationalen verheiflen hatten — eine unerfillte und unertfill-
bare Bitte an den Baum: Es heben die Wipfel an zu rauschen, es kommt
der Abendwind. / Schwere Schatten schlagen ins Gesicht. / Der Fliigel-
schlag des Herbstes, — (ist er) schon da ...¢ / Birke, mein Trost, offne das
Tor der Lieder! Das Allwissen ist vor dem Tod (Herbst) nicht zu erlan-
gen, aber das héochste Tor ist zugleich das Tor der Lieder: Nur der Poesie
wird hochste Einsicht zuteil und nur sie wird den Tod bezwingen — so
hofft der Dichter. Die Idylle ,Vareniba“ (,Die Macht“) kennt nicht mehr
den Gegensatz der Gefuhlsaussprache, Empfindung (Ich) : Natur (Bild-
bereich), sondern der Dichter nimmt einen erhohten Punkt in der Natur
ein, der ihm eine Uberschau iiber Volk und Zeit ermdglicht, so dafl ihm
die groflen Zusammenhinge und seine Rolle darin sichtbar werden: Un-
ten das Dunkel, oben das Licht, / Im Mittelstiick der Welt, Gott, dein
Lied. // Ich schmiede die Lieder Gottes an die Klippen der Macht / Und
nebme mir einen Augenblick Seine Leben zum Teil, — / Ich werfe eine
Briicke iiber die Zeiten, / Und gebe in Richtung auf das friedliche Gefilde
des Jenseits. Die Aussage ist ambivalent: Zwar ist der Dichter gottihn-
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lich, aber er fithrt ein beschrinktes menschliches Leben und offeriert sei-
ne Kunst der gefihrlichen Macht. In ,,Zemdega“ (,Der Erdbrand®) sind
es die Naturgewalten, die die Agierenden in einer saga-haften Schlacht
sind, welche in einem Trockenmoor wiitet. Der Donner entziindet das
Moor, und es kommt zum Brand. Der wiederum vernichtet die Biume,
die in ihrer Not um die Wasser der Daugava bitten. Drei siebenfarbige
Regenbigen bringen dann die schwarzen Meeresstrome, aber der Krieg
und das Feuer, vom Donner bestindig angefacht, wiiten weiter, bis alles
vernichtet ist. Ubrig bleibt ein stiller See an nebligem Morgen, an den ein
Waldarbeiter tritt: Er hob die Axt, er fillte ein Boot; / Er sah: der heifse
Atem der Sonne / Lief iiber das Wasser in goldenen Biogen.

Der Zyklus ,,Der Jahreslauf besingt neun Feste, die einem heidnischen
Festkalender entstammen konnten. Dem Zyklus voraufgegangen war der
kleine Zyklus ,Vaterlandsfeste, in dem von Medenis bereits an einer
gleichen, bloff national ausgefihrten Thematik gearbeitet worden war.
»Der Jahreslauf umfafit ,Fastnacht®, ,,Grofi(fest)tag® (bedeutet sonst
»Ostern®), ,Usin§-Nacht“, ,Mara-Tag“, ,Jumis-Bettung®, ,Totennacht
auf Medeni“, ,Martins“, ,Winterfest“ (bedeutet sonst ,Weihnachten®)
und zwei Gedichte fur das Johannis-Sonnenwendfest, ,Der Ligolieder-
sanger” und ,Janis” Frau“. Dadurch, dafl die Titel der Gedichte, die Feste
bezeichnen, nicht im wie sonst im Lettischen bei Festtagsnamen tblichen
Plural stehen, erscheinen die Gedichte auch als Wiedergabe von tatsich-
lichen Handlungen der jeweiligen Festgotter bzw. der agierenden Men-
schen. ,Der Jahreslauf“ ist nicht einfach nur die Abfolge von Jahreszeiten,
sondern — ganz entsprechend der Ordnung in Barons’ daina-Sammlung —
die Abfolge von menschlichen Handlungen in Ubereinstimmung mit den
Erfordernissen der Natur. So sind die Festtage Tage der Liebe und durch
den sozialen Rahmen der Feste in eine Regelmifligkeit gebracht: Ostern
ist das Fest, an dem die Liebe erwacht, Usins bringt den Friihling und das
erste Stelldichein, Jani klirt die Treue, Mara dankt der Fruchtbarkeit, Ju-
mis begleitet die Zeugung, es folgen noch die Anerkennung des symboli-
schen Todes, die Ankunft des Krieges (der zugleich der Krieg des t6ten-
den Winters gegen die Natur ist) und das Winterfest, das als freundlicher
Gast in jedes Haus kommt. Der Zyklus schliefit ab mit einer VerbeifSung,
die davon berichtet, was sich schon erfullt hat (Erfiillt ist die kluge Ver-
heiffung des Auseklis: /| Unsere Landsleute haben das Wort der Einbeit
gerufen!), und davon, was sich noch erfillen wird: Wenn Europa, das
zertriimmerte, das alte, zusammensinken wird, — / Du (Riga) wirst dem
zukiinftigen eine neue Seele geben, / Indem du laut das folgende Wort
rufen wirst, / WeifSes Lettland, teures Vaterland!

In den Zyklen ,Sagenschrift (d.h. eine Schrift aus Sagen-Schriftzei-
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chen, wie z.B. eine Runenschrift aus Runenschriftzeichen besteht) und
~Wald und Fluf}“ geht es Medenis um den Wahrheitsgehalt und die Wirk-
lichkeit von Legenden und Liedern.®® Das Gedicht ,Saules koks“ (,,Der
Sonnenbaum®) trdgt mit der Sonne als Symbol fur eine bessere Zukunft
wieder symbolistische Ziige. Die nur z.T. aus den dainas stammenden
Vorstellungen von dem, was beim Sonnenbaum an sehr poetischen Na-
turereignissen passiert, bekommen eine politisch-existentielle Note der
Hoffnung, wobei der Sonnenbaum i seiner Gegenwart und durch seine
Gegenwart die Funktion trigt, die goldene Zukunft oder das zukiinftige
Heil schon jetzt prisent zu machen: Es regnet durch dein Herz / Ferner
Zeiten Alter; / Du horst das Rauschen neuner Tage / Du rauschst der Mor-
genrote entgegen. Dennoch ist die Interpretation des Sonnenbaums als
Zukunftssymbol — oder etwa gar als Symbol nationaler Zukunft — nicht
zwingend. Der Sonnenbaum ist nimlich auch der Baum des sich Wun-
derns: Ein Kind du — streck die Hand aus, — / Es blitzt der Schimmer der
Zweige allein: / Vollbracht ist der hichste Bogen des Himmels, / Usins
springt vom Pferd. Und er ist der Baum des Nachdenkens: In der Nacht
irrst du zu div, | Geb hinaus in die blane Morgenrite, —/ Es hebt der Son-
nenbaum iiber dir wieder / Seine Blatter im Wind auf und nieder. Damit
er6ffnet sich ein Problem der meisten Gedichte der vier Zyklen des mitt-
leren Werks Medenis’: Sie konnen politisch gelesen werden, sie kdnnten
durch eine politische Symbolik entziffert werden, sie mussen es aber
nicht zwingend. Medenis hat mit ihnen eine vielfiltige und vielfaltig rezi-
pierbare, volkstimliche Poesie geschaffen. ,Milnieces rits“ (,Der Morgen
einer Galanin®) aus dem Zyklus ,Wald und Fluf3“ ist ein den litauischen
dainos nachgebildetes Zweiglied. Medenis hat mehrere solcher Zweiglie-
der geschrieben. Eine Liebende bittet den Fluf}, die Birke, den Wind, den
Morgenstern und die Erdmutter, ihre Liebesqualen hinfortzunehmen,
aber die Angesprochenen lehnen das ab. So ,singt‘ sie z.B.: Morgenstern,
der du untergebst und verloschst, / Losche auch mich aus, fiihre mich aus
meinem Haus der Not! / ,Ich werde dich nicht ausloschen, deinen Platz /
Werde ich zugleich mit meinem Untergang mit Sternen bedecken, / Selbst
werde ich im Woblgefiibl der Dimmerung neu ergliihen!“

Medenis findet in den Zyklen ,Sagenschrift* und ,Wald und Fluf}“ tat-
sachlich einen zum lettischen Volkslied sehr dhnlichen Weltzugang: Es
werden keine Klagen gefiihrt, sondern die Welt ist in ithrem Sosein akzep-
tiert; es findet keine Gefihlsaussprache statt, wenn auch Gefihle ,von
auflen‘ beschrieben existieren; die Natur und ihre Beschreibungen beste-
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Vgl. das den Zyklus ,Sagenschrift einleitende Gedicht mit gleichem Namen eben-
da, S.2031.
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hen aus Selbstzweck, nicht als Bildbereich, der menschliches Innenleben
entduflert; es gibt keine epische Handlung, keine Narratio, allenfalls Sze-
nen oder Situationen, die knapp beschrieben werden; bisweilen gibt es
einige dramatische Elemente; es scheinen existentielle Fragen deshalb be-
handelt zu werden, weil Mensch und animierte Natur in einen grofien
Weltkontext eingesponnen sind — anders als in Medenis’ vorherigen Ge-
dichten werden die existentiellen Fragen aber nicht explizit ,besprochen*
oder gar ,beantwortet‘; in welche Richtung die Zusammenfiigung der in
threm Sosein dargestellten Elemente zu interpretieren ist, bleibt offen;
Dinge, Menschen, Erscheinungen werden ,einfach® besungen. Diese Ver-
fahren unterstiitzen den Eindruck, man habe es hier mit ,minnlichen’
dainas zu tun. Genau das war auch Medenis’ Ziel. Zu dem hochpoeti-
schen Ausdruck der Zyklen ,Sagenschrift und ,Wald und Fluff“ hat Me-
denis nicht wieder zurtckgefunden.

Mit den Zyklen ,Velétajas“ (,Die Bleuerinnen®; diejenigen, die beim
Wischewaschen am Fluf§ die Wasche mit einem Waschbleuel bearbeiten),
»Aiviekstes teikas® (,Die Sagen der Aiviekste®) und ,Daugavas teikas®
(»Die Sagen der Daugava“) hat Medenis eine Reihe von sehr schonen, zi-
gig gereimten Versmirchen geschaffen. In dem Versmirchen ,,Dvéselu na-
ma“ (,Im Haus der Seelen“) gestaltet Medenis Motive und Fabelteile aus
Lautenbachs ,Niedriu Vidvuds“ neu. Die Sammlung ,Sagenschrift”
schliefft mit dem Zyklus ,,Gesichter der Jahre®, der thematisch an die Ge-
dichte vom Beginn der 3Qer Jahre anschliefit. Wieder verfafit Medenis na-
tionale und soldatische ,Erinnerungen‘ und schreibt eine Reihe von Lob-
gesingen auf Lettland. In ,Die Gemeinde der Singer® greift er auch noch
einmal das Lied bzw. das gemeinsame Liedersingen als Idee von der Ein-
heit Lettlands und der Letten auf. ,Gesichter der Jahre“ zeigt, daf} es
wihrend der deutschen Besatzung Lettlands offensichtlich wieder mog-
lich war, Patriotismus zu zeigen, wenn auch nicht in extremer nationaler
Form. Vaterlandsliebe im Rahmen der offiziellen Linie mufite geradezu
willkommen sein, da so der ,gemeinsame‘ Feind Rufiland sein konnte.
Die Sammlung ,Die Rose von Térande“ (bis 1945) folgt einem solchen,
an die neue politisch-militirische Konstellation angepafiten ,abstrakten
Patriotismus‘. Neben einer Reihe von Mirchen- und Fabelstoffen ist der
uberwiegende Teil der Gedichte der Vaterlandsliebe, dem soldatischen
Leben, der glorreichen Vergangenheit, die wiederaufleben konnte, und
gegen Ende der Sammlung einer Untergangs- und Abschiedsstimmung,
dem Leid der flichenden Menschen sowie der Frage verpflichtet, was
nach dem Krieg kommen wird. Medenis hatte wohl die Hoffnung, nach
dem Krieg werde Lettland wiedererstehen (vgl. z.B. ,Jauna sieva — Die
neue Frau®, ,AtgrieSanas — Rickkehr u.a.). Ein grofler Teil der Dich-
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tung der Sammlung ,Die Rose von Teérande“ sind nicht nur historische
Stoffe, sondern auch Medenis” Balladen. Die Wahl dieser Darstellungsart
enthebt Medenis des Problems, einen expliziten Standpunkt in der
schwierigen Gegenwartssituation zu beziehen (wie er es doch frither in
seinen Gedichten so deutlich getan hatte), ohne daf ein gewollter Bezug
der dargestellten historischen Stoffe zur Gegenwart verborgen bliebe.
Das Poem ,Uzvara pie Daugavas“ (,Der Sieg an der Daugava®) greift
z.B. den Stoff einer Schlacht auf, die der Polocker Fiirst Boris im Jahre
1106 im Landstrich Zemgalen gegen Deutsche und Letten — gegen die da-
maligen Herren des Landes und ihre Soldatenknechte — verlor. Der impli-
zite Bezug zur Gegenwartssituation wird in diesem Fall noch einmal
durch die Veroffentlichung des Poems besonders deutlich: Das Poem war
der lettischen Legion der deutschen Armee gewidmet und wurde 1944 in
»Die Zukunft®, der Zeitschrift dieser Legion, erstveroffentlicht.

Die Sammlung ,Der Kranz von Daugavgriva® (1947/48) und die sibi-
rischen Gedichte (1949-1953) bilden noch ein beachtliches Teilceuvre.
Zahlreiche Balladen schlieflen an den Zyklus ,,Die Rose von Térande® an,
jetzt jedoch mit ,neutraleren® Themen und entsprechend subtileren Aus-
sagen. Zu den sibirischen Gedichten gehort auch das Poem ,,Dizvasara“
(,Der erhabene Sommer®) in drei langen Gesingen, das Motive aus dem
lettischen Landleben idyllenhaft behandelt. In einigen sonettiahnlichen
und in den wenigen volksliedhaften Gedichten versucht Medenis an die
Entwicklungen seiner Zyklen ,Sagenschrift“ und ,Wald und Fluff“ anzu-
schlieflen (vgl. z.B. ,Meziniece — Die Jagerin“). Er findet aber nicht mehr
zu der gestalterischen und bildhaften Tiefe von einst zuriick. Die meisten
Gedichte sind wieder Gedankenlyrik und Gefthlsaussprache — damit
schliefit Medenis an sein Frithwerk an, was auch schon die sonettihnliche
Form der Gberwiegenden Zahl der Gedichte anzeigt. In der Regel wird
ein einleitender, expliziter Gedanke in der Folge des Gedichts in einem
knappen Bild illustriert. Die Gedanken und Empfindungen der Gedichte
kreisen um Verlust, Verganglichkeit und eine melancholische Stimmung.
Elemente der lettischen Mythologie bzw. Pseudomythologie sind weiter-
hin fester, koloraturierender Bestandteil der Dichtung. In ,Rits (,Der
Morgen®) werden zunichst knapp die Naturerscheinungen eines Johan-
nis-Morgens beschrieben, darunter auch Schatten der Traurigkeit. Auf
diese hin argumentiert das lyrische Ich: Weil das Herz weifS: du warst
hier so nabe, / Daf$ die Blitter unsere Krinze beriibrten, / Und du floch-
test dort deinen Atem wie Bliiten! // Und dennoch gingst du obne eine
Nachricht zu binterlassen, / Als ob du es vermocht hittest das Feuner der
Liebe zu loschen, // Und auf einem Berg licheltest du als einzige die Son-
ne an. Das angesprochene Du konnte eine reale weibliche Person sein,
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der die Liebe und Erinnerung des Dichters gilt. Es konnte im romanti-
schen code gelesen Gott bzw. ein Gott sein, der in einem Baum wohnt
und sich offenbart. Es ist aber Frau Lettland, die hier Objekt der Liebe,
Erinnerung und Apotheose durch die Naturerscheinungen ist. Der Dich-
ter hat den Glauben an sein nationales Lettland nicht verloren; es ist und
bleibt ideales Ziel und Moglichkeit zur Vollkommenbheit, was die Sonnen-
symbolik des Kodaverses unterstreicht.

In der Romantik hatten literarische und nichtliterarische Texte dazu
beigetragen, ausgehend von der Konstruktion des Privaten ein Bewuf3t-
sein fir die Idee der Nation und des Nationalen zu schaffen. Literatur
war das Medium dieses ,Diskurses‘, und als solches bestimmte es die co-
des, derer sich die Bewufitseinsbildung bediente. Ab einem bestimmten
Punkt war ,Nation‘ und ,Nationales® gestaltete, intelligible Wirklichkeit
geworden. Jetzt ging es darum, diese Wirklichkeit zu entiuflern und zu
realisieren, d.h. zu institutionalisieren. Mit der Unabhingigkeit ihres
Landes nach dem Ersten Weltkrieg war fir die Letten dieser Realisie-
rungsprozef} abgeschlossen. Doch die intelligible Wirklichkeit von ,Na-
tion‘ und ,Nationalem® war deshalb ja nicht aufzugeben wie ein Joghurt-
becher, den man wegwirft, weil der Inhalt seine geplante Bestimmung
erfulle hat. Wirklichkeitskonstruktionen sind Inhalt und Transportmittel
zugleich und konnen deshalb nicht (so) einfach aufgegeben werden. Nun
kehrte sich das Verhiltnis von Literatur und Nation um. ,Nationales‘ hat-
te das Primat, und in ihre latent wiederzukonstruierende Gegenwirtig-
keit muf3ten sich alle anderen Disziplinen, so auch die Literatur einfigen.

Beérzins rechtfertigte seinen ahistorischen Blick auf die dainas-Formen
mit der Vollkommenbheit, die die dainas fur ihn hatten, weil seine Gegen-
wart gegenuber friheren Zeiten geistige und menschlich-nationale Voll-
kommenheit besafl. Da die dainas fur ihn typischster Ausdruck oder
Charakteristikum des Nationalen waren — Bérzin$ verwandelt eine Idee
der Romantik, indem er statt des romantischen ,typischer Ausdruck des
(einfachen) Volkes* ein zeitgendssisches ,typischer Ausdruck der Nation®
setzt, was nicht dasselbe ist, aber von ihm so gesehen wurde —, mufiten
auch die dainas insgesamt eine Vollkommenheit darstellen. Diese Mikro-
struktur in Beérzins® Metrik-Artikel in der Literaturgeschichte von
19351f., die ,Einbettung® von Literaturwissenschaft in eine Vorstellung
von menschlicher und nationaler Vollkommenheit, wiederholt sich in der
Makrostruktur der Literaturgeschichte.** Bevor in den Binden 2 bis 6 die
nationale Literatur chronologisch in Richtung auf die nationale ,,Erwek-

8 Beérzin$ hat also als Herausgeber seine Vorstellungen von Literatur und Nation fiir

das Gesamtkonzept der Literaturgeschichte durchsetzen kénnen.
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kung®, Realisierung der Nation und menschlich-nationale Vervollkomm-
nung hin abgehandelt wird, birgt der erste Band des Werkes eine ganze
Reihe von einleitenden Aufsitzen, die nationale Literatur und nationales
literarisches Schaffen legitimieren und in einen nationalen Kontext ein-
bauen.

Professor Jansons behandelt zunichst den Zustand der lettischen Lite-
raturgeschichtsschreibung und muf} beklagen, daf} die literaturgeschicht-
liche Forschung in Lettland noch nicht den notigen Stand erreicht habe.®
Im ersten Teil, der ,,Graue Vorzeit® iibertitelt ist, erliutert dann Professor
Balodis das Leben der ,,Alten lettischen Stimme®. Er betont den Kriegs-
charakter der lettischen Urahnen.*® Es schliefit sich ein Artikel von Pro-
fessor Primanis an, in dem die Rassenlehre behandelt und die Beschrei-
bung des typischen Letten vorgenommen werden. Wir erfahren etwas
von der rotlich-weiflen Haut der Letten, von ihrer recht stattlichen,
nordlichen Korperdurchschittsgrofle, von ihren hellen Haaren und von
ihrem Nasenindex. Die aktuelle politische Geschichte Lettlands wird ins
Biologische gespiegelt, wenn die Auswirkungen der Herrschaft von Nor-
mannen, Deutschen und Russen auf die lettischen Gene und den Kérper-
bau beurteilt werden: Der skandinavische Einflufl ist so dunkel, wie seine
Geschichte damals unwichtig geworden war; der germanische Einfluf}
wird neutral beurteilt, denn ,die Deutschen haben sich, ganz besonders
auf dem Land, von den Letten abgegrenzt gehalten, so konnte in den al-
ten Zeiten ihr Eindruck auf uns in anthropologischer Hinsicht nicht grof§
sein. Jetzt mufl man allerdings viel ofter eine Vermischung von Letten
und Deutschen bemerken.“ Was jedoch die Russen und ihren Einfluf} be-
trifft, so konstatiert Primanis: ,Die Zeit der russischen Herrschaft muf§
in anthropologischer Hinsicht fiir besonders ungunstig fiir uns erachtet
werden, insofern weil eine ziemlich intensive Vermischung von Letten
und Russen begonnen worden ist. Gerade auch die Letten, die nach Ruf}-
land auswandern und dort gar oft Russinnen heiraten, bringen in ihre
Nachkommen russisches Blut ein, welche insofern einen Teil des den Let-
ten charakteristischen Korperbaus verlieren.“¥” Es folgt Professor End-
zelins” Aufsatz zur ,Lettischen Sprache®, den er schon in dhnlicher Weise
in der daina-Ausgabe von 19281f. veroffentlicht hatte. Mit leichtem, aber
deutlichem Bif} wendet er sich gegen eine mit Slavismen und Germanis-
men angereicherte lettische Gegenwartssprache. Vorbildlich ist ihm hin-
gegen die Sprache der dainas. Professor Smits referiert anschliefend iiber

85 LatvieSu literaturas vésture (wie Anm. 59), Bd. 1, S. 561.
% Ebenda, S. 79 bzw. 811f.
%  Ebenda, S. 100f., Zitat S. 98f.
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die ,Lettische Mythologie“. Sein Artikel hat programmatischen Charak-
ter dadurch, daf er seine Meinung darlegt, die sicherste Quelle zur Re-
konstruktion der Mythen seien die dainas. Diese Methode, die dainas als
eine neue Quelle der Forschung zu erschlieffen, greift Bérzins in seinem
sich anschlieflenden Metrik-Artikel auf, indem er — heute fiir ein formales
Thema ganz unverstindlich — die Aussagen der dainas zu Dievs zusam-
menstellt und interpretiert.® Wenn sich Beérzins im vierten Abschnitt sei-
nes Metrik-Artikels ebenfalls ausfithrlich iiber Humor und Satire duflert,
so widerspricht er damit Gottfried Stender d.A., der meinte, die dainas
kennten keinen Humor. Im fiinften Abschnitt behandelt Bérzins die
»Gattungen des Gedichts“: Auch er mufl zugeben, daf} die dainas nicht
episch sind, sondern lyrisch, ein echter Mangel, den er dadurch zu mil-
dern versucht, dafl er in den dainas dramatische Elemente und epische in
den Volksmirchen findet. Professor Smits behandelt im Anschluf an die
daina-Metrik die Prosagattungen der Volkskunst und Professor Strau-
bergs bespricht zuletzt archiologisch-ethnographisch die ,Zeugnisse
vom Geschmack und vom asthetischen Streben der Altletten®. Natirlich
kann Straubergs zeigen, daf} schon fur die vorhistorische Zeit zahlreiche
Jlettische® Funde belegt sind, die von relativ hohem kunstlerischen Ni-
veau sind. Auch das wendet sich gegen eine Diskussion vor allem des
19. Jahrhunderts, nach der das lettische Volk unkultiviert (;undeutsch®)
war.

Abgesehen von der obskuren Rassenlehre sind die Quellen aller ande-
ren Artikel entweder archiologische Funde oder die dainas — doch nicht
fur historische Untersuchungen, sondern fir die Korrektur der Gegen-
wart: als unverfilschte Quellen fiir die Beschreibung des Volkstiimlichen
(,typisch Lettischen®). In seinem die Literaturgeschichte von 1932{f. ins-
gesamt einleitenden Artikel ,Das Wesen und die Bedeutung der Litera-
tur® hatte Professor Karklin$ festgestellt: ,,,Wir wollen die Herren im
eigenen Lande sein‘ ist die Grundaussage der lettischen Literatur in ih-
rem jahrhundertelangen Werdegang. (...) Die lettischen Schriftsteller (...)
miubhen sich die Devise zu erfiillen: homo homini deus. Diese allgemein-
menschlichen Bestrebungen sind in der lettischen Literatur aus dem
Grunde stirker, weil sie unter dem Einflufl des christlichen Glaubens ent-
standen sind, der (!) den absoluten Wert des Menschen (!) in allen Vol-
kern (!) anerkennt. (...) Wir sahen, daf} die lettische Literatur grofie Be-
deutung im Leben des einzelnen Individuums wie des ganzen Volkes hat.

88 Dieser Abschnitt in Bérzins’ Metrik-Artikel geht zuriick auf seinen fritheren Auf-
u

satz ,,Dievs latvieSu mitologija“ (Gott in der lettischen Mythologie), in: Austrums
(1900).
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Diese Bedeutung vergroflert sich noch, wenn wir in Betracht ziehen, daf}
die anderen Gebiete des geistigen Lebens der Letten (Philosophie, Asthe-
tik, Religion, Ethik) weniger ausgebildet sind. (...) Alle geistigen Bestre-
bungen der Letten haben sich in der lettischen Literatur konzentriert.
Die tieferen Bestrebungen, heiligeren Geftihle und hehreren Triebe des
Volkes haben in der lettischen Literatur eine Widerspiegelung gefunden.
Sie ist die Quelle gewesen, aus der die Letten Krifte bei schwieriger Ar-
beit, Begeisterung bei hellen Freuden und Erbauung bei schwerer Trauer
geschopft haben. (...) Sie hat die Letten zu tieferem Leben, zu vollerem
Bewufitsein gerufen. Sie hat die Letten in nationaler Einheit gehalten. Sie
hat zur Griindung des lettischen Staates gefiihrt. In der lettischen Litera-
tur liegt das Heiligtum, das Sakrament des lettischen Volkes, aus dem es
von Generation zu Generation Kraft in (...) glicklichen wie in ungliick-
lichen Tagen geschopft hat und schopfen wird.“® Das Lob der Literatur
ist das Lob auf die eigene, nationale Literatur, die ihren Zweck am letti-
schen Volk erfiillt (hat). Es ist unschwer zu erkennen, woher Medenis die
Gedanken von der Vollkommenheit der Nation, von der Vervollkomm-
nung durch das Nationale und von der gottihnlichen Bedeutung des
Dichters erhalten hat.

Im Vorfeld meines Artikels konnte ich mit der Herausgeberin Claudia
Sinnig tber die Ziele des Sammelbandes diskutieren. Sie gebrauchte dabei
eine sehr anschauliche Metapher: Es gehe darum, den ,,Druck der Ge-
schichte® auf Schreibweise und Strukturen der Texte herauszustellen. Der
Druck der Geschichte, das war in den 3Qer Jahren des 20. Jahrhunderts
nicht nur die nationalistische Gegenwartspolitik und der zeitgendssische
Begriff von Nation, das war auch das Erbe der Romantik und ihre Vor-
stellungen davon, was ein Volk gewohnlich literarisch besitzt oder zu tun
pflegt, das war die Suche des 19. Jahrhunderts nach den charakteristischen
Waurzeln und nach dem typischen Eigentlichen der Letten, der Sprache
und der Literatur. Der Druck der Geschichte — Medenis hat sich ihm er-
geben.

8 Ebenda, S. 20.



