Restaurierung und das Problem der nationalen Identitit.
Paradoxa der sowjetischen Kulturpolitik in Estland

von Krista Kodres

Zur Einleitung

Die Frage der Nationalitit entstand in westlichen Gesellschaften bekannt-
lich wihrend des Ubergangs zum Industrialismus, und das trifft auch auf
Estland zu. Diese Lage wurde durch den Umstand kompliziert, dafl Est-
land im 19. und teilweise auch im 20. Jahrhundert ein Kolonialland war, in
dem die lokale Oberschicht und die Intelligenz tiberwiegend aus anders-
sprachigen Deutschbalten bestand, die Mehrzahl der alteingesessenen Be-
volkerung, die Esten, hingegen wirtschaftlich und sozial hauptsichlich zur
mittleren und niederen Bauernschicht gehorte. Klassisch war auch das
Entwicklungsschema der nationalen Idee in Estland;! das Geschichtsinter-
esse der Deutschbalten einerseits (die Einfliisse der deutschen klassischen
Philosophie, besonders Herders Gedankengut) und die demokratische
Denkweise zu Beginn des 19. Jahrhunderts (Franzosische Revolution) an-
dererseits Gibertrugen sich auf die entstehende estnische Intelligenz, die am
Ende des Jahrhunderts die Forderung nach nationaler Selbstbestimmung
erhob. Mehr noch, schon damals wurden Inhalt und Methode der nationa-
len Identitit in ihren Grundziigen bestimmt, die bis heute wihren. Jakob
Hurt, einer der ersten Pastoren estnischer Nationalitit, rief 1870 die Esten,
die ihrer Zahl nach nie stark gewesen waren, dazu auf, ,es in threm Geist
zu werden®. Mit Geist bezeichnete Hurt die kulturelle Selbstindigkeit und
Eigenart einer Nation. ,,Unter Nation verstehe ich ein Volk gleicher Her-
kunft und Heimat, gemeinsamer Geschichte und Tradition, gemeinsamer
Sprache und einem Brauch.“? Sowohl Hurt als auch die folgenden Ideolo-
gen der nationalen Bewegung verstanden dabei, daf} es keinen Sinn hatte,
das Estentum auf der einzigen mehr oder weniger homogen erhaltenen
eigenen Kultur, dem lindlichen Bauerntum, aufzubauen (zu ,konstruie-
ren®, wie Benedict Anderson diesen Prozef} treffend bezeichnete?). Die

! Vgl. Ernest Gellner, Nations and Nationalism. Oxford 1984.

2 Jakob Hurt, Eesti paevakisimused (1874) (Estnische Tagesfragen), in: Jakob Hurda
koned ja avalikud kirjad (Reden und offentliche Briefe Jakob Hurts), Red. v. Hans
Kruus. Tartu 1939, S. 152.

> Benedict Anderson, Imagined Communities. London/New York 1983; s. auch Ge-
org Elwert, Nationalismus und Ethnizitit. Uber die Bildung von Wir-Gruppen, in:
Kolner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie 41 (1989), Nr. 3, S. 440-463.
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einheitliche nationale Identitit sollte aus der Symbiose der Kultur der
Esten und der Europas geformt werden. 1905 formulierten die Schrift-
steller der Vereinigung ,Noor-Eesti“ (,,Jung-Estland“) eine entsprechen-
de Losung: ,Mehr Kultur! Mehr europdische Kultur! Wir wollen Esten
sein, aber auch Europier werden!“ Von da an war die ,europiische Kul-
turisierung® das Ideal der Esten als Nation, ihr ,kategorischer Impera-
tiv, wie jemand treffend formulierte.*

Von 1918 bis 1940, zur Zeit der selbstindigen Republik Estland, waren
das primare ideologische Interesse und Ziel, entsprechend dem Konsolidie-
rungsprozefy die nationale Idee umzuwandeln und zu festigen — bedeu-
tungsvoll fir die Innen- wie fir die Auflenpolitik. Es sollte nach auflen
bewiesen werden, dafl durch den Geschichtsverlauf ein Vergleich mit den
alten Kulturlandern ,moglich® war, und auf dieser Grundlage wollte man
der europiischen Gemeinschaft angehoren. In Estland selber bedeutete das
vor allem die Einfithrung einer muttersprachlichen hoheren Bildung (an-
stelle der bisherigen deutschen und russischen). Einen duflerst wichtigen
Teil dessen bildete die Abfassung einer Geschichte Estlands in estnischer
Sprache und aus dem Blickwinkel des Estentums. Aus dem Verhalten zum
kulturellen Erbe, zur Architektur und Kunst, leitete sich auch das Verhal-
ten zur Bewahrung und zum Schutz dieses Erbes ab. Ohne hier eingehen-
der das Geschichtsbewufitsein und die daraus entspringende Ideologie des
Denkmalschutzes zwischen den zwei Weltkriegen zu behandeln, sei gesagt,
dafl bereits 1925 ein Gesetz zum Denkmalschutz in der Republik Estland
erlassen wurde und erste Restaurierungsarbeiten in mittelalterlichen Kir-
chen einsetzten. Diese Tatsachen wie auch die Veroffentlichung einer ,,Ge-
schichte der estnischen Kunst“ 1932, deren Darstellung mit der ,,estnischen
Gotik“ begann, beweisen, daff das im Laufe von 700 Jahren mittels der
deutschen Eroberer geschaffene Kulturerbe als ,estnisch“ bezeichnet wur-
de. Das eigene Erbe sollte beschiitzt und bewahrt werden.

Den Gestaltungsprozef§ der Nation unterbrach der Zweite Weltkrieg, und
wihrend der erzwungenen Existenz unter der Sowjetmacht herrschte das
Diktat der kommunistischen Ideologie. Im folgenden wird versucht, diesen
Prozefl zu analysieren; dargestellt wird diejenige Seite der sowjetischen
Kulturpolitik in der Estnischen SSR, die sich mit den Architekturdenkma-
lern und deren Restaurierung befafite. Dabei wird von der These ausgegan-
gen, daf} die Sowjetdiktatur in absolut alle Lebensbereiche einzudringen be-
strebt war, letzten Endes auch in die duflerlich apolitischen Gebiete, etwa
das historische Architekturerbe und dessen Schutz, zu lenken suchte.

4 Eduard Parhomenko, Eestluse kategoorilisest imperatiivist (Uber den kategori-

schen Imperativ des Estentums), in: Vikerkaar (1991), Nr. 12, S. 60-64.
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Das sowjetische Verstindnis von Kultur und dessen Handhabung nach
Kriegsende

Als Estland in die Sowjetunion inkorporiert wurde, waren die Fixpunkte
der Kulturpolitik schon lingst festgeschrieben, klar war auch das Verhal-
ten zur Frage des nationalen Kulturerbes. Das leninistische Dekret tiber
die Bestandsaufnahme und Bewahrung der Kulturwerte war schon 1918
erlassen worden. Die Grundthese beinhaltete ,nicht die Schaffung einer
neuen, proletarischen Kultur, sondern die Entwicklung der vorhandenen
besten Vorbilder, Traditionen und Ergebnisse, ausgehend von der marxi-
stischen Weltanschauung“.’ ,Die Kunst gehort dem Volk“, wurde auch
auf das Biithnenkarnies des von den Sowjets im Krieg zerbombten und
1945-1949 wiederaufgebauten estnischen Nationaltheaters ,,Estonia“ ge-
schrieben, und darunter verstand man sowohl das Kulturerbe als auch die
zeitgenossischen Werke. Somit wurde das kulturelle Erbe sozusagen le-
galisiert und unter den Schutz des Gesetzes gestellt. In fiir totalitire
Regimes typischer Manier behielt man sich das Recht auf ,korrektive®
Entscheidungen vor, was denn das echte und das unechte Erbe sei; die
Grenze zwischen beiden wurde auf ideologischer Grundlage gezogen.
Deutlich wurde dies auf der Konferenz der Kulturaktivisten der Estnis-
chen SSR 1945 in der Rede des Volkskommissars fiir Kultur, Johannes
Semper, der sagte: ,Das bisherige Kulturerbe mufl kritisch betrachtet
und umbewertet werden (...).“® Die ,,Aneignung“ der Vergangenheit soll-
te dadurch erfolgen, daf} ihr ein ,neuer Inhalt“ untergeschoben wurde —
darunter verstand man eine Einschitzung aufgrund der sog. Klassenposi-
tionen.

Es liegt auf der Hand, daff der Wiederaufbau des in Ruinen liegenden
Theaters ,Estonia“ weniger als Wiederherstellung, sondern vielmehr als
kulturpolitisches Exempel gelten sollte. ,Die Wiedergeburt eines Hauses
wie ,Estonia® mufy zu einem gesamtnationalen Vorhaben werden.“” Der
Begriff Restaurierung wurde dabei nicht verwendet — dieser Terminus
kam erst um 1950 in Gebrauch.

Das Theater ,,Estonia“ war 1913 durch Spenden des estnischen Volkes
und nach dem Entwurf eines finnischen Architekten errichtet worden.

5 VI Lenin, Proletaarsest kultuurist (1920) (Uber die proletarische Kultur [1920]),
in: V.I. Lenin Kirjandusest ja kunstist (V.I. Lenin tber Literatur und Kunst). Tallinn
1964, S. 459.

Eesti NSV kultuuritegelaste aktiivi konverents (Konferenz des Aktivs der Kultur-
schaffenden der Estnischen SSR), in: Sirp ja Vasar Nr. 20 vom 19. Mai 1945.
Sidirastena kerkivad uued kultuurihooned (So erheben sich die neuen Kulturbau-
ten), in: Sirp ja Vasar Nr. 22 vom 2. Juni 1945.
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Dieses wichtige symbolische Bauwerk der Esten bezog die erhaltenen
Mauern bei der Wiederherstellung in betrichtlichem Mafle mit ein. Ein
Architekturwettbewerb wurde ausgeschrieben, dessen Bedingungen kei-
nerlei Erhaltung des Bisherigen vorsahen, obwohl von den Interieurs der
Finnen Wiwi Lonn und Armas Lindgren einiges gerettet worden war. Es
wurde betont, daf} die Theatersile und Restaurantriume des alten Thea-
ters nicht wiederhergestellt werden sollten — dies klang gleich nach dem
Krieg und fir die neue Ordnung als zu burgerlich.

Den Wettbewerb gewann ironischerweise Alar Kotli, der Architekt des
1938 fertiggestellten Sitzes des Prasidenten der Republik Estland! Ein der-
artiges Ergebnis war wohl nur durch den kurz zuvor beendeten Krieg und
die genaue Befolgung der bereits zitierten Aussage des frischgebackenen
Volkskommissars fir Kultur moglich: Zwar wurde das ,,ehemalige Kultur-
erbe“ recht genau einbezogen (die Ausmafle des Bauwerks betreffend),
doch gleichzeitig ,umbewertet” und ,kritisch“ mit ,neuem Inhalt“ verse-
hen. Kurz gesagt, das einst im Jugendstil erbaute Haus erhielt ein in der
Sowjetunion bereits in den 30er Jahren sehr geschitztes klassizistisch-ba-
rockes Aussehen (Abb. 1), und die Verzierungen waren von neuer, soziali-
stischer Natur. Schwerpunkt war der Zuschauersaal, in dem neben der be-
reits genannten Parteilosung an den Winden 16 Basreliefs aus gleichem
Stuck angebracht wurden — sie sollten die 16 Unionsrepubliken personifi-
zieren, jedes mit den entsprechenden nationalen Attributen (Traktoren,
Schafe, Ahrengarben, Siidfriichte usw.). Das Deckengemilde in Tempera
wurde zum Thema ,,Aufbau der Estnischen SSR* ausgefithrt. Zwei weite-
re groflere Theaterbauten Estlands in Tartu und Pirnu, zu Beginn des
20. Jahrhunderts in der Art des ,,Estonia“ errichtet und somit auch wichti-
ge Symbole der Nation, wurden ebenfalls gegen Ende des Krieges zer-
bombt. Doch ihnen erging es schlechter, sie wurden nicht wiedererrichtet,
sondern erst Ende der 60er Jahre neu nach modernistischen Projekten er-
baut. Ferner ist das in den 30er Jahren in der Tallinner Altstadt errichtete
Kino ,,Bi ba bo“ zu nennen, das in den 40er Jahren von Architekt Ven-
dach wiederaufgebaut wurde. Hier war beschlossen worden, das ,ur-
springliche Aussehen in etwa wiederherzustellen“. Doch nach Abschluf§
der Bauarbeiten hief§ es, das Bauwerk sei ,eine drmliche Losung, es zeigt
nicht die Bedeutung des Kinos im Leben des Sowjetvolks*!® Folglich hat-
te der Architekt die ,Umbewertung® und Korrektur entsprechend der

Uusi kinohooneid piistitamisel (Neue Kinogebdude im Bau), in: Sirp ja Vasar Nr. 9
vom 3. Mirz 1945; Voldemar Meigas, H. Papp, Vabariiklik arhitektuuri ala néupi-
damine (Republikanische Beratung auf dem Gebiet der Architektur), in: Sirp ja Va-
sar Nr. 38 vom 17. September 1949.
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Abb. 1: Neuaufbau des Theaters ,,Estonia® 1945—1947; Architekt Alar Kotli. Foto Peeter Sire.
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Konzeption der neuen Macht tber den Film als die wichtigste sozialisti-
sche Kunstgattung nicht vorgenommen. Aber dennoch muff an dieser
Stelle betont werden, dafl damals offenbar die genannten Theater- und
Kinobauten noch nicht als Architekturdenkmailer angesehen wurden, sie
waren zu ,jung®, erst kiirzlich errichtet.

Neben der Ausgestaltung der Symbolbauten mit ,neuem Inhalt“ be-
stand auch eine staatliche Einrichtung des Denkmalschutzes, die sich mit
der ,wirklichen Geschichte®, also mit dem Bautenerbe bis zum 20. Jahr-
hundert befassen sollte. Es handelte sich um die Abteilung fiir Denkmal-
schutz der Architekturverwaltung des Volkskommissariats fur Kultur. Be-
reits vor dem Krieg gehorte in den Kompetenzbereich der Abteilung fiir
Denkmalschutz die Betreuung wertvoller Objekte als Denkmaler.

An dieser Stelle ist eine fir die Sowjetmacht kennzeichnende Mafinah-
me aus dem Jahre 1941 erwihnenswert, als nach der Nationalisierung der
Haiuser in der Tallinner Altstadt die dortigen Wohnungen an Arbeiter ver-
mietet wurden. In diesem Zusammenhang erhielten die Instanzen des
Denkmalschutzes den Brief eines besorgten Tallinners, der schrieb, der
Saal im Haus Harjustr. 21, dessen Decke ein wertvolles Plafondgemilde
aus dem 18. Jahrhundert mit den Allegorien ,Glaube, Hoffnung und Liebe“
zeige, solle ,,8-10 Arbeitern als Ubernachtungsraum zugewiesen werden®.
Der Schreiber war besorgt, im Raum kénnten Zwischenwinde eingezogen
werden, was dem Deckengemalde nicht zutriglich sei. Auf Beschluf} der
zusammengetretenen Kommission fiir Denkmalschutz wurden sowohl
die genannte Deckendarstellung als auch alle weiteren im Haus befind-
lichen Malereien unter Schutz gestellt.’

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs war jedoch die Abteilung fur
Denkmalschutz unter Leitung des ,biurgerlichen® Architekten Ernst
Ederberg mit ithren wenigen Mitarbeitern nur eine Randinstanz, deren
Titigkeitsgebiet anfangs wohl fiir wenig wichtig erachtet wurde, denn bis
Ende der 40er Jahre wurde duflerst wenig uber Fragen des Denkmal-
schutzes geschrieben. Es erhebt sich die Frage, warum so verfahren wur-
de. Eine Antwort liefern jene Arbeiten, die im Rahmen des Schutzes von
Kulturerbe in Museen in der zweiten Hilfte der 40er Jahre vorgenommen
wurden.

1945 war das erste restaurierte Objekt in Tallinn das Haus Peters I. im
Park Kadriorg. Der russische Herrscher hatte es gleich nach dem Ende
des Nordischen Krieges und dem Anschluff Estlands und Livlands an das
Zarenreich errichten lassen. Ein Beitrag zum Jahrestag des Hauses in der

Eesti Riigiarhiiv (Estnisches Staatsarchiv) (ERA), E 1108, 5, 869, S. 8-17.
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estnischen kulturellen Wochenschrift ,,Sirp ja Vasar beschrieb den Zaren
als Schlusselfigur der Geschichte Estlands und brachte auch den von der
russischen und sowjetischen Historiographie propagierten Mythos vom
Zaren als einen Mann von schlichter Lebensweise, den das einfache Volk
verehrte.® 1946 wurde in einem zweiten ,,Objekt Peters“, dem Schlof}
Kadriorg (welches der Zar 1718-1725 vom Italiener Niccolo Michetti fur
seine Frau Katharina als Sommerresidenz hatte errichten lassen), das Est-
nische Kunstmuseum eingerichtet.

Mit der Restaurierung des Hauses von Peter I. — es wurde in geringe-
rem Umfang als vor der Bombardierung wiederhergestellt, erneuert wur-
den das Interieur und die Einrichtung — begann die Neuabfassung und
Umbewertung der estnischen Geschichte. Die Charakteristika dabei wa-
ren in den 4Qer Jahren die Einfihrung des ,russischen Themas“ und das
Verschweigen sowie die Verurteilung der deutschbaltischen Einflisse.
Vielerlei wurde unternommen — so schickte man aus Moskauer Museen
russische Kunstwerke nach Estland, in der Presse erschienen stindig Bei-
trige Uber ,grofle“ russische Architekten und Kinstler, es begann eine
»Aufklirungskampagne“ beziiglich der ,tatsichlichen Grindung der
Universitiat Dorpat 1802 durch den Zaren Alexander I. und nicht durch
den schwedischen Konig Gustav II. Adolf 1632 usw. Gleichzeitig erfolgte
eine Neueinschitzung des historischen Erbes ,von anderer Seite“ mit
dem Aufruf, ,eine scharfe Trennlinie zwischen der deutschbaltischen und
der estnischen Kunst“ zu ziehen.! Sogar eine Sonderkommission zur
Umbewertung des Erbes in der darstellenden Kunst wurde gebildet (ihr
gehorten die Kunstwissenschaftler Voldemar Vaga und Leo Soonpii so-
wie der Parteifunktiondr und Kiinstler Boris Lukats an).? Man ging je-
doch nicht so brutal vor, alle ,diese Neffs, Hippius, Hoffmanns, Krigers
u.a.“ zu vernichten,” wie es mit Bilichern geschehen war. Es wurden
durchaus Architekturdenkmailer zerstort (es handelte sich ja um deutsch-
baltisches Erbe), doch gibt es keine dokumentierten Beweise, dafl dies di-
rekt ideologischen Uberlegungen entsprang.

1 Epp Siimo, Peeter I maja Kadriorus (Das Haus Peters I. in Kadriorg), in: Sirp ja Va-
sar Nr. 32 vom 11. August 1945.

' Leo Soonpii, Témmata terav piirjoon baltlaste ja eesti kunsti vahel (Eine scharfe
Trennlinie ist zwischen der Kunst der Deutschbalten und der estnischen Kunst zu
ziehen), in: Sirp ja Vasar Nr. 22 vom 29. Mai 1948.

2 Teadlaste ndupidamisest (Von einer Beratung der Wissenschaftler), in: Sirp ja Vasar
Nr. 44 vom 30. Oktober 1948.

B Leo Soonpad, Kujutava kunsti minevikuparandi imberhindamisest (Von der Umbe-
wertung des Erbes in der darstellenden Kunst), in: Sirp ja Vasar Nr. 20 vom 15. Mai
1948.
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1953 wurde in Pirnu die Ruine der im Krieg zerbombten mittelalter-
lichen St. Nikolaikirche (Abb. 2) gesprengt. Es war geplant, mit der Rui-
ne der St. Johanniskirche in Tartu ebenso zu verfahren (Detail Abb. 3);
die gesamte Altstadt Narvas (Abb. 4) sowie ein Teil der Ruinenfelder in
Tartu und Pirnu wurden in die Luft gejagt. Moglicherweise war daftr die
Borniertheit der lokalen Verwaltung verantwortlich, denn die Vernich-
tung der Architekturdenkmaler wurde nicht geahndet, was den Schluff
nahelegt, dafl ein derartiger Vandalismus von den hoheren Instanzen
schweigend akzeptiert wurde.

1949 war das Jahr der endgultigen Sowjetisierung Estlands. Man be-
gann mit der Bildung von Kollektivwirtschaften (Kolchosen), die bisher
geduldeten Kleinwirtschaften wurden nach und nach liquidiert, die zwei-
te Massendeportation nach Sibirien folgte. Im gleichen Jahr fand das be-
richtigte VIIL. Plenum des ZK der Kommunistischen Partei (Bol’Seviki)
Estlands (KPE) statt, von dem die Listen der ,burgerlichen Nationali-
sten“ auf allen Gebieten der Kultur bestitigt wurden (beispielsweise wur-
de etwa die Hilfte der Mitglieder des Schriftstellerverbandes ausgeschlos-
sen). In der Presse wimmelte es von Kritik und direkter, namentlicher
Verurteilung. Auf diese Weise demonstrierte die Fihrungsspitze der So-
wijetunion, daf} sie beschlossen hatte, Estland zu sowjetisieren, und sei es
auch mit Gewalt. Des weiteren begann die massenhafte und zielgerichtete
Ansiedlung russischer Arbeitskrifte in Estland, also de facto die Integra-
tion des Landes in den Wirtschaftsraum der Sowjetunion. Eine intensive
Kulturpropaganda mit besonderen Losungen und entsprechenden Aktio-
nen setzte ein, womit bewiesen werden sollte, daff die Kunst dem Volk
gehorte und die neue, ,,dem Inhalt nach sozialistische, der Form nach na-
tionale“ Kultur besser war als die bisherige Kultur der Republik Estland.
Die Idee des Nationalen war im Kontext der Sowjetisierung nur eine An-
biederung gegentiber den gewaltsam in die Sowjetunion inkorporierten
kleinen Volkern, andererseits konnte dadurch das Gegenteil des ,,Natio-
nalen®, der ,Kosmopolitismus“ (bekanntlicherweise eines der grofiten
Schimpfworter der sowjetischen Kulturideologie), angegriffen werden. In
der Kunst und Architektur wurde offiziell das Ziel gesetzt, zur ,Erweite-
rung der Grenzen der schopferischen Volkskunst® zu gelangen und zur
»Befreiung von den verheerenden Einfliissen des auslindischen, beson-
ders des seinerzeit deutschen seichten Geschmacks® beizutragen."

Naturlich wurde das ,,Nationale“ zum wichtigsten Eckstein der Ideo-
logie des Denkmalschutzes gemacht. In der am 21. Juni 1947 erlassenen

¥ K. Arbe, Rahvakunsti pirandi kasutamise probleem (Das Problem der Verwendung

des Volkskunsterbes), in: Sirp ja Vasar Nr. 47 vom 20. November 1948.
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Abb. 2: Ruinen der St. Nikolaikirche in Pirnu (Pernau) 1945. Quelle: Archiv des Est-
nischen Denkmalpflegeamtes.
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(2"

Abb.3: St. Johannskirche in Tartu (Dorpat). Eine der ca. 2000 mittelalterlichen Terra-
kottafiguren, die nach dem Bombenangriff 1944 an der im 19. Jahrhundert ver-
putzten Wand zutage traten. Foto Peeter Sire.
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und am 11. Januar 1949 bestitigten Verordnung tber den Schutz von
Denkmalern wurde festgelegt, daff die ,historischen Werte dem Volk ge-
horen®. Ein anderer Grundsatz legte fest, dafy die Denkmiler in mog-
lichst urspriinglicher Gestalt, ohne Verzerrungen der Form erhalten blei-
ben sollten. 1951 erhob der spitere langjihrige Stadtarchitekt Tallinns,
Dmitri Bruns, damals noch (aus Riga kommend) Student des Leningrader
Architekturinstituts, als erster die Frage des Denkmalschutzes in schirfe-
rer Form, indem er zu verstehen gab, ,,daff die Architekturdenkmailer von
gesamtsowjetischer Bedeutung, das Schlofl Kadriorg und das Haus Zar
Peters, zwar befriedigend restauriert worden sind, doch auch die Olaikir-
che bedarf der Renovierung (...) An den unter Schutz stehenden Bauten
fehlen Tafeln mit entsprechenden Informationen usw.“ Auch die ideologi-
sche Begrindung des Denkmalschutzes fehlte im Beitrag von Bruns
nicht: ,Viele der Baumeister waren Esten (...) Die Aufgabe der estnischen
Architekturhistoriker besteht darin, die nationalen Ziuge und Motive der
estnischen Baukunst festzustellen und alles Importierte, Reaktionire, von
den geistigen Unterjochern des estnischen Volkes Hergebrachte zu ent-
“5 Damals war es Pflicht, auf erschienene Kritiken im Lauf von
zehn Tagen offentlich zu antworten, und so publizierte die Abteilung fiir
Denkmalschutz der Architekturverwaltung einen ihre Schuld anerken-
nenden Beitrag in Verbindung mit den Anschuldigungen von Bruns.
Zwei Jahre spiter jedoch wurde das von Bruns aus ideologischer Sicht
richtig plazierte Problem durch falsche Darstellung einer strengen Kritik
unterzogen. Der Architekt Hendrik Otloot und der Ingenieur Anto Veski
hatten ,,Die Grundlagen der Architektur und Bautechnik® verfaft und im
historischen Teil mutig die Formeinflisse der Ostseeanrainer auf die Ar-
chitektur Estlands dargestellt, die Ideen und den kiinstlerischen Inhalt
des estnischen Architekturerbes aber nicht betont. Die Kritik hielt den
von Otloot verfafiten ,schidlichen und verworrenen theoretischen und

fernen.

historischen Teil“ fur besonders mifflungen.” Wahrscheinlich war das von
Otloot und Veski verfafite Buch die Ursache, daff das ZK der KPE nun-
mehr beschloff, in Analogie zur bereits genannten Kommission fiir
Kunstgeschichte etwas Ahnliches fiir die ,richtige® Darstellung des Ar-
chitekturerbes einzurichten.

Im Zusammenhang mit dem reuigen Beitrag der Architekturhistoriker
sel daran erinnert, daf8 Stalin erst kurz vorher gestorben und vom ,Tau-

Zum Kommentar zur Verordnung vgl. Dmitri Bruns, Arhitektuurimilestiste kait-
sest (Uber den Schutz von Architekturdenkmailern), in: Sirp ja Vasar Nr. 37 vom
15. September 1951.

6 J. Kurg, Halb raamat arhitektuurist (Ein schlechtes Buch tber Architektur), in:
Sirp ja Vasar Nr. 13 vom 13. Februar 1953.
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wetter unter Chru§Cev noch nichts zu bemerken war, also die Angst vor
Repressalien grofl war. Die Verdffentlichung ,Von den Mingeln der Er-
forschung des Architekturerbes” legte die grofiten konzeptionellen Min-
gel der bisherigen Forschungstitigkeit offen: die Berticksichtigung des
deutschbaltischen ,,Kulturtrigertums® und die offensichtliche Uberschit-
zung der schwedischen Kunsteinflisse; nunmehr war es Aufgabe, ,,die
eigentlichen Traditionen, die fruchtbaren Beziehungen zur russischen Ar-
chitektur zu erforschen, die Rinke der biirgerlichen Wissenschaft blof3-
zustellen“.” Aus dem gleichen Beitrag ist zu erfahren, daff ,sich das Kol-
lektiv daran gemacht hat, eine Geschichte der estnischen Architektur zu
erarbeiten®. Es wird betont: ,Es mufl klar werden, dafl die Architektur-
denkmiler wohl im Auftrag der herrschenden Klassen entstanden, die
Schopfer aber Meister aus dem Volk waren (...) durch sie offenbarte sich
die kiinstlerische Begabung des Volkes.“™

Im Prospekt der neuen Architekturgeschichte wurde demgemif} die kol-
lektive Autorenschaft der Volksmassen im estnischen historischen Archi-
tekturschaffen als wichtigste ,theoretische Grundlage“ bezeichnet. Die
Hauptthese des ersten Kapitels tber die prahistorische Zeit lautete, dafl be-
reits vor der Aufsegelung durch die Deutschen die Esten eine hohe Kultur
besessen hitten, was sowohl durch Ausgrabungen als auch durch das da-
mals begriindete Tallinner Straflennetz bewiesen werde (hier war der tra-
gende Gedanke, daf} die Stadt als Phinomen keine Schopfung der ,Kultur-
trager”, sondern sozusagen eine ortliche ,Erfindung gewesen sei; K. K.);
falls in der ,Stadtkomposition“ tiberhaupt einem Vorbild gefolgt worden
sei, so habe es sich eher um das Beispiel der Ostslawen oder Polen und we-
niger um das der Deutschen gehandelt. Das zweite Kapitel sollte der Feu-
dalperiode gewidmet sein und den fruchtbaren Einfluf} der russischen Kul-
tur nach der Eroberung Estlands durch Peter I. betonen sowie besondere
Aufmerksamkeit der damaligen klassischen Architektur widmen. Das drit-
te Kapitel uber die kapitalistische Periode sollte ,einleitend den Nieder-
gang der Architektur mit dem Hohepunkt wihrend der birgerlichen Dik-
tatur® (d.h. in der Republik Estland; K. K.) darstellen, das vierte Kapitel
hatte sich mit den Errungenschaften der Architektur Sowjetestlands zu be-
fassen. Das gesamte Manuskript sollte zum 15. Februar 1955 vorliegen."”

Leo Gens, Arhitektuuripirandi uurimise puudustest (Uber die Mingel bei der Er-
forschung des Architekturerbes), in: Sirp ja Vasar Nr. 24 vom 12. Juni 1953.

Leo Gens, Arhitektuurimilestiste siilitamisest (Uber die Erhaltung von Architek-
turdenkmalern), in: Sirp ja Vasar Nr. 40 vom 2. Oktober 1953.

Harald Arman, Eesti arhitektuuri ajaloo koostamisest (Uber die Zusammenstellung
einer Geschichte der estnischen Architektur), in: Sirp ja Vasar Nr. 31 vom 30. Juni
1954.
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Zu Stalins Lebzeiten schaffte man es lediglich, eine ,,Geschichte der Est-
nischen SSR“ zu veroffentlichen, die neue architekturgeschichtliche Kon-
zeption konnte nur in Ansitzen verwirklicht werden.”® Die neutral gehal-
tene Darstellung Harald Armans, des Leiters der Architekturabteilung und
Hauptredakteurs der ,Eesti arhitektuuri ajalugu® (,,Geschichte der estni-
schen Architektur®), wurde wihrend des abgeschwichten ideologischen
Drucks und den Gesamtkonzeptionen entsprechend 1965 verdffentlicht.

Es kann somit festgestellt werden, dafl in den Jahren 1953/54 sowohl
das ideologische Wesen des estnischen Kulturerbes als auch — auf dieser
Grundlage — die Notwendigkeit des staatlichen Dankmalschutzes deut-
lich formuliert wurden. In der nachfolgenden Zeit kehrte man zu einer
derart vulgirhistorischen Behandlung dieser Probleme — wie vorange-
hend beschrieben — nicht mehr zurtick. Es muf} jedoch eingestanden wer-
den, daf§ die sowjetische Propaganda den Esten in einigen Fillen auch
zusitzliche Moglichkeiten einer demagogischen Argumentation mit den
gleichen sowjetischen Formulierungen lieferte, wenn ein bestimmtes Ob-
jekt besonders dringend der Hilfe bedurfte, d.h. wenn zusitzliche Mittel
fir Restaurierungszwecke benotigt wurden.

Die Wahl der Restaurierungsobjekte in den 50er und 60er Jahren

1950 wurde beim Architektur- und Baukomitee des Ministerrats der Est-
nischen SSR eine Werkstatt fiir wissenschaftliche Restaurierung (TRT)
eingerichtet, deren Hauptaufgaben die Feststellung des Zustands wertvol-
ler Architekturdenkmaler, ihre Erforschung und die Erarbeitung von
Konservierungs- und Restaurierungsvorschligen mitsamt deren Durch-
fuhrung waren. 1947 waren 258 derartige, unter staatlichem Schutz ste-
hende Objekte erfafit worden.? In den 50er Jahren standen bedauerlicher-
weise andere Aufgaben an, so dafl der Denkmalschutz zu wenig Mittel
erhielt, um den ihm gestellten Aufgaben gerecht zu werden. In diesen be-
schrankten Verhiltnissen und vor dem die Beschliisse beeinflussenden
politischen Hintergrund mufite die Entscheidung getroffen werden, wel-
che Objekte zuerst restauriert werden sollten und welche darauf zu war-
ten hatten. Da das Haus Peters I. und das Schloff Kadriorg bereits in-
standgesetzt waren, hatte man die nichsten Objekte festzustellen.

2 Eesti NSV ajalugu (Geschichte der Estnischen SSR), Red. v. Gustav Naan. Tallinn
1953.

2 Fredi Tomps, Eesti arhitektuurimilestiste kaitsest ja kasutamisvéimalustest (Uber
den Schutz und die Nutzungsmoglichkeiten der estnischen Architekturdenkmaler),
in: Ehitus ja Arhitektuur (1985), Nr. 1, S. 2.
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Die hierarchische Ordnung wurde durch die augenblickliche Lage be-
stimmt; in Estland wire es ja ideologisch kurzsichtig gewesen, in Ruinen
stehende Bauwerke lingere Zeit zur Schau zu stellen (so wie es zur Wach-
haltung des Schuldgefihls in Ostdeutschland geschah). Die in der Estni-
schen SSR angewandte politische Methode beweist immerhin, daff man
von der Moglichkeit der ,,sowjetischen® Integration der Region uiberzeugt
war und dafl zur Forderung dessen die Vergangenheit niitzlich sein konn-
te, denn sie erinnerte an den Verlust der Selbstindigkeit und an den Krieg.
Diese Erinnerungen sollten moglichst schnell iiberwunden werden. Daher
wurde auch die Restaurierung jener Architekturdenkmailer in Angriff ge-
nommen, die in Ruinen standen (im Fall von ungeniigenden Mitteln und
fehlendem Willen sollten die Ruinen beseitigt werden). In der Hauptstadt
Tallinn sollte deshalb als erstes Objekt die mittelalterliche St. Nikolai-
kirche restauriert werden, deren Gewdlbe bei einem Bombenangriff so-
wijetischer Flugzeuge am 9. Mirz 1944 zerstort worden war. Doch sollte
sie nicht mehr als Kirche dienen; hier war die Einrichtung eines Museums
der mittelalterlichen Architektur und Gewerbekunst vorgesehen (in vol-
lem Umfang wurde dieses Vorhaben erst 1980 ausgefiihrt!) (Abb. 5).

Gleich nach dem Krieg wurde auch der durch Beschufl beschidigte
Turmhelm (16. Jahrhundert) des mittelalterlichen Rathauses rekonstru-
iert. In den 50er Jahren wurde in Narva als einziges Monumentalobjekt
das Rathaus (1670er Jahre) wiedererrichtet. Auch auf dem Lande war man
bestrebt, zuerst die ins Auge springenden Zerstdrungen zu beseitigen:
So erhielten die gotischen mittelalterlichen Kirchen von Muhu, Poide
(Abb. 6) und Mirjamaa neue Dicher. Charakteristisch ist dabei, daff viele
Objekte nach den notwendigsten ,,Arbeiten® in der Folge jahrzehntelang
nicht mehr beachtet wurden; das gilt besonders fir die Dorfkirchen
(Muhu, Péide, Saha usw.). Die Landgemeinden, frither juristisch und de
facto Eigentimer der Gotteshiuser, wurden unter der Sowjetmacht zu
einfachen Mietern, die hohe Steuern zu entrichten hatten, die Bauwerke
selber gehorten dem Staat. Andererseits vermochten sich die Gemeinden
unter dem antireligiosen Druck nicht zu vergroflern, um auf diese Weise
ihre wirtschaftliche Lage zu verbessern. Der Wiederaufbau der Kirchen
fur ihren friheren Zweck kam wihrend der gesamten Sowjetperiode
hochst selten vor.

Die St. Nikolaikirche wurde, wie schon gesagt, als Museum und Kon-
zerthaus eingerichtet. Gleiches sollte mit der St. Johanniskirche in Tartu
geschehen (sie blieb eine Ruine bis zur Wiedererrichtung der Republik
Estland 1991). Die Tallinner St. Michaeliskirche der einstigen schwedi-
schen Gemeinde wurde zu einer Sporthalle umfunktioniert. Die Nikolai-
kirche in Pirnu und alle vier Kirchen Narvas wurden gesprengt. Neben
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Abb. 5: Rekonstruierte St. Nikolaikirche im Jahre 1988. Quelle: Archiv des Estnischen
Denkmalpflegeamtes.
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der Liquidierung der Kriegszerstérungen (librigens ein Lieblingsaus-
druck der Sowjetphraseologie, der in Verbindung mit dem Architekturer-
be — wie bereits vermerkt — oft wortwortlich zur Anwendung kam) und
bzw. oder den Notreparaturen begann in den 50er Jahren auch eine spezi-
fische Restaurationstitigkeit, die in den 6Qer Jahren fortgesetzt wurde.
Objekte waren die Ruine des St. Birgittenklosters im Tallinner Stadtteil
Pirita, die Ruinen des Dominikanerklosters in der Tallinner Altstadt und
die Ruinen des Zisterzienserklosters in Padise. Gleichfalls begann die
Konservierung der im 13.-16. Jahrhundert errichteten Tallinner stidti-
schen Ringmauer (von den einstigen 27 Wehrtiirmen waren 21 erhalten,
von den vier Stadttoren eines).

Bemerkenswert ist die Bevorzugung mittelalterlicher Bauten, was wohl
dadurch zu erkliren ist, daff es sich um das Erbe des wegen der zeitlichen
Distanz relativ gefahrlosen Feudalismus, nicht um den ,degenerierten
Kapitalismus handelte, wiewohl auch dadurch, daff das mittelalterliche
Bauerbe Estlands tatsichlich gut erhalten war sowie im Kontext der Ost-
seelinder ein eigenartiges, interessantes Phinomen darstellte. In methodi-
scher Hinsicht und in der Praxis des Restaurierens fihrte die Bevorzugung
des Mittelalters so manches Mal zur Unterschitzung und Vernichtung
von Werten spateren Datums, doch das ist bereits ein anderes Thema.

Dieser Beitrag umfafit des weiteren die Restaurierung des Volkskunst-
erbes, darunter die ethnologische Architektur. 1957 begann man mit der
Einrichtung des Staatlichen Freilichtmuseums in Rocca al Mare bei Tal-
linn; in Analogie dazu wurde auf der Insel Muhu ein ganzes Dorf unter
Denkmalschutz gestellt. Auch die Wiederherstellung der Poststationen
und Landschenken mufl Erwihnung finden, die in den 80er Jahren ein-
setzte.”? In Verbindung mit der Bildung der Kolchosen und besonders
auch mit der 1980 einsetzenden architektonischen Modernisierung der
Dorfer, die im Kern der historischen Landsiedlungen den Aufbau mehr-
stockiger Silikatziegelhduser in offener Bauweise und mit zahlreichen
Wohnungen vorsah, bedeutete die Restaurierung der alten Mittelpunkte
des dorflichen Lebens einen wichtigen Antrieb fir das Lokalbewuf3tsein
der Esten. Wohl konnten viele nicht zu Ende gebaut werden, doch jene,
die fertiggestellt wurden und nationalestnische Elemente in der Gestal-
tung aufwiesen, wurden in ganz Estland schnell zu beliebten Ausflugsstit-
ten, so z.B. Koeru, Audru, die Poststation und die Schenken in Viitna, das
Café in einer umgebauten alten Windmthle in Kuressaare (Abb. 7 und 8)

2 Karl Tihase, Uhest ehitusmilestiste grupist, mis vajab enam tihelepanu (Uber eine
Gruppe von Architekturdenkmilern, die mehr Aufmerksamkeit verlangt), in: Ehi-
tus ja Arhitektuur (1964), Nr. 1.
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Abb.7: Windmiihle in Kuressaare (Arensburg) auf der Insel Saaremaa (Osel) vor der Re-
staurierung im Jahre 1968. Quelle: Archiv des Estnischen Denkmalpflegeamtes.

Abb. 8: Windmiihle in Kuressaare (Arensburg) nach der Restaurierung als Restaurant
im Jahre 1977 Quelle: Archiv des Estnischen Denkmalpflegeamtes.
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usw. Seit den 70er Jahren nahmen auch der Schutz und die Restaurierung
der Heimathofe bekannter estnischer Kulturschaffender der Vergangenheit
(Kinstler, Komponisten, Schriftsteller) einen Aufschwung, die Orte wur-
den zu Symbolpunkten in der Landschaft Estlands.

Die Sowjetmacht stellte den nationalen Denkmilern ,internationale®
Monumente als Gegengewicht zur Seite. Einerseits wurde — wahlweise —
die ehrende Erinnerung an Personlichkeiten der Zeit des nationalen Er-
wachens im 19.-20. Jahrhundert geduldet, andererseits wurden auch die
»eigenen® verdienstvollen Manner ,erhoht“. Ein typisches Beispiel fur
letzteres ist Viktor Kingissepp, ein Este, der 1924 am kommunistischen
Staatsstreich beteiligt gewesen war. Seine Geburtsstadt auf Saaremaa
(Osel), das historische Kuressaare (deutscher Name: Arensburg), erhielt
seinen Namen, sein einstiges Wohnhaus wurde als Gedenkmuseum einge-
richtet. Ublich war gleichfalls die Umbenennung von Strafien nach ver-
dienten Kommunisten, was wohl auch dem historischen und lokalen Be-
wufltsein entgegenwirken sollte.

Wie ernst die Machthaber die ideologische Ausrichtung des Denkmal-
schutzes nahmen, beweist u.a. eine zum 30. Jahrestag der Restaurierungs-
aktivititen in der Estnischen SSR (1982) herausgegebene Sondernummer
der Zeitschrift ,Ehitus ja Arhitektuur®. Die Funktionire des Denkmal-
schutzes, so der Direktor des aus der Wissenschaftlichen Restaurierungs-
werkstatt und der Restaurierungsverwaltung hervorgegangenen zentralen
Staatlichen Projektierungsinstituts fiir Kulturdenkmiler, begannen ihre
Ubersichten in gewohnter Weise mit ideologischen Tonen und der
Hervorhebung der Errungenschaften bei der Wiederherstellung entspre-
chender Objekte: ,Neben der Hauptaufgabe zur Erhaltung der Bau-
denkmiler wurde grofle Aufmerksamkeit auch der Restaurierung von
Geschichts- und Kunstdenkmilern gewidmet. 1977 wurden das Monu-
ment V. 1. Lenins in Tartu, im gleichen Jahr das Monument V. I. Lenins in
Narva restauriert, wobei die Umgebung der Standbilder in vorbildlichster
Weise ausgefiihrt wurde. Als bestes Beispiel der komplexen Ordnung der
Umgebung mit Monument in der Estnischen SSR wurde die Demonstra-
tionsbithne (...) in Velikie Luki (in Rufiland; K. K.), das Monument fiir
die gefallenen Kimpfer des Estnischen Schiitzenkorps (fir die in der
Sowjetarmee mobilisierten Esten; K. K.) 1970-1980 in Ordnung ge-
bracht,“ heiflt es in der Ubersicht iiber die 30jihrige Restaurierungstitig-
keit in Estland.?

3 Ulo Puustak, 30 aastat chitusmilestiste restaureerimisest Eestis (30 Jahre Restaurie-

rung von Baudenkmilern in Estland), in: Ehitus ja Arhitektuur (1982), Nr. 2, S. 4.
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Es besagt auch viel, dafl dem Zitierten folgte: ,,1980 restaurierte man in
Kadriorg die ,Rusalka’.“ Das Denkmal ,Rusalka“ war zu Beginn des
Jahrhunderts (1902) geschaffen worden, um der 177koépfigen russischen
Besatzung des 1893 in einem Sturm im Finnischen Meerbusen unterge-
gangenen Panzerschiffs ,Rusalka“ der zaristischen Kriegsflotte zu geden-
ken. Obwohl der Bildhauer Amandus Adamson Este war, wurde das
Denkmal — wohl wegen seiner Formengebung in russischem Geist — stets
fur russisch gehalten (zu dem bis heute russische Brautpaare pilgern, um
Blumen niederzulegen und sich photographieren zu lassen). Im Kontext
des besprochenen Beitrags 1afit sich der Satz Uber die ,Rusalka® unmit-
telbar in eine Reithe mit den Lenin-Monumenten stellen, was zeigt, daf}
der estnische Beamte fiir den Denkmalschutz in seinem Bewufitsein das
vorherrschende ,Rusalka“-Stereotyp trug und dementsprechend darin
ein zusitzliches Argument fiir die Ausgewogenheit von ,unser” und ,de-
ren“ sah. Diese Taktik der Begrindung war wihrend der Sowjetperiode
in Estland allgemein verbreitet, als Methode allbekannt und in den 1980er
Jahren tatsichlich zur Routine geworden.

Bei der Analyse der Methode textlicher und phraseologischer Anglei-
chung ist zu beachten, daff der Bereich des Denkmalschutzes wihrend
der gesamten Nachkriegszeit in der Estnischen SSR als nationales Fach
galt, was bedeutet, daf fast keine Russen in dieser Sparte titig waren (in
den anderen Arbeitsbereichen war das Entgegengesetzte durchaus anzu-
treffen, so in der Industrie, dem Dienstleistungswesen). Es war unver-
meidlich, daff man aus diesem Grund in Veroffentlichungen und bei
offentlichen Auftritten besondere Vorsicht walten lief}, und die Formulie-
rungen oft Uberstromende Staatstreue ausdriickten.

Die Aufwertung des Denkmalschutzes und des historischen Milieus

Der Schutz der historischen Zentren sowohl in den Stiddten als auch auf
dem Land wurde seit den 1980er Jahren zu einem ernsten Problem des
Denkmalschutzes. Die mit der ,Modernisierung® nach Stalins Tod ein-
hergehenden Gefahren wurden anfangs offenbar nicht erkannt, denn
grundsitzlich handelte es sich um eine Idee, die den Esten keineswegs
unannehmbar war: Die von ChrusCev versprochene und staatlich gefor-
derte allgemeine Modernisierung, die laut Generalsekretir des ZK der
KPdSU zum Triumph des Sozialismus fithren und den grofiten Wunsch-
traum — die Uberholung der USA durch die Sowjetunion — erfiillen soll-
te, hatte aus der Sicht der Esten einen weiteren Aspekt. Zwar wurde noch
immer geglaubt, der Stalinismus sei eine Abnormitit des Systems und
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Chruscev sei in der Lage, einen ,menschenwirdigen Sozialismus“ zu
schatffen, der sowohl den Nationen als auch den Individuen Moglichkei-
ten zur Selbstverwirklichung geben wiirde. Man verschlof§ sich aber der
Erkenntnis, daf} die vorgeschlagene totale Modernisierung unweigerlich
alle Lebensbereiche durchdringen werde, und dies nach den Spielregeln
des sowjetischen Regimes und nicht nach dem relativ demokratischen, in
der Erinnerung gebliebenen Vorbild der 20er und 30er Jahre. Die tagliche
Phraseologie beeinflufte fiir einige Zeit den Verstand besonders jener Ge-
neration, die den Krieg und den Stalinismus selber nicht erlebt hatte.

Das erste Gefahrenzeichen fir den Denkmalschutz offenbarte sich
wiederum in der alten Grenzstadt Narva, wo auf einem Teil des einstigen
Territoriums der Altstadt (seinerzeit waren die dortigen Bauten dem Erd-
boden gleichgemacht worden) zu Beginn der 60er Jahre fiinfgeschossige
Massenwohnhiuser in offener Bauweise errichtet wurden — eine Kon-
frontation mit dem historischen Geist der Stadt. In der Presse kam eine
Diskussion auf, in deren Verlauf geschichtsbewufite Esten den Moderni-
sten entgegentraten.

Hauptobjekt der Auseinandersetzungen war die Tallinner Altstadt, un-
mittelbarer Anlafl die Behauptung des Architekten Paul Hirmson, dafl
die Altstadt mit ihren engen Gassen, die den Fahrzeugstrom verlangsam-
ten und Kostensteigerungen verursachten, sich nicht mehr als Zentrum
der Hauptstadt eigne. Als Ausweg bot Hirmson den Bau eines mehrere
Kilometer langen Tunnels an, welcher die Altstadt unterqueren sollte. Er
stellte auch die rhetorische Frage der Begriindung der Notwendigkeit zur
Modernisierung: Ist die Altstadt das Zentrum oder ein Museum ?* Die
Opponenten waren mit einer derartigen Gegentiberstellung nicht ein-
verstanden; sie versicherten: ,Es gibt Werte, die nicht in Rubel aus-
zudricken sind.“® Mit diesen ,Werten“ war die Sicherung sowohl des
physischen Weiterexistierens der Altstadt als auch der Fortdauer der vor-
sozialistischen Geschichte Estlands im allgemeinen gemeint. Heute kann
man feststellen, daf} die als Gegenargument vorgebrachte Idee der Natio-
nalkultur entscheidend dazu beitrug, den ganzen Streit im Sande verlau-
fen zu lassen — die estnischen Intellektuellen, derselbe junge Paul Hirm-
son eingeschlossen, waren allesamt im Herzen national gesinnt, und sie
winschten nicht, dem Nationalen entgegenzuwirken. Nach Ansicht der
sowjetischen Machthaber spielte bei der Aufwertung der Tallinner Alt-
stadt wohl die Meinung des ,,Auslands“ eine Rolle — 1966 wurde im kapi-

2 Paul Hirmson, Kas linnatsenter voi muuseum? (Stadtzentrum oder Museum?), in:

Rahva Hiil vom 30. August 1963.
% Z.B. Enn Példroos, Vanalinn jaigu vanalinnaks (Die Altstadt soll Altstadt bleiben),
in: Sirp ja Vasar Nr. 37 vom 13. September 1963.
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talistischen Finnland die Ausstellung ,Die Restaurierung des alten Tal-
linn“ mit Begeisterung aufgenommen (Die Devise der Ausstellung
stammte von Juhan Liiv, einer der wichtigsten Symbolfiguren aus der
Zeit des nationalen Erwachens; die Verszeile lautete: ,Wer sich der Ver-
gangenheit nicht erinnert, der lebt ohne Zukunft“, und wurde von den
Esten und den Sowjetmachthabern natiirlich unterschiedlich gedeutet.).

1966 gelang es, das gesamte, 105 ha grofle Territorium der Altstadt zur
Schutzzone zu erkliren — die amtliche Begrindung lautete, daf} es sich
um ein gesamtsowjetisch und global wichtiges Erbe der Gotik handle.
Dies war ein Priazedenzfall, und 1973 wurden, nunmehr auf Beschluf} des
Ministerrats der Estnischen SSR, auch in anderen historischen Stidten
Estlands Schutzzonen geschaffen. Damit war vor allem sichergestellt, daf}
die die Geschichte und Traditionen Estlands widerspiegelnden Stadtker-
ne, wenn auch in einigen Fillen in recht verwahrlostem Zustand, erhalten
blieben. Dort durfte die lokale Exekutivgewalt nichts auf eigene Faust
verindern. Andererseits fithrte die Grindung der Schutzzonen zur ver-
tieften Erforschung der historischen Stidte und deren Architektur — mit
den Detailplanungsarbeiten” gingen Archiv- und Terrainforschungen ein-
her, und das bedeutete gleichzeitig den Beginn einer qualitativ vollig neu-
en Etappe in der estnischen Architekturgeschichte als wissenschaftliche
Disziplin (etwa zur gleichen Zeit nahmen auch die Historiker die Stidte-
forschung auf). Drittens wirkte die Bildung von Schutzzonen auch indi-
rekt: Die gesetzliche Verankerung des Denkmalschutzes in so groflem
Umfang gab den lokalen Einrichtungen die Moglichkeit, stindig tber die
ortliche Geschichte, Kultur und Umwelt zu sprechen und zu schreiben,
was wiederum bedeutete, daff das Lokalbewufitsein und die damit ver-
bundene, historisch entstandene nationale Identitdt stindig weiter gefe-
stigt wurden. Von besonderer Wichtigkeit war das fur einige Dutzend
Kleinstiadte Estlands, die einstigen Kirchspielzentren (im sowjetischen
Sprachgebrauch die Rayonstidte), deren Umfeld wiederum die benach-
barten Marktflecken und Dorfer bildeten. Bis 1985 wurden insgesamt elf
historische Stadtkerne, ein Flecken und ein Dorf unter staatlichen Schutz
gestellt. Dies kann nicht nur als ein Sieg des estnischen Denkmalschutzes
tiiber die Moskauer Biirokratie bewertet werden, sondern auch als eine

% Teddy Bockler, Niitus ,,Arhitektuurimilestised rahva teenistuses“ (Die Ausstellung
»Architekturdenkmailer im Dienst des Volkes®), in: Ehitus ja Arhitektuur (1982),
Nr. 2, S. 50.

Vgl. z.B. Helmi Uprus, Ajalooliste linnade kompleksne uurimine (Die komplexe
Erforschung historischer Stidte), in: Sirp ja Vasar Nr. 39 vom 24. September 1976;
Hain Toss, Ajalooliste linnakeskuste kaitsetsoonid kesklinna planeerimisel (Die
Schutzzonen der Stadtzentren bei der Planung der Stadtmitte), in: Ehitus ja Arhi-
tektuur (1982), Nr. 2, S. 6-10 u.0.
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wichtige Errungenschaft der estnischen nichtsowjetischen Kulturstrategie
wihrend der gesamten sozialistischen Periode.

Von der Entwicklung des Bewufitseins in Sachen Denkmalschutz in
Estland zeugen auch mehrere durchgefithrte Aktionen zur ,Rettung® hi-
storisch wertvoller Stadtteile. Von ihrem ,nichtoffiziellen® Charakter
spricht die Tatsache, dafl es sich um Stadtbezirke auflerhalb der amtlichen
Schutzzonen handelte. Die Rettung wurde meist mit einem entsprechen-
den Artikel in der Presse eingeleitet, worauf namhafte Kulturschaffende
befiirwortende Stellungnahmen, meist im gleichen Blatt, veroffentlichten.
Da die Argumentation auch vom Standpunkt der offiziellen Kulturpolitik
stichhaltig war (nochmals sei daran erinnert, daf} in der Sowjetunion der
Schutz des Kulturerbes in der Verfassung verankert war), gelang es in vie-
len Fillen, umfangreichere Abrifi- oder Umbauvorhaben zu verhindern. In
Tallinn beispielsweise wurde auf diese Weise die Aufmerksamkeit der In-
stanzen darauf gelenkt, dafl es notwendig sei, die Einheitlichkeit eines aus
Holzbauten des 18.-20. Jahrhunderts bestehenden Stadtteils in Kadriorg
zu erhalten,” die Bautitigkeit zwischen den Stadtbezirken Nomme und
Lillektila® und den Abriff des aus der Jahrhundertwende stammenden,
aus Holzbauten bestehenden Stadtbezirks Kalamaja zu stoppen. Beim
Schutz der Stadtrandteile war die verborgene nationale Motivation sogar
stirker als anderweitig, denn das Milieu der Vorstidte widerspiegelte auf
besondere Weise die Geschichte des Estentums — die Abwanderung der
Landbevolkerung in die Stidte, vorwiegend am Ende des 19. Jahrhun-
derts, wodurch das Stadtrandmilieu entstand. Nomme in Tallinn und
Tahtvere in Tartu kennzeichneten die Lebensweise des estnischen mittle-
ren und beglterten Birgertums sowie der Intelligenz in den 20er und
30er Jahren; tibrigens war man auch wihrend der Sowjetperiode bestrebt,
sich in den genannten Stadtteilen anzusiedeln. Der Wunsch war einfach,
in einer Gartenstadt europiischer Art und nicht in Ansammlungen von
Grof3plattenbauten sowjetischer Prigung zu wohnen.

Mit dem Schutz der Stadtrinder wurde im Rahmen der staatlichen
Ideologie des Denkmalschutzes die Problematik der funktionalistischen
Architektur im selbstindigen Estland ins Gesprich gebracht.’® Nattrlich

2 Elem Treier, Kadriorgu ei tohi muuta ehituskrundiks (Kadriorg darf nicht in ein

Baugrundstiick verwandelt werden), in: Sirp ja Vasar Nr. 7 vom 14. Februar 1969.
Boris Mirov, Mida teha Nommega? (Was soll mit Némme geschehen?), in: Sirp ja
Vasar Nr. 51 vom 19. Dezember 1980.

S. dazu Krista Kodres, Valged majad on midagi muud (Weifle Hauser sind etwas an-
deres), in: Teisiti. Funktsionalism ja neofunktsionalism Eesti arhitektuuris (Anders.
Funktionalismus und Neofunktionalismus in der Architektur Estlands). Katalog,
Tallinn 1993, S. 25-34; dies., Rahvuslik identiteet ja selle vorm. Sada aastat otsin-
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wurde dies von der Erforschung der Entwicklung der Architektur und
Kunst sowie den Einfliissen auf diese Kulturgebiete wihrend der Repu-
blik Estland begleitet, so daf} die Moglichkeit entstand, so manches tiber
die Kultur Estlands jener Periode im weiteren Sinn zu erfahren. Zu Be-
ginn der 80er Jahre stellte sich hinter die einzelnen Verfasser endlich auch
der staatliche Denkmalschutz: Man begann bemerkenswerte funktionali-
stische Einzelbauten unter Schutz zu stellen, es kam zu ersten Ausstel-
lungen, und auch die Jubilien von Architekten des selbstindigen Estland
wurden nun 6ffentlich begangen — dabei waren erst 25 Jahre seit jener
Zeit vergangen, als fur den Funktionalismus ausschliefflich die Bezeich-
nungen Formalismus und biirgerliches Uberbleibsel verwendet werden
durften. Hinzugefiigt werden kann, daff in einem Fall die Verehrer des
modernistischen Erbes des 20. Jahrhunderts auch den nationalen Aspekt
in den Vordergrund stellten. Die Schopfer, d.h. die Projektanten, nicht
einfach die Erbauer der Architektur des 20. Jahrhunderts, waren profes-
sionelle estnische Architekten. Leonhard Lapin, Protagonist der gesamten
funktionalistischen Bewegung und Architekt, erklirte auf dem 12. Kon-
grefl des Architektenverbandes der Estnischen SSR 1980 (die Idee der
Verbundenheit mit der sowjetischen Kultur als Schutzschild benutzend):
JWir (die jungen Architekten; K. K.) haben die Briicke zwischen dem est-
nischen Funktionalismus und dem sowjetischen Konstruktivismus wie-
derhergestellt (diese ,,Briicke” existierte in den 80er Jahren zur Sowjet-
architektur nicht; K. K.), was eine lebendige lokale Tradition bedeutet,
jedoch haben wir dem Pseudonationalen und der Bastschuhkultur,
Hemmnissen der Entwicklung der Baukunst, entsagt, denn wir sehen die
Moglichkeit einer Fortsetzung der nationalen Architekturtraditionen dar-
in, daff wir das historisch entstandene Milieu akzeptieren bei der Forde-
rung der industrialisierten Baukunst.“*

So wurde eine Konkurrenz zwischen dem ,,echt Nationalen“ und dem
yhistorisch Nationalen® hergestellt, und auch in der Restaurierungspraxis
kam eine unmittelbare Gegentiberstellung so manches Mal vor. Der staat-
liche Denkmalschutz stand meist wohl auf seiten des ,,echt Historischen
als des ilteren, wertvolleren und traditionelleren Objektes seiner Tatig-
keit, wihrend die auferhalb der Restaurierungsinstitutionen wirkenden
Architekten das ,echt nationale“ Bauerbe des 20. Jahrhunderts befiirwor-
teten.

guid (Die nationale Identitit und ihre Form. 100 Jahre Suche), in: Akadeemia
(1995), Nr. 7, S. 1136-1181.

3 Leonhard Lapin, Sdnavott Eesti NSV Arhitektide Liidu 12. kongressil (Ansprache
auf dem 12. Kongrefl des Architektenverbandes der Estnischen SSR), in: Ehitus ja
Arhitektuur (1981), Nr. 2-3, S. 391.
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In die im allgemeinen erfolgreiche Verteidigung der Siedlungen und
Stile des 20. Jahrhunderts in den 70er Jahren wurde jedoch alsbald eine
Bresche geschlagen. Wahrend der Vorbereitung der Moskauer Olympi-
schen Spiele 1980 (die Olympische Segelregatta sollte in Tallinn ausgetra-
gen werden) wurde das Holzbauviertel Keldrimae in unmittelbarer Nach-
barschaft zur Stadtmitte Tallinns abgetragen, und dessen Standort nahmen
Grof3plattenbauten ein, die nach Meinung der hiesigen Funktionire den
im benachbarten 26st6ckigen Hotel ,,Olympia“ untergebrachten auslin-
dischen Touristen gefilliger waren. Ungeachtet der Gegenargumente
wurde Mitte der 7Qer Jahre beschlossen, die romantische Begriinung von
Oismie am Rande Tallinns abzuholzen und dort einen aus Grofiplatten-
bauten bestehenden Stadtteil zu griinden.

Somit wandte die Sowjetmacht die von ihr erlassenen Gesetze entspre-
chend den ideologischen Bedirfnissen des Augenblicks an. Im geschil-
derten Beispiel der Olympischen Spiele zeigt sich auch ein wesentliches
Merkmal sowjetischer Kulturpolitik — die Ausnutzung der Kultur im
Interesse des sozialistischen Showbusiness, um das ,gliickliche und bli-
hende“ Estland zu demonstrieren, in dem die Etappe der ,,Hakelwerk-
kultur® lingst ,,iberwunden® ist.

Die Gutshofarchitektur

Als eine wichtige Leistung des estnischen Kulturdenkens ist der Beginn
der Inventarisierung und die wissenschaftliche Erforschung sowie die
Unterschutzstellung der Gutshofarchitektur 1976 anzusehen. Es ist zu
beachten, daff auch diese Art des Architekturerbes lange Zeit ideologisch
tabu war, denn sie verband sich in den Augen der Sowjetmacht mit den
besonders ,,schlimmen® Deutschbalten als Eroberer und Unterjocher, de-
ren Hauptschuld offenbar darin bestand, daf sie in Verwandtschaft mit
den Deutschen im nationalsozialistischen Deutschland stand und den
westlichen Kulturraum tberhaupt reprisentierte. In Estland hatten die
Deutschbalten im Lauf von 700 Jahren mehr als 2000 Giiter gegriindet.
(In Wirklichkeit hatten Schweden und Untertanen des russischen Zaren-
reiches das gleiche getan.)

Am 1. Januar 1977 trat die neue Fassung des Gesetzes ,Uber den
Schutz und die Nutzung der Geschichts- und Kulturdenkmailer in
Kraft. Das gab Helmi Uprus, einer Spezialistin fiir Kunstgeschichte der
Republikanischen Restaurierungsverwaltung, die ihre Ausbildung wih-
rend der Republik Estland an der Universitit Tartu erhalten hatte, die
Moglichkeit, das im Vorjahr angelaufene Projekt der Inventarisierung der
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Giiter erstmals 6ffentlich vorzustellen. Im folgenden werden lingere Pas-
sagen aus dem entsprechenden Artikel von Uprus in der Wochenschrift
»Sirp ja Vasar“?? zitiert, denn dieser authentische zeitgendssische Text of-
fenbart wohl am besten das furchtsame Herangehen an das gesamte Pro-
blem in der damaligen politischen Situation.

Uprus beginnt ihren Beitrag mit einem Hinweis auf eine Rede des
damaligen Kulturministers der UdSSR, P. Demicev, gehalten bei der An-
nahme des Gesetzes in Moskau: ,,Die Geschichts- und Kulturdenkmaler
widerspiegeln das materielle und geistige Leben der vergangenen Genera-
tionen, die jahrhundertelange Geschichte unserer Heimat, den Kampf der
Volksmassen fiir Freiheit, Unabhingigkeit und die Grindung und Ent-
wicklung des multinationalen sowjetischen sozialistischen Staats. Sie sind
ein untrennbarer Bestandteil des globalen Kulturerbes und zeugen vom
gewaltigen Beitrag der Volker unseres Landes zur Entwicklung der Welt-
zivilisation.“ Erst danach wagt Helmi Uprus zum Thema der Gutshofe
uberzugehen, wobei sie zugibt: ,Wir sprechen noch immer irgendwie un-
sicher iber unsere Gutshofarchitektur (...) und dabei figen wir (das
Wort) ,ehemalig* hinzu.“ Weiter behauptet Uprus, dafl das Wort ,,m&is®
(,Gutshof“), urspriinglich ,,mois“, aus der Zeit vor der Eroberung stam-
me und von den alten Esten als Bezeichnung eines Ackerstiicks verwen-
det worden sei. ,Es ist verstindlich, daf} die feindlichen Beziehungen
zwischen dem Gutsherrn fremder Nationalitit und dem genuinen Volk in
kritischen Geschichtsperioden auf den Gutshof tbertragen wurden®,
setzt Uprus fort und beendet ihre Begriindung mit der iiberzeugten Aus-
sage, daf} ,mit fortschreitender Zeit nur ein Verhalten denkbar ist: das
Verhalten zur Gutshofarchitektur als kulturellem Erbe.“ Natirlich fehlen
im Beitrag die bekannten Behauptungen tber die Gutshofbauten als
Werk der Arbeit des estnischen Volkes nicht. Im ,Versuch der Legitimie-
rung® der Gutshofarchitektur geht Uprus sogar so weit, daf} sie bei der
Erorterung der zukiinftigen Funktionen der restaurierten Gutshofbauten
die Idee formuliert, den tberaus groflzigigen klassizistischen Gutshof-
komplex Kolga quasi als Zentrum der lebenden Volkskultur zu nutzen,
denn ,auch in den Beschliissen des ZK der KPdSU ist der Gedanke der
Weiterentwicklung des traditionellen Kunstgewerbes, des Erbes der Ver-
gangenheit verzeichnet®.

Im Ergebnis konnte Uprus zusammen mit Kollegen in der Tat eine Fi-
nanzierung erwirken und ein umfangreiches mehrjihriges Inventarisie-
rungsprogramm der Gutshofe Estlands in Gang bringen. Auf der Grund-

22 Helmi Uprus, Mineviku tulevikust (Uber die Zukunft der Vergangenheit), in: Sirp
ja Vasar Nr. 3 vom 21. Mirz 1977.
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lage dieses Programms entstanden zwei umfangreiche Dissertationen
tiber die Gutshofarchitektur (Juhan Maiste und Ants Hein), und, was
vom nationalen Standpunkt aus noch bedeutsamer war, es erfolgte eine
Wiederbelebung des Lokalgedichtnisses der Esten. Bis 1985 wurden 242
Gutshofkerne unter staatlichen Schutz genommen. Auf scheinbar para-
doxe Weise fithrte das Unterschutzstellen der Gutshofe dazu, dafy die
wirtschaftlich stirkeren Kolchosen bzw. deren Vorsitzende miteinander
zu wetteifern begannen, wessen alter Gutshof prichtiger restauriert wor-
den war, ob es sich nun um eine mittelalterliche Turmburg oder um ein
neuzeitliches palaisihnliches Herrenhaus handelte. Andererseits sollte in
diesem Zusammenhang nicht vergessen werden, dafl die Landbevolke-
rung, d.h. die Kolchosbelegschaften, zu 95% aus Esten bestand, und da-
durch besafl die gesamte Tatigkeit auf dem Land gewisse nationale Kom-
ponenten. Als zusitzliches Paradoxon zeigte sich, daf} die Sowjetmacht in
den 30 Jahren ihres Bestehens die Bitternis der ,,700jdhrigen deutschen
Unterjochung® aus dem Bewufitsein der Esten geldscht hatte: Das Volk
neigte eher dazu, diese Zeit zu idealisieren als sie zu beweinen.

In den 80er Jahren kannte iibrigens die hohere Partei- und Regierungs-
spitze der Estnischen SSR keinerlei ideologische Barrieren mehr in Ver-
bindung mit den Gutshofen. Im Gegenteil — die ersten prichtig wieder-
hergestellten Gutshofe wurden als bekannte Reprisentationsensembles
benutzt (Abb. 9 und 10). Und niemandem fiel es mehr ein, in den Guts-
hofen ,Museen des Schaffens der Leibeigenen® einzurichten, so wie es
1951 im sog. hellblauen Saal im Schloff Ostankino bei Moskau geschehen
war, woriiber das estnische Volk durch die Wochenschrift ,,Sirp ja Vasar®
informiert worden war.”

Zum Abschlufd

Der Grad der Ideologisierung des Denkmalschutzes in der Estnischen
SSR schwichte sich in den 8Qer Jahren im Zusammenhang mit dem Zer-
fall des Sowjetsystems ab. Schon 1985 wagte man, von den ,nationalen
Altertumswerten“* zu schreiben. Als Bestand wurde das gesamte Archi-
tekturerbe Estlands verteidigt und noétigenfalls restauriert. Von der Exi-
stenz der Sowjetmacht zeugt immerhin, daf§ sich der staatliche Denkmal-
schutz nicht mit dem ,nationalistischen® Erbe befafite, und zwar mit den

3 Im Schlof§ Ostankino wurde ein Museum fir das Schaffen der Leibeigenen gegriin-
det; vgl. Sirp ja Vasar Nr. 37 vom 15. September 1951.
*  Tomps, Kaitsest (wie Anm. 21), S. 2 u.0.
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Abb.9: Gut Palmse (Palms) aus dem 17. Jahrhundert im heutigen Nationalpark Lahe-
maa im Jahre 1967. Quelle: Archiv des Estnischen Denkmalpflegeamtes.

Abb. 10: Gut Palmse (Palms) nach den Restaurierungsarbeiten der 8Q0er Jahre. Foto
Peeter Sire.
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Monumenten und Gribern des Estnischen Freiheitskriegs 1918, die
1940-1950 von den Kommunisten zerstort oder bestenfalls von den Ein-
wohnern vorbeugend versteckt worden waren. Die Restaurierung und
Rekonstruktion der Denkmiler des Freiheitskriegs begann in den letzten
Jahren des Sowjetregimes, am Ende der 80er Jahre, und an der Spitze die-
ser Bewegung stand eine freiwillige Vereinigung, die Estnische Gesell-
schaft fiir Denkmalschutz. Letztere entwickelte sich zum hauptsichlichen
Initiator und Organisator der gesamten nationalen Selbstindigkeitsbewe-
gung. Ende der 80er, Anfang der 90er Jahre bis zur Wiedererrichtung der
selbstindigen Republik Estland war es gang und gibe, daf} alle Einwohner
eines Dorfes oder einer Kleinstadt der Gesellschaft beitraten. Viele fihren-
de Manner der Estnischen Gesellschaft fiir Denkmalschutz kamen tbri-
gens aus dem staatlichen System fur Denkmalschutz, unter ihnen befanden
sich Personen, die die Sowjetmacht als Dissidenten diffamiert hatte.

Abschlieffend ist festzustellen, dafl die gesamte Idee des Denkmal-
schutzes mit ihrem historistischen Wesen dem sowjetischen Totalitaris-
mus entgegenwirkte. Da von der neuen Architektur die Schaffung einer
den Sozialismus widerspiegelnden ,kiinstlerischen Gestalt“ gefordert
wurde mit dem Ziel, die ,Massen zu erziehen und umzuerziehen®,* so
war es auch bei der Wiederherstellung oder Restaurierung des Bauerbes
nicht zu vermeiden, daff man sich mit der visuellen , Gestalt“ bzw. dem
Zeichen einer gewissen Epoche zu befassen hatte. Den hinter der ,,Ge-
stalt” steckenden Inhalt vermochte die Sowjetmacht nicht zu beseitigen,
und es kann behauptet werden, dafy die Unterschitzung dieses Umstands
schicksalhaft werden konnte.

In Estland war das Kulturgedichtnis, also auch das ,,Akzeptieren® des
»Architekturgedichtnisses“ einerseits, sowie die Unmoglichkeit der Ab-
schottung vom Westen andererseits jener Motor, der die nationale Identi-
tat stindig erneuerte und somit der Idee der Schaffung eines ,einheit-
lichen Sowjetvolks“ entgegenwirkte. Die Kulturpropaganda, von der
Sowjetunion aus innen- und auflenpolitischen Erwigungen stindig aktiv
betrieben und deren Hauptrichtung die Demonstration der Uberlegen-
heit des Sozialismus Uber den Kapitalismus war, vermochte es nicht, In-
halt und Effektivitit in jedem Augenblick unter Kontrolle zu halten. So
kam es, daff, obwohl jeder Kultur- oder Kunstakt gleichzeitig ,einen
richtigen politischen Beschluf8“ aufweisen sollte,*® solches auch auf ande-

» K. K. Lagutin, Architekturnye obraz sovetskich obs€estvennych zdanii (Die archi-

tektonische Form der sowjetischen 6ffentlichen Bauten). Moskau 1953, S. 5.

Boris Groys, Die totale Kunst der 30er Jahre: antiavantgardistisch in der Form und
avantgardistisch im Inhalt, in: Europidische Konflikte der 30er Jahre in Erinnerung
an die frithe Avantgarde. Dusseldorf 1987 S. 32.
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Abb. 11: Gut Horeda (Hordel) vom Anfang des 19. Jahrhunderts, bisher nicht restauriert. Foto Peeter Sire.
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re Weise interpretiert werden konnte. Die Interpretationsplattform der
Esten war eine andere, und zwar die nationale Kulturkonzeption, deren
Gestaltung man sich wenigstens im Laufe eines Jahrhunderts zu eigen ge-
macht hatte, und daher bewirkte die Titigkeit des Denkmalschutzes im
Bewuf3tsein der Esten auch wihrend der Sowjetzeit gerade ein Wahrungs-
bestreben der nationalen Identitit und nicht einen ,Schaffensprozefl der
sowjetischen Kultur®.

In diesem Sinn wurde die gesamte Titigkeit des Denkmalschutzes
wihrend der Sowjetperiode ein wichtiger Bestandteil der Entwicklung
der estnischen Nation, tGber den nicht ,die einige sowjetische Nation®,
sondern in bisheriger Weise sowohl das ,,Estentum® als auch das ,,Euro-
paertum® stindig gefestigt wurden. Der vom herrschenden Ideologieap-
parat produzierte Mythos von der ,Nationalitit“ der Sowjetkultur er-
moglichte es, dem gesamten Prozef} unter den herrschenden Bedingungen
in paradoxer Weise Legalitit zu geben, d.h. eine relative Stabilitit, und auf
diese Weise vermochte man in Anpassung an die sowjetischen Phraseolo-
gismen auch im Interesse der eigenen Vorhaben zu wirken. Die restau-
rierte Umwelt ihrerseits wirkte als Protest gegen die ,gebaute Ideolo-
gie“:¥ Wenn deren Verkorperung nichtssagende anonyme neue Stidte
und Stadtteile waren, so sprach jedes restaurierte Gebdude von wurdige-
ren Zeiten (Abb. 11).

¥ Boris Groys, Die gebaute Ideologie, in: Tyrannei des Schonen. Architektur der Sta-

linzeit. Miinchen/New York 1994, S. 17-24.



