Denkmalpflege in Estland.
Die Suche nach Identitit

von Juhan Maiste

Problemstellung

1991 erfolgte ein Umbruch in der Geschichte Estlands. Die Selbstindig-
keit bewirkte neue Moglichkeiten anstelle des bisherigen Protests und
passiven Widerstands;' Estlands Blick ist heute in die Zukunft gerichtet
und mit dem Fortschritt verbunden, aber nicht mit Nostalgie sowie der
jahrzehntelangen Suche nach nationaler Identitit. Auf weltanschaulicher
Ebene bedeutet die Freiheit eine qualitative Wandlung — an die Stelle der
historistischen Haltung, womit sich fir die Nation und die Einzelperson
alles Gute mit dem Vergangenen verband, tritt das existentialistische Ver-
halten zur Vergangenheit und Zukunft in zeitlicher und kausaler Verbin-
dung. War es mehr als ein halbes Jahrhundert frither Westeuropa, so
geriet nun auch Estland in die Phase der friedlichen, der sogenannten
spassiven” Geschichte.

Heute stehen wir gleichsam an einem Meilenstein. Voriber ist die ro-
mantische Periode, als sich die traditionelle Vorstellung von der Zukunft
mit der Vergangenheit verband, als jede wiedererrichtete Burg, jedes re-
novierte Gutshaus nicht nur ein historisches oder denkmalschuitzerisches
Unterfangen, sondern vor allem einen patriotischen Schritt im Interesse
der nationalen Identitit, eine politische Tat bedeutete mit dem ferneren
Ziel, den wankenden Glauben an das Bestehen und die Kontinuitit der
bisherigen Werte zu stiitzen. Im neuen politischen und sozialen Kontext
erscheinen aber viele verwurzelte Standpunkte als einseitig und verein-
facht. Der neue Staat und das wieder selbstindige Volk bendtigen eine
neue Geschichtsphilosophie und einen neuen Denkmalschutz. Letzterer
entsteht nicht iber Nacht; im Unterschied zu vielen anderen, in der post-
industriellen Gesellschaft etablierten Werten sind die mit der Kultur und
dem historischen Gedichtnis des Volkes verbundenen tieferen Schichten
aus einem System in ein anderes nicht schlichtweg tibertragbar. Die Ge-
schichte eines Volkes und ihre Bewahrung sind delikate Themen. Die ent-

' An dieser Stelle befafit sich der Autor nicht mit den offiziellen Ansichten der so-
wijetischen Geschichtsforschung, die eher zur Politik als zur nationalen Kulturge-
schichte gehdren. Nach Meinung des Autors war der direkte Einfluf} der kommu-
nistischen Ideologie auf die Esten gering, er auflerte sich wohl mehr als indirekter
Protest und in Werthierarchien, die sich von der Alltagslogik unterschieden.
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sprechenden Bewertungen werden im kollektiven Unterbewufitsein ge-
formt.

Der Denkmalschutz reagiert auf Verinderungen wie Lackmuspapier.
Hinter uns liegt die Zeit der romantischen Restaurierung. Der Wieder-
aufbau der Burg Alt-Isenhof und der Turmburg in Paide (Weissenstein)
sind sichtbare Belege des jahrzehntelang anhaltenden Protests der Esten
und eigenartige Monumente des Freiheitskampfes. Zu deutlich erinnern
die neuen Denkmaler an die Anfangszeiten des Denkmalschutzes und an
die Diskussionen bei der Restaurierung des Colosseums oder des Titus-
bogens. ,Dieser kleine Triumphbogen (...), der ilteste, der in Rom erhal-
ten, war der eleganteste bis zu jener Zeit, als Valadier ihn neu gestaltete” —
diese Zeilen finden wir in Stendhals Romischem Tagebuch.? Ein weiteres
Beispiel: ,Was wird aus dem Heidelberger Schlof§ werden?“ Diese rheto-
rische Frage des aus Tallinn (Reval) stammenden Kunsthistorikers Georg
Dehio klingt genauso zeitgemif} wie seine metaphorische Sentenz ,,Kon-
servieren, nicht restaurieren!“> Als Gegenreaktion zur illusorischen
Wahrheit des Restaurierens entstand in Estland in den letzten Jahren die
Notwendigkeit, den Wert echter und unmittelbarer historischer Substanz
zu steigern. Anstelle des Nationalen strebt man nun Kontakte zum Inter-
nationalen an.

,Vieles von dem, was sich Denkmalspflege des 19. Jahrhunderts unbe-
fangen erlaubt, gilt heute als Anmaflung, vieles von dem, was am Anfang
unseres Jahrhunderts gefordert wurde, als ungerechtfertigte Uberreak-
tion.“* Neben universellen Werten interessiert sich der Denkmalschutz
heute erneut fir den nationalen Kulturkontext als Ausdruck einer kultu-
rellen Vielseitigkeit (diversity). Neben der von Raymond Lemaire in der
Venedig-Charta vorgestellten Idee, Denkmaler in ihrer reichen Authenti-
zitt (richness of authenticity) zu erhalten, stellt sich das dringliche Pro-
blem, sowohl materielle als auch geistige Werte fir die Zukunft zu erhal-
ten (to secure the value and transmit it to the future generations).’

Somit haben wir es anstelle eines Ganzen mit Einzelteilen zu tun. Er-
neut zeigt sich uns die Welt als kompliziert und multinational. Im gleichen
Mafl wie in der Richtung Shikinen Zotai der japanischen Tempelarchitek-
tur sind im europiischen Kontext neben der klassischen Konservierung

2 Stendhal, Passagiate romane. Roma 1983, S. 282.

G. Dehio, Denkmalschutz und Denkmalpflege im neunzehnten Jahrhundert. Rede
zur Feier des Geburtstages Sr. Majestit des Kaisers, gehalten in der Aula der Kai-
ser-Wilhelm-Universitit Straflburg am 27 Januar 1905. Straflburg 1905, S. 24.
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derartige Begriffe wie Wiedergeburt und neue Wertsteigerung (rebirth
and revaluation) von Bedeutung. Nach den Worten von Jukka Jokilehto
ist festzustellen, daf} es keine Zeit gibt, in der alle Gber alles der gleichen
Ansicht sind.® Jedes Land und jedes Volk ist berufen, tiber seine Vergan-
genheit selber zu entscheiden. So wire einem Anhinger Ruskins Viollet
le Duc kaum verstindlich, und dem franzosischen Rationalismus gebiihrt
in der Geschichte des Denkmalschutzes eine gleichwertige Stelle wie dem
englischen antiquarischen Verstindnis.”

Von gleichem oder hoherem Wert ist der Kontext neben dem Text. Ein
und derselbe Begriff kann von hochst unterschiedlicher Bedeutung sein.
Nehmen wir z.B. das Wortpaar ,,Revolution“ und ,Restauration®. Noch
vor wenigen Jahren verband sich der erste Begriff in Osteuropa mit der
Destruktivitit und dem Chaotischen, der zweite besafl dagegen eine
durchaus autbauende und positive Bedeutung. Im Bewufitsein der Mas-
sen, oft aber auch in der Geschichtsphilosophie und im professionellen
Denkmalschutz war die Restauration der Maf§stab der Renaissance, d.h.
die Wiedergeburt der Werte. Das Gesagte bezieht sich jedoch stets auf
eine bestimmte Zeit und einen festen Ort. So bietet die Geschichte alter-
native Moglichkeiten in viel groflerer Zahl, und die Wurzeln jeder Natio-
nalkultur liegen sowohl in der national wie auch international verlaufenen
Entwicklungsgeschichte.

Stein und Holz. Uber die Bedeutung der Baudenkmiiler

In Estland bediente man sich durch die Jahrhunderte zweier Sprachen.
Die schriftliche und materielle Kultur sind Beispiele zweier unterschied-
licher Traditionen, ihrer gegenseitigen Kontakte, aber auch Konflikte und
ihrer inhaltlichen Unterschiede. Die sichtbare Geschichte des Landes, im
Lauf von sieben Jahrhunderten in Stein geschrieben, widerspiegelt das
Vorherrschen der europiischen Kultur, die Ausrichtung auf deutsche und
skandinavische Vorbilder, Kulturmodelle und Stereotypen. In Anbetracht
der deutschen Kultur handelt es sich bei Tallinn, Tartu (Dorpat) und Par-
nu (Pernau) um Vorposten der Hanse im Osten, wobei zu giinstigen Zei-
ten der Glanz der Hochkultur ein Gedeihen der Kiinste ermdglichte. Zeit
fur weiteres Wachstum und fir Reife war aber in Alt-Livland meist nicht
gegeben.

¢ Zitat von J. Jokilehto aus einer Vorlesung, gehalten 1985 fiir ICCROM in Rom.
Notiz des Verfassers.

N. Pevsner, Ruskin and Viollet le Duc. Englishness and Frenchness in the Appre-
ciation of Gothic Architecture. London 1969.
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Die Identitit der Kultur Estlands ist abhingig von der geographischen
Lage des Landes. Nach der klassischen Einteilung handelt es sich bei der
ilteren Kunst in Estland weder um die einer Metropole noch einer Pro-
vinz oder Randzone, sondern um die eines Grenzgebietes, was u.a. Jan
Bialastocki® hervorgehoben hat. Estland war sozusagen Niemandsland im
Grenzraum zwischen zwei Zivilisationen und Kirchen, dem Osten und
dem Westen.” Hierdurch wurde der Kulturtypus geformt, der in seinem
Wesen schon frithzeitig mehr die Idee der Verewigung bestehender Werte
und Traditionen als die Notwendigkeit ihrer schnellen Wandlung trug.
Die Kirchen, ganz zu schweigen von den Klostern und Burgen, zeigen
sich aulerordentlich michtig und massiv und dabei anonym. Anstelle des
individuellen Meisters und seiner innovativen Schopfungen tiberwiegt im
standig verteidigungsbereiten Grenzgebiet bereits seit dem Mittelalter die
Wiederholung und die dauerhafte urspringliche Idee. Jene Pfeiler- und
Konsolentypen, die als Bestandteile des universellen Bauprogramms der
Zisterzienser ihren Platz schon im Dom und in der Nikolaikirche in Tal-
linn im 13. Jahrhundert gefunden hatten, zeigten sich ebenso in urspriing-
licher, unverfilschter Form in der Architektur der Kirche des Birgitten-
klosters aus dem beginnenden 15. Jahrhundert.

Neben der unruhigen Grenzlage wird das Wesen der Kultur Estlands
durch das Vorhandensein zweier unterschiedlicher Kulturen und oft dia-
metral entgegengesetzter Kultursprachen und Strukturen bestimmt. Ne-
ben den Einflissen der westlichen Hochkultur existierte auch ein tiefer
prinzipieller Konflikt zwischen zwei Volkern mit hochst unterschied-
lichem Hintergrund. Die Aneignung der neuen Kultur in diesem Land, in
dem die Einfihrung des christlichen Glaubens auch Kolonisierung be-
deutete, verlief keineswegs leicht und schmerzlos. Den Ureinwohnern
des Landes, die Esten, blieb der nach den Kreuzziigen eingefuhrte Kul-
turtypus sowohl im verbalen als auch materiellen Sinn zu groflen Teilen
vollkommen fremd. In einem Land, in dem zu Beginn des 13. Jahrhun-
derts eine Schriftsprache fehlte und die Errichtung steinerner Bauten un-
bekannt war, erforderte deren Aneignung Jahrhunderte. Aus historischer
und sozialpsychologischer Sicht bedeuteten die ersten mit Kalkmortel ge-
fertigten Mauern eine Verinderung, deren Bedeutung fiir das neue Kul-
turbewufitsein wohl hoher war als bisher gedacht. Anstelle des bisherigen

8 J. Bialastocki, Langsames und schnelles Geschehen in der Geschichte der Kunst.

Stil und Epoche. Dresden 1989, S. 210-217.

Mit dem Einfluff der Grenzlage auf die Entwicklung der Kunst- und Architektur-
formen befafite sich der Autor in verschiedenen Veréffentlichungen, z.B. Viron tai-
de — Viro. Historia, kansa, kulttuuri (Estnische Kunst — Estland. Geschichte, Volk,
Kultur). Jyvaskula 1995, S. 310-327.
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Kreislaufs vom Werden und Vergehen waren die neuen Tempel des un-
sichtbaren Gottes fur alle Ewigkeit gedacht. Neben der Idee und der Tra-
dition hatte nun auch die Form von Bestand zu sein. An etwas Derartiges
hatten die Ureinwohner bisher kaum gedacht. Warum sollte die Lebens-
dauer eines Hauses, eines Bauwerks, eines Tempels linger sein als diejeni-
ge des Menschen?

Die groflen steinernen Kirchen blieben dem Volk fremd nicht nur als
Zeichen der geistigen, sondern auch der materiellen Kultur. Schon bei der
ersten Gelegenheit, dem Aufstand in der St. Georgsnacht 1343, brach man
in die Kirchen ein, wurden die Portale und Konsolen zerschmettert. Und
obwohl die Kirchen in der Folge renoviert wurden, kam es selten vor, daf}
ein Este seine Seele mit dem Stein identifizierte, so wie es bei den einge-
brannten Ornamenten auf den holzernen Bierkannen oder bei den bunten
Volkstrachten der Fall war. Die steinernen Denkmailer Estlands waren
zwar monumental, doch seelenlos. Obwohl nach den Gesetzen der Geo-
metrie und Logik konstruiert, zeigt die Architektur im Grenzgebiet be-
deutend weniger Licht, spricht merklich weniger vom Schoénheitsgefithl
der Erbauer als bei den Ostseenachbarn in Schweden und Finnland.

Noch am Ausgang der Ordenszeit suchte der Este Losungen fiir seine
Probleme und Schutz nicht in der Kirche, sondern bei seinen heidnischen
Gottern. Die alteingesessene Bevolkerung lebte im Wald und baute mit
Holz. Die Biume formten die Welterkenntnis der Menschen, sie waren
Freunde und halfen, sie gaben Unterkunft und Wirme. Sie schiitzten vor
dem Feind, halfen bei der Speisezubereitung und dem Backen.”® Uber die
Baukunst der genuinen Bevolkerung, oft auch Bauernarchitektur in der
Fachliteratur genannt, ist zu sagen, dafl der Baustoff der Bauernhiuser
bis zum 19. Jahrhundert fast ausschliefflich Holz war.! Gedichtnis und
Bewuf3tsein der Esten verbanden sich mit Holz, weniger mit Stein. Holz
bot Moglichkeiten zum freien Atmen, formte das Kulturbewufitsein, das
als Stereotyp in den meisten Gegenden Estlands bis zum nationalen Er-
wachen bestand. Die durch den Bildungsanstieg aufkommenden Ideen
formten sich erst zu Beginn unseres Jahrhunderts aus und verbanden sich
vor allem mit der Wissenschafts- und professionellen Kultur. Auf der Ebe-
ne des kollektiven Bewufitseins und Gedichtnisses hielten sich jedoch lan-
ge Zeit die Archetypen des Denkens und die Hierarchie der alten Werte.

Die Losung von ,Noor-Eesti“ (,Jung-Estland®): ,Laft uns Esten sein,
aber laf8t uns auch Europier werden®, verknipfte inhaltlich das kaum zu

10 A. Viires, Puud ja inimesed (Baume und Menschen). Tallinn 1984, S. 6.
K. Tihase, Eesti talurahva arhitektuur (Die Architektur des estnischen Bauernvol-
kes). Tallinn 1974, S. 52.
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Verbindende. Estland eignete sich die internationale Entwicklung und
kulturelle Trends an, erst jetzt wurde der graue und trotzige Kalkstein
richtig eingeschitzt. Nach der Schinkel-Architektur wurden die entspre-
chenden Vorbilder vom Berliner Architekten Martin Gropius,? dem Lei-
ter der sog. Tektonikerschule, in Tallinn aufgegriffen, es folgten der Balte
R. Wilcken sowie die finnischen Nationalromantiker Gesellius, Lindgren
u.a. In den 1920er Jahren entstand eine internationale Kunstrichtung, die
die unverfilschten und traditionellen Werte dieses Bausteins hervorzuhe-
ben wufite und auch unter den estnischen Architekten (Herbert Johansen
u.a.) an Beliebtheit gewann. Dartiber hinaus bewirkte die internationale
Entwicklung die Herausbildung eines nationalen Niveaus. Man begann
vom Kalkstein als dem ,nationalen Baustein® der Esten zu reden.

Ein analoges Schema kann fir die Entwicklung des Denkmalschutzes
erarbeitet werden. Entstanden im Zusammenhang mit dem europdischen
Kulturbewufitsein, sind die alteren Schichtungen der urspringlich be-
wahrenden und restaurierenden Titigkeit in der estnischen Kultur mit
internationalen Vorbildern und Erfahrungen verkniipft. Von Dehio ist an-
zunehmen, daf} seine in Tallinn verbrachten Jugendjahre seine Denkmal-
philosophie beeinflufit haben. Von einem Jahrhundert zum nichsten
nahm das Baltikum Kontakt zur weiten Welt auf, wobei die europiische
Denkart den fernen Vorposten, das Grenzgebiet der vorigen Jahrhunder-
te pragte. In der ,Provinz®, weit entfernt von der Geborgenheit bieten-
den Metropole, strebte man immer Stabilitit und Kontinuitit an. Auf
diese Weise entstand der bewufite Denkmalschutz im Baltikum erstaun-
lich frith und wurde zu einem Eckpfeiler der gesamten hiesigen deutsch-
baltischen Kultur, zur bewegenden Kraft, die naturgemifl den Kanon der
Innovation vorzog,.

Der baltischen Kultur entsprang zu Beginn unseres Jahrhunderts die
estnische Nationalkultur. Sie tibernahm vieles aus der Vergangenheit und
assimilierte nicht allein die Struktur der Kultur, sondern oft auch die vor-
handenen Geisteshaltungen. Den Esten fiel das gesamte Erbe der Ver-
gangenheit zu. Die steinernen Burgen, Kloster und Kirchen inspirierten
immer wieder die estnische professionelle Kultur. So gerieten an einem
spaten Abend in den Ruinen des Ordensschlosses in Rakvere (Wesenberg)
E R. Fachlmann und E R. Kreutzwald, zwei Gymnasiasten, spiter grofle
Personlichkeiten des nationalen Erwachens, angesichts der mondbeschie-
nenen Umgebung in eine derartige Begeisterung, daf sie beschlossen, ein
Nationalepos zu schaffen. Als wissenschaftliche Ausgabe erschien das

2 K. Hallas, Aadlipalee Toompeal (Das Adelspalais auf dem Domberg). Tallinn 1994.
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Werk erstmalig 1857-1861, zusammengestellt aus archaischen Volkslie-
dern; ihm ist eine zutiefst romantische, gegen jede Form von Unterdriik-
kung gerichtete Haltung eigen.

Heute gehoren die Zeiten Faehlmanns und Kreutzwalds der Geschich-
te an. Vieles verinderte sich, der Tragik des Schicksals und der Geschichte
zum Trotz wurden in diesem Land die traditionellen Werte der europii-
schen Zivilisation immer stirker verankert. Die internationalen Erfahrun-
gen mit den nationalen verbindend, beruhen die Kultur wie auch die ihr
unabdingbar zugrunde liegende Geschichtsphilosophie und der Denk-
malschutz in Estland auf einem zutiefst geistigen Urgrund. Im profanen
Alltagsdenken sind jedoch auch Spuren zu erkennen, die von Instabilitit
und Abkehr von den traditionellen Werten der westlichen Zivilisation
zeugen.

Die Ursachen hierfir liegen offenbar in den 50 Nachkriegsjahren, aber
auch in der gesamten vorangehenden Geschichte. Nach Ansicht des Ver-
fassers sind die steinernen Kirchen dem estnischen, lange unfreien Dorf-
bewohner bei weitem nicht so lieb wie Gotteshiuser bei seit jeher freien
Bauern, so etwa in Skine an der schwedischen Siidkiiste. Um die Seele
der Steine endgiiltig zu erfassen, muff man diesen Baustoff jahrhunderte-
lang handhaben. Um die Geschichte einer der entferntesten ,,Provinzen®
Europas zu erkennen, sollte man erneut vom Anfang ausgehen. Im Denk-
malschutz verliuft die Grenze zwischen der urkundenlosen und der ge-
schriebenen Geschichte im 16.—17. Jahrhundert. Der Livlindische Krieg
und der Zerfall des aus der Zeit der Kreuzziige stammenden Ordens-
staats brachten dem Baltikum einen neuartigen Zusammenschlufl mit
Europa.

Der schwedische Traditionalismus und der Beginn des Denkmalschutzes

Als sich Tallinn 1561 den Schweden ergab, bestand eine der ersten Anord-
nungen Konig Eriks XIV. darin, die Ruine der Tallinner Burg in Ordnung
zu bringen, wobei alle Personen, die auf dem Domberg, dem Standort
der Burg, ein Haus besaflen oder ein solches erwerben wollten, 300 Ar-
beitsstunden zu leisten hatten, ,bis so lange die Befestigung des Doms
halber muff vorgenommen werden und herkommt, allerdinge fertig und
wollendet sei“.?® Kein unmittelbares Interesse hatte die Zentralmacht an
den wihrend des Livlindischen Krieges niedergebrannten Klostern und

B Eesti Ajalooarhiiv Tartu (Estnisches Historisches Archiv) (EAA), E 854, Verz. 2,
Arch. 2642.
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verwisteten Burgen; Ruinen bedeckten das Land, in Estland mehr als in
den Nachbargebieten. Nach der Feuersbrunst von 1659 wurde die Stadt
Narva als eine der schonsten Perlen des schwedischen Barock, danach
Pirnu und Tartu wiederaufgebaut. Das Leben ging mit kriftigen Schrit-
ten voran.

Im 17 Jahrhundert richtete sich Schweden nach Europa aus, seine
Kunst begeisterte sich an den internationalen Stilen; in jener Periode, ge-
nauer gesagt, wihrend der Renaissance, ergaben sich die Voraussetzungen
fur die Entstehung der modernen Geschichtsauffassung und des heutigen
Denkmalschutzes. Der Hochadel begann die Wurzeln seiner Geschlech-
ter im alten Rom zu suchen. Die Kunst der Renaissance und des Manie-
rismus war gepragt von allegorischen Darstellungen verschiedener Hel-
dentaten, in der Formensemantik widerspiegelte sich die Bewunderung
tur die Antike und eine anwachsende Sehnsucht nach dem Vergangenen
und seinen Werten. Als Jakob De la Gardie 1626 den Tallinner Architek-
ten und Bildhauer Arent Passer die alte Bischofsburg Haapsalu (Hapsal)
vermessen lief},"* zeichnete der Kiinstler auf den unteren Rand des Blattes
mit den Darstellungen der Ruinen und Mauern eine unbekleidete Gra-
zienfigur im Geist der griechischen Klassik. Bis zur Idee vom Wert des
Schlosses als Ganzem war es aber noch ein weiter und philosophischer
Schritt. 1653 wurde Matthias Holl, der Sohn des berithmten Augsburger
Baumeisters Elias Holl, mit dem Entwurf fir Haapsalu betraut. Auf den
Mauern der alten Bischofsburg sollte ein neuzeitliches Prunkschloff ent-
stehen.

Zum Gliick zerplatzten die hochadligen Ambitionen wie Seifenblasen.
Die Burgen verfielen zu Ruinen. Die zweite Hilfte des 17 Jahrhunderts
brachte die Umbewertung vieler bisheriger Werte mit sich, nach den er-
sten Enttiuschungen wurden manche Vorhaben bescheidener gestaltet, in
anderen Fillen strebte man eine sinnvollere Nutzung der staatlichen Res-
sourcen an. In Verbindung mit der Reduktion grofler Giiter wurden Stu-
denten fir die Inventarisierung des fir die Krone zuriickgewonnenen
Eigentums eingesetzt. Neben dem Materiellen gelangte alsbald das Ideelle
auf die Tagesordnung. Das von Kénig Karl XI. am 28. November 1666 er-
lassene Dekret erklirte als eines der ersten Gesetze iber Denkmalschutz
Europas alle Denkmiler ,fir unter sorgfiltiger Aufsicht und Betreuung
stehend, damit bei niemandem auch das geringste Verlangen entstehe, sie
zu beschidigen oder zu verschleudern®.

¥ Die Zeichnung befindet sich in Stockholm im Schwedischen Reichsarchiv, Livoni-

ca.
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Die denkmalschiitzerische Denkweise wurde ein Eckstein der schwedi-
schen geistigen und materiellen Kultur, die schwedischen Militiringenieu-
re Paul von Essen und Samuel Waxelberg erstellten Pline des Tartuer
Dombergs, der Pirnuer Altstadt und vieler Burgen. Eine Quintessenz
besonderer Art des nostalgischen Vergangenheitsbestrebens ist das Werk
»Svecia antiqua et hodierna“ von Erik Dahlberg, welches das estnische
Gebiet direkt wohl nicht beriihrte, jedoch die Ansichten und Bewertun-
gen des meist sich des Schwedischen bedienenden Hochadels wiedergab.

Je niher das Jahrhundert sich dem Ende neigte, desto stirker wurde die
Macht der Traditionen, in der Kirchenarchitektur wurden bestindige
Werte verewigt, durch Kriege und Feuer zerstorte Kirchen wurden in ur-
springlicher Form wiederaufgebaut. In mittelalterlicher Gestalt entstan-
den die Kirchen in Karksi (Karkus) und Rakvere neu. Die Idee der Gotik,
deren Wiedergeburt sich in Mitteleuropa mit den Jesuiten verbindet,
schopfte ihre Kraft im von der europiischen Kunstentwicklung auf dem
Festland etwas abseits stehenden England und Skandinavien aus dem
Weiterbestehen jenes eigenartigen Rationalismus, der als Gegengewicht
zum Gothic revival des 18. Jahrhunderts mit dem heutigen Begriff Gothic
survival verbunden werden kann.

Als nach dem Tallinner Brand von 1684 der Wiederaufbau des Doms
unter Leitung von Erik Dahlberg begonnen wurde, wandte man sich
recht schnell vom urspringlichen Plan des Barocks® ab und nahm die
Wiederherstellung der Gewolbe, Konsolen und Pfeiler in ihrer vormali-
gen Gestalt in Angriff. Der Dom kann in der Tat als das erste restaurierte
Monument in Estland angesehen werden. Wie widerspruchsvoll aber das
Zeitalter war, beweist der zweite grofle Plan Dahlbergs, den Domberg als
riesige strategische Plattform auszubauen, deren acht neu angelegte Stra-
fen zu Turmen am Rand des hohen Glints fihren sollten.® Doch bevor
dieses Projekt verwirklicht werden konnte, ging die Schwedenzeit zu
Ende.

5 Projekte. EAA, 1187, Verz. 2, Arch. 379.

6 Plaan af Domberget widh Rifwl efter sidste Brand och huruledes Hans Kongl.
Maij. tz nadigste willie och Befallning ar att det framdeles skall i Defension sittas
och gatorne nu forderligas Reguleras. Patecknat av Karl XI. Attesterad av E. Dahl-
berg, 1684. Kgl. Kriegsarchiv Stockholm, Utlindska kartor, stads- och fastningspla-
ner, Del. VIII Reval Nr. 9.
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Von der Heimatforschung zum Denkmalschutz

Wilhelm Neumann, einer der ersten professionellen Kunsthistoriker und
Begriinder der Idee des Denkmalschutzes im Baltikum, nannte das
18. Jahrhundert den Friihling der baltischen Kunst.” Nach den vorange-
gangenen Kriegen und dem Elend begann sich die Adelskultur in der
zweiten Hailfte des Jahrhunderts zu entwickeln. Als sichtbares Zeichen
entstanden im ganzen Land neue Gutshofensembles. 1777 schrieb der Pa-
stor von Pdltsamaa (Oberpahlen), August Wilhelm Hupel, in seinen ,To-
pographischen Nachrichten von Lief- und Ehstland“: ,Vor 30 Jahren
wohnten viele Adliche unter einem Strohdach ohne Schornstein: viel-
leicht findet man im ganzen Lande kaum drey Ueberbleibsel jener armse-
ligen Lebensart.“®® Ungefidhr 30 Jahre spiter schrieb Johann Christoph
Petri: ,Die Hauptwohnung ist jetzt vielfillig in neuem und verbesserten
Geschmack erbauet, mehrentheils zwei Stockwerke hoch, und mit Bal-
kons geziert, von denen man vortreffliche Ansicht hat (...) Rechts oder
im Gesichte schlingelt sich der blaue Flufl zwischen buschichten Ufern
mahlerisch hin, und ein Turm mit der Kirche, ein Garten, Dorf u.s.w.
verschonern die Gegend und die Aussicht auf dieselbe.“” Das wie ein
Tempel der Antike mit seinen weiflen Siulen aus dem tppigen Griin des
Parks hervortretende Herrenhaus wurde zu einem Symbol der Aufkli-
rungszeit.

Die letzten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts waren die Zeit der Aufkli-
rung des baltischen Adels. Die Studienjahre verbrachten die jungen Adli-
gen an Universititen in Deutschland, in Gottingen, Jena, Weimar. Sie rei-
sten nach Rom, tber die Alpen, und nach dem Bezwingen der Gipfel
kehrten sie auf ihre Giiter zuriick. Hier verbanden sich die Leidenschaf-
ten des Kunstsammlers, fiirs erste entfernte Pfade beschreitend, mit der
Heimatforschung und der Geschichtsforschung. 1773 wurde der Grund-
stock der Galerie des Guts Viina (Faehna) gelegt, wozu 140 Gemilde
und zahlreiche Kupferstiche bei Sammlern in Rom und Dresden ange-
kauft wurden. Auf dem Gutshof Faehna erhielt seinen ersten Kunstunter-
richt Otto Magnus v. Stackelberg (1786—1836), dessen 1830 erschienenes
Werk ,,La Grece. Vue pittoresque et topographique® den Balten als ,einen
der Entdecker der Schénheit Griechenlands® bekannt machte. Stackel-

7" W. Neumann, Baltische Kunstzustinde 1775 bis 1825, in: Baltische Monatsschrift
53 (1902), S. 318.

% A. W. Hupel, Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland. Bd. II, Riga

1777, S. 318.

J. Chr. Petri, Neue Pittoresken aus Norden, oder statistisch-historische Darstellun-

gen aus Ehst- und Liefland. Erfurt 1805, S. 150.
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berg erginzte die Sammlungen seines Gutshofs, fir eine besondere Zier-
de der Galerie hielt er eine auf der Insel Salamis gekaufte Statuette einer
Amazone.”

Beflugelt von der Wiedergeburt der griechischen Architektur, lief Stak-
kelberg um 1815 auf der Begribnisstitte seiner Eltern im Friedhof Keila
(Kegel) einen Antikentempel errichten. Fur den Garten des Stadthauses
seiner Eltern entwarf er einen orientalischen Kiosk in der Art, wie er ithn
auf dem Tophaneplatz in Istanbul gesehen hatte. Die Geschichte war ein
Bestandteil des intelligenten, gebildeten Geistes geworden, anstelle der
Intuition begann kluges Wahlen die Kunst zu leiten, welches je nach
Wunsch nach antikem, orientalischem oder gar gotischem Geschmack zu
bauen erlaubte. Stackelberg lief} im Park von Faehna die Ruine einer Burg
auffihren. Mit auch fir den heutigen Forscher erstaunlicher bauarchio-
logischer Genauigkeit wurden die neuen Bauteile mit der Originalsub-
stanz verbunden. Anstatt sich an die Vorbilder der Hochstile zu halten,
wie es bei der frithen Gotik iiblich war, wurde die mittelalterliche Archi-
tektur des unweit gelegenen Tallinn zum Vorbild. Auf diese Weise fanden
die bei der Restaurierung der Marienburg gereiften Prinzipien eine Befol-
gung in ihrer einstigen Provinz, dem heiligen Marienland.

Neben Griechenland wurde das Mittelalter zum Ideal der jungen Ge-
neration. Dabei ist interessant zu bemerken, dafl Johann Gottfried Her-
der, der als Neuentdecker der nationalen Vergangenheit und der originel-
len Architekturkultur des Mittelalters galt und seine Ideen in Straflburg
an den jungen Goethe weitergab, die ersten Impulse fir seine Tatigkeit in
Riga erhielt, wo er 1764—1769 als Pastor wirkte. Herder veroffentlichte als
erster sieben estnische Volkslieder und neun Sprichworter.?! Sein Suchen
nach Originellem und Unbertihrtem faflite die damaligen Bestrebungen
des aufgeklirten Adels zusammen. Bei ihren Reisen durch Europa fielen
den baltischen Adligen die Schlosser in der Schweiz und am Rhein beson-
ders ins Auge. Die vergessenen Reichtiimer dieser Welt wurden wieder-
entdeckt, den Hintergrund dazu lieferten der personliche Lebenslauf,
romantische Gefihle, der baltische Kontext und die Beziehungen zum
Freundeskreis des Sturm und Drang.

1796 verlief} Carl Grass,?? ein Kunstler und Dichter, wegen einer un-
glicklichen Liebe sein heimisches Pastorat Suntazi (Sunzel) im lettischen

2 C. Hobheisel, Otto Magnus von Stackelberg. Als Mensch, Kunstler und Gelehrter,

in: Baltische Monatsschrift 8 (1863), S. 489.

Erschienen im zweiten Teil der postumen Ausgabe ,Stimmen der Volker in Lie-

dern® (1815).

2 Niheres s. W. Neumann, Der Landschaftsmaler Karl Gotthard Grass (geb. 1767),
in: Rigaer Tageblatt (1908), S. 41-52.
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Teil Livlands. Uber Liibeck reiste unser Held nach Ziirich, wo er im
Hause von Ludwig Hess Aufnahme fand. Nach dem Tode seines Lehrers
veroffentlichte er dessen Werke. Nach einem kurzen Aufenthalt in Paris
reiste Grass 1804 mit einigen Gesinnungsgenossen, unter denen sich tbri-
gens Friedrich Schinkel befand, nach Sizilien, dem Land seiner Triume,
um 1805 tber Neapel nach Rom zuriickzukehren, wo er sich besonders
gern beim Kloster Pallazuolo aufhielt, um Skizzen von der Architektur
und Natur anzufertigen. Grass war im Hause des damaligen Botschafters
Wilhelm von Humboldt gern gesehen.

Der Reisegefihrte des jungen baltischen Genies war der wohl iltere Jo-
hann Wilhelm Krause? — ein Architekt und Literat, der spitere Erbauer
des Bautenensembles der Universitit in Tartu. Er vermafl und zeichnete
Burgen und Gutshofe in Lettland,* seine farbigen und oft sogar unerwar-
teten Eindriicke von der damaligen Gutshofkultur fixierte er in seinem
Erinnerungsbuch: ,Am Abend des 16. Sept. hielt man endlich vor dem
Gutshause zu Neuhof (...) das Haus lag auf einem Higel, halb auf einem
hohen Fundament am Anberge, an dessen Mauern drei junge Biren in
Tonnen wohnten und auf einmal aufs kommende Friihstiick warteten (...)
Im Osten sah man ein Schlof} mit seinen Ruinen (...).“” Auf dem Gut
Vecslav C. v. Fersens verfafite Krause ein ganzes romantisches Repertoire
vom ,deutschen Ritterschlof3“ bis zum ,Thron Thors“.?¢ Auf diese Weise
war in der Mitte des 18. Jahrhunderts ein antiquarisches Interesse am
Mittelalter und dessen Denkmilern entstanden, die Mediivistik entwik-
kelte sich schnell zu einer weit verbreiteten Liebhaberei. Im damals
hochst beliebten Werk ,Theorie der Gartenkunst® (1779-1785) verglich
C. L. Hirschfeld die gotischen Ruinen mit den griechischen, wobei er die
ersteren als wirklicher und weniger kinstlich einschitzte.

Der damalige Adel schien baltisch bleiben, doch auch europiisch wer-
den zu wollen. Die durch die Antike veredelten, klassisch strengen Ideen
sollten durch die Naturnihe des englischen Landschaftsparks und die Pi-
kanterie der gotischen Architektur ausgeglichen werden. Das empfindsa-
me Zeitalter bedurfte fremdartiger und extravaganter Gestaltungsmittel,
und die ,gotischen Kabinette, ,altromischen Labyrinthe®, die Parklau-

23

Uber die Titigkeit . W. Krauses als Topograph und Erforscher von Denkmilern s.
niher J. Maiste, Johann Wilhelm Krause als Zeichner (im Druck).

% Das Material wird in der Fundamentalbibliothek der Lettischen Akademie der Wis-
senschaften (Fonds J. W. Krause) und in der Abteilung fiir Manuskripte und seltene
Biicher der Universitit Tartu aufbewahrt.

J. W. Krause, Bilder aus Alt-Livland. Aus den Aufzeichnungen eines livlindischen
Hofmeisters vom Ende des 18. Jahrhunderts, in: Baltische Monatsschrift 50 (1900),
S. 346.

% Ebenda 52 (1901), S. 94ff.
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ben und Ruinen besafen fir diesen Zweck assoziativen Wert — wenn nicht
im riumlichen, so doch im zeitlichen Sinn.” Zum Charakteristikum der
Epoche wurde das Spiel mit dem Text und der Hintergriindigkeit. Neben
dem alten franzosischen Park legten die Gutsherren Sievers von Eusekdll
bereits 1782 einen Landschaftspark im englischen Stil an.?® Das Rationelle
wurde durch das Sensuelle ersetzt, immer stirker verbanden sich die
Ideale der bildenden Kunst mit einem literarischen Kern. Der Gutshof
Helme (Helmet) besafl alles, was die Seele begehrte: ,,An einem Stein vor-
Uber, in welchem sich die Zugbriicke bewegte, fihren uns Stufen auf den
Schlofiberg; ein Spazierweg schlingelt sich durch die Ruine in die Parkan-
lagen (...) Statuen und Tempelchen, zierliche Briicken und Springbrunnen
sind verschwunden, von ,Rotunda‘ und ,Schillerdenkmal ist keine Spur
mehr nachgeblieben.“?

Im 19. Jahrhundert verstirkte sich das Interesse an konkreten histori-
schen Bauten noch mehr. Als neues Genre entstand die Schaukunst. Neben
den allgemeintheoretischen Schriften tiber die Kunst wurden in den dama-
ligen akademischen Ausgaben ,,Dorptische Beitrige fir Freunde der Philo-
sophie, Literatur und Kunst“ oder ,Livonias Blumenkrantz* erste Beitrige
und Ansichten von Burgen in Livland (Turaida [Treiden], Helme [Helmet],
Césis [Wenden)) veroffentlicht. Nach den damals beliebt gewordenen Vedu-
tenserien wie ,Welt im Bild“, ,,Casseler Ansichten® usw. wurden auf Initia-
tive von aus Deutschland eingewanderten Kiinstlern Vedutenserien tiber
Tallinn und Tartu gedruckt,® die wegen der allgemeinen Geschichtsbegei-
sterung zahlreiche alte Bauten abbildeten (Ruine der Domkirche in Tartu,
Burg auf dem Tallinner Domberg, Tallinner Rathaus usw.).

In der allgemeinen Szene des Kunstgeschehens bildet Johann Carl Em-
manuel v. Ungern-Sternberg eine Ausnahme — eine Personlichkeit, die
nicht nur aus spontanem Interesse die Geschichte und Natur der Heimat
darstellte, sondern als Gelehrter den tieferen Sinn erfafite und in jeglicher
Hinsicht auf hohem professionellen Niveau wirkte. Seine kiinstlerische
Ausbildung erhielt Ungern-Sternberg zusammen mit Stackelberg in Dres-
den, dem damals fithrenden deutschen Kunstzentrum. Nachdem er in die
Heimat zuriickgekehrt war, fand er Verdienstmoglichkeiten als Sekretir

A. Hein, Neostiilide kujunemine Eesti mdisaarhitektuuris (Die Herausbildung des
Neostils in der Gutshofarchitektur Estlands), in: Ehitus ja Arhitektuur (1982),
Nr. 2, S. 36.

% Hupel, Nachrichten (wie Anm. 18), Bd. III, Riga 1782.

»  W.S. Stavenhagen, Album Baltischer Ansichten. Mitau 1866.

3 In Tartu erschienen die ersten Ansichtenserien in den 20er Jahren des 19. Jahrhun-
derts, so z.B. das Album von A.Ph. Klara. In Tallinn erschien 1828 die Serie ,,Col-
lection de XII vues gravées a 'aquatinte d’aprés Charles de Kiigelgen et Johannes

Hau par Th. Gehlhaar®.
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bei der Estlandischen Ritterschaft und deren Kreditkasse, doch jeden frei-
en Augenblick nutzte er dazu, historische Denkmailer zu zeichnen. Erhal-
ten geblieben sind verschiedene archiologische Zeichnungen, darunter
z.B. der Wappenstein der wihrend der Renaissance lebenden Bischofe Jo-
hann Orgas und Johann Kievel iber dem Tor der Burg Haapsalu, der
Grabstein des zum schwedischen Hochadel gehdrenden Hans Fleming in
der Olaikirche in Tallinn oder eine Darstellung der Olaikirche nach dem
Brand von 1820. Zu diesen einzigartigen Geschichtsdokumenten gesellt
sich eine aus etwa 40 Blatt bestehende Serie mit Darstellungen von Bur-
gen und historischen Stidten in Estland (1803-1829).*

Vom Fixieren sporadischer Eindricke des Augenblicks gelangte der
Denkmalschutz alsbald zu bewufiter und systematischer Sammeltitigkeit.
Die ersten Sammlungen, so die zehnbindige ,Sammlung verschiedener liv-
lindischer Monumente, Prospecte, Miinzen, Wappen etc.“ des Prorektors
des Rigaer Lyzeums, Johann Christoph Brotze,” oder die ,Topographie
und Geschichte der vornehmsten alten Schlésser und Kloster in den Ost-
seeprovinzen“® des Pastors von Cesis (Wenden), Eduard Philipp Korber,
stammten bereits aus der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert; sie erregten
Beachtung sowohl durch ihre kiinstlerischen Bestrebungen als auch durch
ihr empirisches Niveau, welches dem Stand der internationalen Wissen-
schaft entsprach. Im 19. Jahrhundert begannen verschiedene wissenschaftli-
che Vereinigungen — so die 1838 in Tartu gegriindete Gelehrte Estnische Ge-
sellschaft und der 1842 in Tallinn entstandene Literarische Verein Estlands —
die sporadisch titige Heimatforschung zu koordinieren. In jener Periode
wurden auch die Grundlagen der wissenschaftlichen Erforschung der Ar-
chitektur geschaffen. Es erschienen erste ausfuhrliche Schriften uber die
Geschichte der Kloster und Burgen.* Erstmalig wurde auch der Gedanke
der allgemeinen Inventarisierung der Baudenkmailer ausgesprochen.” Wie

3 Das vormals dem Literarischen Verein Estlands gehorende Material befindet sich
im Estnischen Historischen Museum in Tallinn.

2 Die Sammlungen J.Chr. Brotzes befinden sich in der Bibliothek der Lettischen
Akademie der Wissenschaften.

3 Das Material E.Ph. Kérbers wird im Estnischen Literaturmuseum in Tartu aufbe-
wahrt.

3 Beispielsweise G. Hansen, Die Kirchen und ehemaligen Kloster Revals. Reval 1873;
Fr. v. Keussler, Die Grundung des Zisterzienserklosters in Dunaminde. Einla-
dungsprogramm d. Livl. Landesgymnasiums. Fellin 1884; A. v. Lowis, ]J. G. Schwe-
der, Denkmiler aus der Vorzeit Liv- und Estlands. 2 Hefte, Riga/Dorpat 1821 u.
1827.

% ]. Girgensohn, Antrag betreffend die Inventarisierung von Denkmailern in den Ost-
seeprovinzen, in: Sitzungsberichte der Gesellschaft fir die Geschichte und Alter-
tumskunde der Ostseeprovinzen Rufilands aus dem Jahre 1888. Riga 1889; R. Gu-
leke, Inventarisierung simtlicher mittelalterlichen Kultur- und Profandenkmiler
der Ostseeprovinzen, in: Neue Dorptsche Zeitung (1889), Nr. 207.
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zu Beginn des 19. Jahrhunderts in Preuflen und sicherlich teilweise auch
von Preuflen beeinflufit, entstand neben der Heimatforschung nach und
nach eine die Traditionen der Vergangenheit respektierende staatliche Re-
gelung. Am Ende des zweiten Jahrzehnts des 19. Jahrhunderts wurden
auf Anordnung des Generalgouverneurs Paulucci vom Tallinner Inge-
nieurkommando alle Straffenfluchten und Dachlandschaften aufgezeich-
net (8 Blatt mit den Fassaden der Altstadt).’® Zur gleichen Zeit begann
man mit der Vermessung von Burgen, und das eruierte Material sollte
letzten Endes als selbstindiges Album erscheinen.” Leider wurde das
Vorhaben nicht zu Ende gefithrt. In den 1840er Jahren erlieff der Zivil-
gouverneur Estlands eine Anordnung gleichen Inhalts, altertimliche
Gebiude wie Kloster, Kirchen, Schldsser, Hiuser, Wasserleitungen, Brik-
ken, Ruinen von Mauern und andere Denkmiler zu vermessen®.>® Analog
zu Schinkel hielt man es damals in Estland nicht mehr fir richtig, alle
Denkmaler in grofleren Museen anzusammeln. In den letzten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts entstand die Idee des Heimatmuseums.

Die Domkirche in Tartu ersteht aus Ruinen. Von der Neogotik zur
Restaurierung

Die im 19. Jahrhundert aufgekommene Neogotik wie auch die damalige
Restaurierung und den Denkmalschutz hielt man fir unvereinbare Anti-
poden. Nach Dehio waren der Denkmalschutz und die Restaurierung
Tochter ein und derselben Mutter, also Produkte des historistischen Den-
kens, wobei er jedoch die eine fir legitim, die andere fur illegitim hielt.
Die einen handelten, die anderen zweifelten, der Denkmalschutz suchte
seinen Weg zwischen Restaurieren und Nichtrestaurieren. Die Streitge-
spriche Uber die um die Mitte des vorigen Jahrhunderts in Europa ent-
standenen Ideen verbreiteten sich mit Schnelligkeit, sie verbanden Kiinst-
ler, Architekten und Literaten verschiedener Linder.

Der Denkmalschutz im heutigen Sinn reifte zusammen mit der Klassi-
zismuswelle um die Mitte des 18. Jahrhunderts. Die utopische Idee von
der einstigen Freiheit der Menschheit erhob die programmatische Forde-

¢ Das Material wird im Staatlichen Kriegsarchiv Rufllands aufbewahrt. Die Zeich-

nungen sind ver6ffentlicht bei H. Uprus, Tallinn aastal 1825 (Tallinn im Jahr 1825).
Tallinn 1965.

¥ Die Skizzen fertigte vorwiegend C. Fachlmann an. EAA, E 854, Verz. 4, Arch. 469.
Leider blieb das Vorhaben unvollendet, und wir verfiigen nur tber die vorbereiten-
den Skizzen.

3 EAA, E 33, Verz. 2, Arch. 28.
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rung, durch moralische und intellektuelle Anstrengungen eine reine, vom
klaren Verstand regierte und wissenschaftlich begriindete Gesellschafts-
ordnung und Kultur zu erreichen. Die ,stille Grofle und edle Einfach-
heit“ im Sinne J. J. Winckelmanns bedeutete gleichzeitig eine entschiede-
ne Wendung der Sprache der Kunst zu den Werten der Vergangenheit hin,
universelle Reichtimer traten hervor, deren Inhalte und Bedeutungen be-
strebt waren, den nationalen Kontext zu iiberwinden.

Fir einen Augenblick schien es, daf§ ganz Europa wenigstens in Sachen
Kultur im gleichen Takt atmete. Das war wohl die eine Seite der Medaille.
1772 traf sich der ,Balte” Herder mit Goethe in den ehrwiirdigen Gewdl-
ben der Kathedrale in Straffburg. Gerade dort und damals, inspiriert vom
deutschen Geist und dessen nationaler Vergangenheit, wurden die Umris-
se der neuen nationalromantischen Kunst gezeichnet. Goethe schrieb:
»Auf Horensagen ehrt’ ich die Harmonie der Massen, die Reinheit der
Formen, war ein abgesagter Feind der verworrenen Willkurlichkeiten go-
tischer Verzierungen (...) das ist deutsche Baukunst, unsre Baukunst, da
der Italiener sich keiner eigenen rithmen darf, viel weniger als der Fran-
zose.“* Zu Trigern der nationalen Begeisterung wurden der wiederaufge-
baute Dom zu Speyer, der Stephansdom in Wien, die Geister entziinde-
ten sich an der von C. Fr. Dauthe 1784-1797 errichteten Nikolaikirche in
Leipzig.

Der isthetische Gedanke, von dem die um 1800 entstandene, seman-
tisch komplizierte Sprache der Kunst zeugte, fand im deutschen Kultur-
raum eines seiner beredten Zeugnisse durch die Tatigkeit des Architekten
der Tartuer Universitit, Johann Wilhelm Krause. Der Autodidakt, der
1774 ins Baltikum gereist war, verschmolz mit auflergewdhnlichem Takt
und Fingerspitzengefihl auch die gegensitzlichsten Kunstgedanken des
ausgehenden Jahrhunderts, sein Schaffen widerspiegelte internationale
Gedanken. Krause und Tartu, das ,,Athen am Embach®, bespiegelten sich
gegenseitig. Das Hauptgebiude der Universitit rief Assoziationen zum
Parthenon hervor. Krause schrieb: ,,Der Charakter dieses Gebiudes muf
seinem groflen Zweck entsprechen. Es muff mehr Wirde, Einfachheit
und Ernstigkeit als Zierlichkeit haben. Die dorische Ordnung ist demsel-
ben angemessen.“* Der neue Wissenschaftstempel wurde auf den Ruinen
der alten Marienkirche errichtet. Die bisher unter dem Fulboden des ein-
stigen Gotteshauses gelegenen Gerippe wurden mit Wagen tUber den
Domberg gefahren und im Wallgraben neu bestattet. Fiir diese Begribnis-

¥ J.W. v. Goethe, Von deutscher Baukunst. Camburg/Berlin 1948, S. 13.
% J. W. Krause, Worte bey der Legung des Grundsteins zum Hauptgebiude der Kai-
serl. Universitit. 15. Sept. 1805. 0.0. o.].
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stitte entwarf Krause nach dem Vorbild lykischer Grabmiler das sog.
Monument der Volker. Die Zeit war erfillt von rhetorischem Pathos und
Metaphern.

Zur gleichen Zeit, da die Mauern des Universititsgebaudes in die Hohe
wuchsen, begann Krause einen weiteren Wunschtraum der Tartuer Pro-
fessoren zu verwirklichen: Es handelte sich um den Wiederaufbau der im
Livlindischen Krieg niedergebrannten Kathedrale auf dem Domberg
(Abb. 1). Aus der uralten Kirche sollte ein Wissenschaftstempel der Auf-
klirungszeit werden, duflerlich dem Minster in Meiflen im Geist der
»Bruckstiicke der Gotischen Baukunst“ von ]J. G. Grohmann ihnelnd.*
Die von Krause 1803 angefertigten Zeichnungen zeugen von einer feinen,
man konnte sagen, einer philosophisch gefihlvoll gefiihrten Hand. Das
Hauptportal durchschreitend, hat man ein Gefthl, als habe man das irdi-
sche Paradies betreten. Nach dem Vorbild der Leipziger Nikolaikirche
streben kannelierte Siulen in die Hohe. Am oberen Ende ficherten sich
Kapitelle gleich Palmenblittern. Zum Richtfest der im Chor der Kirche
geplanten Bibliothek schrieb Krause ein acht Seiten langes Gedicht,*”
worin er vermerkte: Die Hallen von Luxor, Palmyrens Tempel, bezeich-
net mit der Baukunst hochstem Stempel. Krauses grofite Sympathie ge-
horte aber dem Mittelalter: ,, Aufgeschaut! Hoch ist das erbaute Werk der
Alten und Neuen Ehrwiirdiges Thum bleibt dein Ruhm. Mag Gott dir
Segen verleihen.“ Krause erinnerte an die Kathedralen in Straflburg und
Mailand und setzte fort: ,(...) so kimen (...) Drang ins moderne Ohr,
der Bischoff mit seinem Domherren Chor gewif} in vollem Ornate ge-
sprungen.“ Jahrhunderte stand die Kirche in Ruinen, ,in Brand und
Noth und Ungemach stand fest und ohne Zittern der hohen Thiirme
Zwillings-Paar, die Reihen schlanken Pfeiler und trotzten Sturm und
Frost sogar auf freyem offnen Wetter.“ Krause wihlte die der deutschen
Frithromantik eigenen Ziige, ihn beflugelte die Mystik der Gotik.

So wie Krauses Architektur, so war auch seine Dichtung voll von Zita-
ten, das widerspruchsvolle 18. Jahrhundert zeigte sich in zwei gegensitz-
lichen Utopien und Formenkulturen. Der Tartuer Dom sollte eine Kirche
im Geist der mittelalterlichen Kathedralen werden, dabei aber auch ein
Wissenschaftstempel der neuen Aufklirungszeit. Vieles, woran Krause
dachte und wovon er triumte, wurde nie verwirklicht. Krause mufite sein

#J. G. Grohmann, Bruchsticke der Gothischen Baukunst, gesammelt und dem Stu-

dium der Baukiinstler und Vergniigen der Liebhaber gewidmet. Leipzig o.].
Baurede beym Richten des Daches der kaiserlichen Bibliothek zu Dorpat. Entwor-
fen von den Gesellen des Ehrsamen und Wohlloblichen Zimmergewerbes ... Of-
fentlich gesprochen von Johann Grebnitz aus Magdeburg, den October 1804. Ge-
druckt bei M. G. Grenzius, Universitetsdrucker.
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Vorhaben aufgeben, in einem der Westtiirme ein Observatorium einzu-
richten. Vom ganzen Projekt konnte nur der Chorteil fertiggestellt und
als Universitatsbibliothek eingerichtet werden. Die michtigen Gewodlbe-
pfeiler und Spitzbogenfenster bestimmten von selbst den Gesamtcharak-
ter des Bauwerks. Krause befafite sich mit dem Erhalten, Wiedererrichten
und Abstiitzen. Bei den Details fithlte sich der Architekt vollig frei, er
verband die Gotik mit dem Klassizismus. An den Maflwerkrahmen der
Fenster zeigten sich gezeichnete Akanthusblitter, an den Winden Mian-
derornamente.

Die Kirche des hl. Olai. Grundwahrheiten der stilistischen Restaurie-
rung

Im 19. Jahrhundert gewann der Historismus an Bedeutung, die zu den
Geheimnissen der Vergangenheit vordringende Wissenschaft, der Sieges-
zug der Archiologie und der empirischen Kunstwissenschaft — sie ver-
lichen der bisher vorwiegend philosophischen Geschichtserkenntnis ein
auflerordentlich weitreichendes Formenrepertoire. In ganz Europa setzte
ein bisher unbekannter Boom des Denkmalschutzes ein. Als am 16. Juni
1820 ein Blitz den Turm der St. Olaikirche in Brand setzte, versammelten
sich Tausende Stidter auf den Straflen. Die Wiedererrichtung der Kirche
wurde zu einem Groflereignis, zu einem Meilenstein in der Geschichte
der Neogotik und tberhaupt des Restaurierens,” in mancher Hinsicht
beginnt die systematische Restaurierungstitigkeit gerade mit diesem Bei-
spiel. ,,Die Kirche wurde zu einer Zeit aufgebaut, als in der einstigen Han-
sestadt eine deutliche Pflege des Klassizismus vorherrschte, als die hohen
mittelalterlichen Giebel der Wohnhiuser der Kaufleute abgetragen wurden.
Lediglich das Aulergewohnliche der Situation zwang dazu, den Autor des
Restaurierungsprojekts aus den Tartuer akademischen Kreisen zu wihlen
und Ludwig von Maydell, der frither in Deutschland und Italien mit den
Nazarenern Umgang gepflegt hatte, nach Tallinn zu bestellen.”
Ungern-Sternberg hinterlieff uns zwei Radierungen mit der Ruine der
St. Olaikirche. Eine zeigt die Kirche aus der Ferne, so wie sie in jener tra-
gischen Nacht des 16. Juni aussah. Das zweite Blatt, von Fr. Gillys

# A. Hein, Friedrich Ludwig von Maydell unter den Renovatoren der Revaler St.
Olai-Kirche 18281840, in: Neli baltisaksa kunstnikku. Artiklite kogumik / Vier
deutschbaltische Kiinstler. Beitragssammlung. Carl Siegismund Walther 17831867 /
Friedrich Ludwig von Maydell 1795-1846 / August Georg Wilhelm Pezold 1794—
1859 / Gustav Adolf Hippius 1792—1856, hrsg. v. Eesti Kunstimuusem u. dem Saksa
Kultuuriinstituut Tallinnas. Tallinn 1994, S. 39-47.
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Marienburg-Zeichnungen inspiriert, stellt die Ruine von innen dar, die
hohen Gewolbe, zwei Personen als Sinnbilder der hilflosen Menschheit
(Abb. 2). In der Olaikirche sah man nicht allein ein architektonisches Ge-
bilde, sondern auch ein Symbol der mystischen Geschichtskrifte. Es han-
delte sich schliefllich um eine Kirche, deren Turmhelm im Mittelalter an
Ho6he nur vom Ulmer Minster tbertroffen wurde. Nach dem Brand
wurde beschlossen, die Kirche wieder aufzubauen, ohne etwas Wesent-
liches zu verindern. Verglichen mit dem spontanen Selbstbewufitsein
Krauses war das ein bedeutender Fortschritt. In Wirklichkeit bedeutet es
eine Orientierung auf die besten Vorbilder der Stilgeschichte — neben
Meiflen und Marienburg fafite man sogar die bedeutendsten Vorbilder des
englischen Perpendikularstils, Salisbury, Wells, Winchester,* ins Auge.
Bei der Restaurierung der St. Olaikirche kam gleichsam Viollet le Duc,
der Prophet der Restauratoren des 19. Jahrhunderts, zu Wort, der, sich
auf den franzosischen Rationalismus berufend, schrieb: ,,Ein Bauwerk zu
restaurieren heiflt nicht, es geradezu zu erhalten, zu verbessern oder um-
zugestalten, sondern es in einen Zustand zu installieren, der vielleicht nie
existiert hat, zu keinem bestimmten Zeitpunkt.“#

Nach der Wiederherstellung der St. Olaikirche entstand eine Polemik:
Man schrieb, sie sei zu sauber und habe dadurch ihre Verbindung mit
dem Zeitenlauf verloren; bei der 1847 begonnenen Restaurierung der Ni-
kolaikirche wurde auf den alten Fundamenten der schon seit Jahrzehnten
einsturzgefihrdete Chor neu aufgefithrt, ohne dabei lang zu diskutieren
und zu argumentieren.” Der in der Stadt aufkommende Prunk brachte
aus Europa das Beste mit sich: Die alte Gotik der Tallinner Kaufleute
wurde iiberall, wo moglich, durch die Gotik der Hanse, durch die Pracht
der Florentiner ,Palazzi“ i la Paris oder Wien ersetzt. Dennoch verwan-
delte sich Tallinn nicht in eine Art Riga, die mittelalterliche Stadtmauer
mit thren michtigen Wehrtiirmen, deren Abtragung mehrmals auf die Ta-
gesordnung kam, blieb erhalten, unter den Bedingungen der Provinz
blieben Schritte zu einer Umgestaltung der Geschichte, die wesentlich
bessere Lebensbedingungen und einen neuen Stil geschaffen hitte, zu-
ruckhaltend. Die stidtebaulichen Vorhaben erstarrten und kamen ins
Stocken, die alte Hansestadt bewahrte ihr Straflennetz, ihre Baustruktur,
ihre Mafistibe, sogar die bisherige Dachlandschaft — alles das, was heute
der Stadt ihren einzigartigen Reiz verleiht.

#  TEbenda, S. 41.

# E. Viollet le Duc, Dictionaire raisonné de I’architecture frangaise, zit. nach Pevsner,
Ruskin (wie Anm. 7), S. 38.

% M. Lumiste, R. Kangropool, Niguliste kirik (Die Nikolaikirche). Tallinn 1985,
S. 56.
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Abb.2: Die Tallinner St. Olaikirche nach dem Brand. Zeichnung J.C.E. v. Ungern-
Sternbergs 1820. Quelle: Fotosammlung EAM.
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Wilhelm Neumann, Kunsthistoriker und Architekt

Je traditioneller eine Stadt als Ganzes besteht, desto farbenprichtiger,
schoner, sicher auch europiischer mufy auch jedes Einzeldenkmal er-
scheinen. Die erste grofle monographische Ubersicht der Tallinner Kunst-
denkmiler erschien 1904.¥ Einer der Verfasser war Wilhelm Neumann
(1849-1919), zweifellos einer der besten Kenner der Kunstgeschichte des
Baltikums. In seiner Darstellung fanden viele bemerkenswerte Denkmi-
ler der estnischen Kunst ihre erstmalige griindliche Behandlung; als
Theoretiker im Geist Gurlitts und Riegls trat Neumann zum Schutz des
Milieus als unmittelbarem Bestandteil des Kunstwerks und seines kontex-
tuellen Werts ein.*® Neumann war nicht nur Historiker, fiir den im Geist
Ruskins die echte Wahrheit und die Werte des Originals die gesamte
Wahrheit gewesen wiren, nein, der Rigaer Kunstwissenschaftler und einer
der Begrinder des Denkmalschutzes im Baltikum war auch Architekt,
ein Schopfer, dem die kreativen Moglichkeiten und Innovation mehr be-
deuteten als Traditionen und bestindige Werte. Neumann projektierte das
Kunstmuseum in Riga, er war Berater in Fragen des Geschmacks und Ex-
perte fir Geschichte. Als das Bankhaus Scheel in Tallinn einen Neubau
am Alten Markt begann, war Neumann derjenige, der eine Losung vor-
schlug. Anstelle zweier mittelalterlicher Wohnhiuser einstiger Kaufleute
entstand ein prichtiges Bauwerk, dessen Architektur die zuruckhalten-
den Verhiltnisse der Provinzstadt weit Uberragte und sich eher mit dem
Jugendstil Mitteleuropas und im Schatten dieser retrospektiven Richtung
mit der weiterlebenden Hansegotik verband. In Tallinn war man interna-
tionaler als je zuvor!

Das Haus der Schwarzhiupter und der baltische Geist

In einer Situation, in der fast alles vom Westen nach Tallinn kam und hier
eingebiirgert wurde, bildete die Bruderschaft der Schwarzhiupter, be-
nannt nach dem hl. Mauritius, einem Mohren, eine Ausnahme. Thr Haus
in der vom Hafen zum Domberg fithrenden Langen Strafle war eines der
prachtigsten in der Stadt.* Die das Portal schmiickende Figur des schwar-

¥ E. Nottbeck, W. Neumann, Geschichte und Kunstdenkmiler der Stadt Reval. 2
Bde., Reval 1896—1904.

¥ W. Neumann, Aus alter Zeit. Kunst und kulturgeschichtliche Miszellen aus Liv-,
Est- und Kurland. Riga 1913.

#  ]. Maiste, The House of the Brotherhood of Blackheads / Mustpeade maja. Tallinn
1995.
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zen Heiligen konnte in gewisser Weise als Symbol der Hansestadt angese-
hen werden. Die Schwarzhdupter waren Vermittler Europas fiir diese ent-
fernt liegende Handelsstadt, gleichzeitig reprisentierten sie in Europa
sozusagen als urbaltische Erscheinung das reiche Grenzland. Schon 1399
hatten sich nach dem Vorbild der Ordensbrider Kaufleute von der Gro-
Ben Gilde getrennt und sich unter den Schutz des hl. Mauritius begeben.
1532 war der grofle Saal im Haus der Bruderschaft umgebaut worden (es
handelte sich um einen der ersten Profanriume im Renaissancestil in
Nordeuropa),®® 1600 war unter Leitung des Antwerpener Architekten und
Bildhauers Arent Passer die Neugestaltung der Fassade beendet worden.
Die Schwarzhiupter liebten und kannten die Kiinste; einen Hohepunkt
besonderer Art gab es zu Beginn unseres Jahrhunderts, als eine umfang-
reiche Rekonstruktion dieses Bauwerks, das zu den wichtigsten Pfeilern
des deutschbaltischen Geistes gehorte, durchgeftihrt wurde.

1907 beschloff die Bruderschaft, einen Architekturwettbewerb durchzu-
fihren. Drei Losungen wurden eingereicht, die sich zwar vollig voneinan-
der unterschieden, doch auch etwas Gemeinsames aufwiesen. Es war der
Wunsch, das Schwarzhiupterhaus im guten alten, von historischen Stilen
veredelten Gewand zu sehen. Es scheint, dafy man auf eine andere Losung
gar nicht kommen konnte. Von den drei Entwiirfen stammte der gewagte-
ste vom Architekten Rosenbaum, wonach das Haus wie ein Schléfichen
im Geist der deutschen Spitrenaissance aussehen sollte, mit gezackten
Giebeln und Turmchen. Den ausgewogensten Entwurf unterbreitete der
Rigaer Architekt Neumann. Er wollte die Aulenarchitektur vollig unbe-
rihrt lassen. Dagegen lief} er den groflen Saal, den er als Kunsthistoriker
am meisten schitzte, bis zur Unkenntlichkeit verindern. Es war ,,der gro-
e zweischiffige Saal, die ,Dornse, an dessen mittlerer Siule sieht man die
Jahreszahl 1532.“*" Er schlug vor, die Decke des Saals auf 20 Fuf§ zu erho-
hen, die seit 1532 an gleicher Stelle stehenden Hausteinsdulen, zu Neu-
manns Zeiten schon ein wenig aus der Vertikale gekommen, auseinander-
nehmen zu lassen und sie als Balkonstiitzen einzusetzen. In einem Brief
an die Alterminner der Schwarzhiupter behauptete er sogar, dafl ,die jet-
zigen Mittelsdulen (...) nicht baukinstlerisch von groflem Wert sind“.%2

Diese ernsten Widerspriiche, ein Paradoxon bei ein und derselben Per-
son, widerspiegelt das dualistische Wesen des Restaurierens, handelt es

% J. Maiste, Das Haus der Schwarzhiupter und die Renaissance in der Baukunst Tal-

linns, in: Kunst und Architektur im Baltikum in der Schwedenzeit, hrsg. v. Alek-
sander Loit u. Lars Olof Larsson. Stockholm 1993 (Acta universitatis Stockhol-
miensis. 12.), S. 115-145.

58 'W. Neumann, Riga und Reval. Leipzig 1908, S. 142.

2 Tallinna Linnaarhiiv (Stadtarchiv Tallinn) (TLA), E 87, Verz. 1, Arch. 396.
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sich nun um das 19. Jahrhundert oder um unsere Zeit. Jeder ernsthaft en-
gagierte Architekt und Denkmalschiitzer hilt es fur seine Pflicht, alles
moglichst schon zu gestalten und unter seinen Schutz zu nehmen. Schon-
heit aber verbindet sich naturgemif mit Jugend; der Gegenpol des ,Al-
tertumswerts“ von A. Riegl ist der ,Neuheitswert“, dem ,der gewollte
Erinnerungswert“ das fehlende revaluierende Charakteristikum hinzu-
fugt.® Alt, aber schon, weil neu — so etwa in der Art konnte man den
groflen Saal im Haus der Bruderschaft nach der beschriebenen Verjiin-
gungskur nennen. Fir Neumann als Architekten wie auch fur einen gro-
fen Teil seiner Generation und ihrer Nachkommen war der Wunsch
kennzeichnend, die Geschichte zu verbessern.

So wie ein halbes Jahrhundert frither bei der St. Olaikirche, hatte man
im Saal der Schwarzhiupter den besten Vorbildern der Architektur zu
folgen. Die Winde waren mit Ansichten Tallinns zu schmiicken, fir die
Fenster sah der Architekt Glasmalereien vor, sie sollten bei E. Tode be-
stellt werden. Mit diesem Meister hatte Neumann schon bei der Restau-
rierung des Rigaer Doms zusammengewirkt. Der Architekt schrieb, man
solle sich bei der Ausschmiickung des Leuchtendgelben, also des Blatt-
goldes enthalten. Gleich von Anbeginn an hatte alles alt und ein wenig
mude auszusehen. Neumann erreichte, was er gewollt hatte: Neben der
Geschichtspatina und dem Pathos sprach seine eigene Zeit mit, in vielem
unsicher und sich hinter den Kulissen der Vergangenheit verbergend, voll
Angst vor Verinderungen und vor erahnbaren Erschitterungen.

Die Schwarzhiupter verwirklichten ihre Pline 1919, schon wihrend der
bestehenden Republik Estland. Unter giinstigen Konjunkturbedingungen
kauften sie ein Nachbargrundstiick und damit den seit Jahrhunderten
eher als Lagerhaus denn als Reprisentationsraum benutzten grofien Saal
der St. Olaigilde. Es scheint, dafl erst jetzt die im Deutsch-Baltischen
Klub versammelten Nachkommen der einstigen Reeder und Kaufleute
das lingst Begonnene zu Ende zu fihren vermochten. Bei der Planung
der Restaurierung fiel die Wahl des Gesamtleiters der Arbeiten auf Ernst
Kihnert (1885-1961), der das Tallinner Mittelalter bestens kannte und
innig verehrte. Als gelernter Architekt war er autodidaktisch auch als Hi-
storiker titig und verdffentlichte die ersten wissenschaftlich zu bertick-
sichtigenden Beitrige uber das Tallinner Zisterzienserkloster zu St. Mi-
chael und das Dominikanerkloster der hl. Katharina.*

% A. Riegl, Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung. 0.O.

1903.

E. Kihnert, Das Zisterzienser-Nonnenkloster zu St. Michael, in: Beitrige zur
Kunde Estlands X (1924), H. 1; ders., Das Dominikanerkloster zu Reval, in: Jahr-
buch der bildenden Kunst. Riga 1926.
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Das von Kiihnert teils restaurierte, teils die lokalen Bautraditionen wei-
terentwickelnde Haus zeigt, wie im groflen Saal der Schwarzhiupter die
Neorenaissance dominiert, wihrend das Vestibiil und die alte Gildenstu-
be den wiirdevollen Geschmack vom Beginn des Jahrhunderts widerspie-
geln. Die dunkle Kassettendecke harmoniert mit den retrospektiven Be-
strebungen des Jugendstils und bezeugt dabei die Verwurzelung der ortli-
chen Traditionen. Die umfangreichsten Arbeiten wurden im Saal des hl.
Olai durchgefihrt, der schon das dritte Jahrhundert leer und unbenutzt
stand, die Winde und Gewoélbe waren ohne Verputz, die Pfeiler standen
schief. Der mit Kithnert zusammenarbeitende Bauingenieur O. Grohman
schlug eine technische Losung vor: Entsprechend seinen Anweisungen
wurden um die Gewdlbepfeiler eiserne Reifen gezogen. Danach wurden
die verwitterten Steine mit Beton verkleidet. Im Interesse der dsthetischen
Einheitlichkeit opferte man dokumentarische Sachwerte. Die Winde
wurden geglittet und die Decken verkleidet, entsprechend dem Ge-
schmack des Architekten wurden sie himmelblau gestrichen, goldene
Sterne glinzten. Eine kluge Wahl und Vorbilder aus der unerschopflich
vielfaltigen Galerie der Vergangenheit, was den baltischen Geist und seine
Kunst noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts kennzeichnete, lieferten Kiih-
nert zur Verwendung vieler Ideen und Gegenstinde aus der Vergangen-
heit. In das Erkerfenster an der Auflenwand wurde eine Siule in Renais-
sancegestalt gemauert. Neben Originalwerken fertigte man einige Details
aufgrund von Stilanalogien. Die extravaganteste Hinzufiigung war ein
Lowentor, das laut den Worten des Architekten ein Vorbild im Tallinn
von 1671 gehabt habe, welches aber auch bei flichtiger Besichtigung auf
Vorbilder an Palazzi im fernen Italien (in Florenz) verweist.

In Tallinn war man bestrebt, mehr zu sein, als man war. Im positiven
Sinn war dieser Snobismus durch die Zeiten die treibende Kraft des
Denkmalschutzes. Zu allen Zeiten fihlten sich die Metropolen Europas
und der dortigen Kunst dazu berufen, sich mehr und mehr zu verausga-
ben; je stirker ihre Bindung an die Provinz war, desto verlockender
schien die Metropole mit ihrem Glanz. Nach dem Zweiten Weltkrieg
wirkte im Haus der Schwarzhiupter eine Kultureinrichtung, genannt
Kulturpalast. 1980 befand sich das Bauwerk in einem Zustand, der Not-
reparaturen verlangte; das Objekt wurde zur Instandsetzung der polni-
schen Restaurierungsfirma PKZ ibergeben. Fur die Forschungsarbeiten
und die Projektdokumentation waren immerhin Esten verantwortlich.
Die von Neumann zugemauerten groflen Renaissancefenster des grofien
Saals wurden geoffnet, die an ihnen entdeckten Malereien wurden kon-
serviert, bei Untersuchungen fand sich ein altes Portal. Die Gilde des
hl. Olai wurde in traditioneller Weise, sozusagen in Kihnerts Manier, in-
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standgesetzt. Die vom Zahn der Zeit und durch Brand angegriffenen
Winde, wahrend der Arbeiten hier und da entdeckt, wurden geglittet
und dick verputzt mit dem Ziel, dem Alten und Ehrwiirdigen ein ordent-
liches und schones Aussehen zu geben.

Schwedische Professoren und der Denkmalschutz in Estland

Die Ausrufung der Selbstindigkeit Estlands 1918 bedeutete neben politi-
schen Verinderungen auch umfangreiche Wandlungen auf geistigem und
kulturellem Gebiet. Anstelle der bisherigen deutschen Kulturpolitik
nahm man einen deutlich auf Skandinavien ausgerichteten Kurs. Aus
Finnland wurden an die Universitit Tartu Gastprofessoren fir Human-
wissenschaften (Ethnographie) eingeladen, der Lehrstuhl fir Kunstge-
schichte ging an den Schweden Helge Kjellin, der neben dem Unterricht
in Sachen Kunst eine traditionalistische Haltung mitbrachte, von Verner
von Heidenstamm (1849—1941) in folgende Worte gefaflt: ,Weder wissen-
schaftliche Erklirungen noch die hohe kunstwissenschaftliche Wahrheit
geben uns viel, wenn wir unsere ilteren Kirchen betreten. Was unsere
Vorstellungskraft in Bewegung bringt, ist die Erkenntnis, daf} gerade ein
Stuck Mortel Ziige dieser oder jener Verinderungen gewesen ist, dafl ge-
rade eine Fuflbodenplatte in sich die Erinnerung an groffe Minner oder
die Schatten unserer Vorviter in sich tragt.“®

Nach schwedischem Vorbild konzentrierte sich Kjellin auf die mittelalter-
liche Kirchenarchitektur. Er setzte die von der Gesellschaft fur Geschichte
und Altertumskunde der Ostseeprovinzen 1913 eingeleitete Tatigkeit auf
der Insel Saaremaa (Osel) fort, von der ]J. Gahlnbick, der Malereien in
den Kirchen von Karja (Karris) und Muhu (Mohn) entdeckt hatte, fol-
gendes behauptet hatte: ,Wer vor einer solchen Aufgabe gestanden hat,
der weif}, wie schwierig, unbequem, zeitraubend und verantwortlich die-
se Arbeit ist.“*¢ In den Jahren 1923/24 arbeitete Kjellin in Karja, 1924 in
der auf dem estnischen Festland in der Wiek liegenden Kirche von Ridala
(Rothel). Neben den Kirchen in Valjala (Wolde) und Kaarma (Karmel),
wo 1970 Malereien gefunden wurden, gehoren die von Kjellin und seinen
Schiilern entdeckten mittelalterlichen Kompositionen zu den einzigartig-
sten Kunstdenkmalern im Baltikum.

5% V. von Heidenstamm, Stridsskrifter. Stockholm 1926, S. 44f.

% J. Gahlnbick, Mittelalterliche Wandmalereien in den Kirchen zu Mohn und Karris
auf der Insel Osel, in: Sitzungsberichte der Gesellschaft fiir Geschichte und Alter-
tumskunde der Ostseeprovinzen Rufilands aus dem Jahre 1913. Riga 1914, S. 207.
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Der Titigkeit Kjellins ist, verglichen mit dem Nachfolgenden, eine viel
hohere Qualitit eigen. Die Malereien sind gut erhalten, mit ihren natiir-
lichen Farbtonen klingen sie bestens zusammen mit der Gedankenwelt
und den Vorstellungen der einstigen Erbauer tber die Architektur des
Kirchenraums. Kjellin war ein Konservator mit der Seele eines Kunsthi-
storikers, neben den Malereien interessierte ithn die Kirche als Ganzes.
»,Um die Kirche trockenzulegen, wurden die verstopften Ventilationslo-
cher in den Gewolbeecken wieder gedffnet und hdlzerne, mit Zement be-
festigte Stollen tber sie aufgestellt, ebenso ein Drainierungskanal lings
der Sudseite des Chores (...) Dieser Kanal wurde jedoch nicht so tief ge-
graben, dafl die wahrscheinlich auch dort begrabenen Skelette blof3gelegt
wurden.“” Auf Kjellin folgte aus Stockholm als Professor Sten Karling.
Sein Schiiler Armin Tuulse — einer der namhaftesten Forscher zur Roma-
nik und zu den Burgen in Europa — Gibertrug das ausgebildete pietitvolle
Verhalten in die archiologische Forschung, indem er die Grabungen mit
der schrittweisen Konservierung und museologischen Arbeit verband.’
Die Interventionen Karlings und Tuulses brachten die 1894 von Neumann
begonnene Erforschung und Konservierung der Ruine des Birgittenklo-
sters in Tallinn, eines der beliebtesten Baudenkmiler der Stadt, auf ein
neues Niveau. Die Initiatoren der planmafligen Grabungen waren dabei
die Fihrer des schwedischen Denkmalschutzes, die sich fiir die Baukunst
des Klosterordens der hl. Birgitta nicht nur in Schweden, sondern auch
fur die zahlreichen Grindungen auflerhalb des Mutterlandes lebhaft in-
teressierten.

Das Interesse Karlings und besonders Tuulses an der Bauarchiologie
und die von ihnen veroffentlichten Schriften tber die Geschichte der
Kloster® fuhrten zu einer neuen Philosophie des Denkmalschutzes und
zum Weiterbestehen dieser Ideologie auch nach dem Krieg. Als unter der
Leitung von Villem Raam, einem Schiiler Karlings, Ende der 1970er Jahre
im Kloster Forschungsarbeiten beinahe im vollen Umfang durchgefihrt
wurden, konnte der Beteiligte die Ideen der sog. Restaurierungsschule
seiner Vorgianger wie folgt zusammenfassen: ,Das Ziel war nicht mehr
die ,kunstlerische‘ Restaurierung nach analogen Stilvarianten, syntheti-
siert nach einem Idealmodell, sondern die wissenschaftliche Interpreta-
tion, kunsthistorische Dechiffrierung und unverfilschte Erhaltung jedes

% H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel und ihre Beziechungen zu Gotland.
Lund 1928, S. 147.

% A. Tuulse, Viljandi ordulossi kapiteelid (Die Kapitelle des Ordensschlosses Viljan-

di). Tartu 1938 (Opetatud Eesti Selsti Toimetised. 30.).

A. Tuulse, Ergebnisse der Ausgrabungen in der Klosterruine zu Pirita im Sommer

1934 und 1935, in: Opetatud Eesti Seltsi Aastaraamat 1934. Tartu 1936, S. 134-154.
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Bauwerks als einmaliger Kunstschopfung. Eine der wichtigsten Folgen
dieser kardinalen und in wesentlichen Teilen bis heute respektierten
Wandlung war die Achtung der maximalen Unantastbarkeit jeglichen
Werks (sowohl in der Architektur als auch in der Kunst), die Bewahrung
spaterer Planinderungen, Hinzufiigungen und der dadurch bewirkten
stilistischen Neuldsungen. Beim Schutz der Objekte hielt man nur jene
Operationen fiir erlaubt, die bei der weiteren Erhaltung technisch unab-
wendbar und hochst notwendig waren. Die Neuschatfung zerstorter Teile
und Details hielt man nur dann fiir berechtigt, wenn authentische Aus-
gangsangaben vorhanden waren. Die Wiederherstellung total vernichteter

Details hielt man fiir sinnlos.“®

Wiederaufbau“

Die Verinderungen nach dem Zweiten Weltkrieg waren in Estland wie
auch in den zwei anderen baltischen Lindern grofier als in den meisten
europdischen Staaten. Das knapp 20 Jahre lang selbstindige Estland wur-
de okkupiert, etwa 10% der Bevolkerung flohen in den Westen, etwa der
gleiche Prozentsatz wurde ins ,kalte Land“ deportiert, und erst nach Sta-
lins Tod 1953 konnten die Uberlebenden in die Heimat zuriickkehren.
Obwohl das Volk durch die Jahrhunderte vieles erlebt hatte, war dies ein
sozialer und kultureller Schock, machte die Menschen sprachlos, wenig-
stens am Anfang. Die von der Vergangenheit des Volkes zeugenden Denk-
maler — fiir die Kimpfer des Freiheitskrieges, fiir verdiente Kulturschaf-
fende — wurden geschleift, eine bewufite und systematische Vernichtung
der Nationalkultur begann.

Da eine riesige Propagandamaschine in Gang gesetzt wurde, ist es so-
gar noch heute schwer, ohne Kenntnis des Kontextes ein richtiges Bild
vom ganzen Geschehen zu bekommen. So bedeutete das nach dem Krieg
massenhaft verbreitete Schlagwort vom Wiederaufbau, zu dem an dienst-
freien Tagen Hunderttausende Menschen gezwungen wurden, den Ver-
such, die im Krieg zerstorten Stidte und Denkmaler aus dem Gedichtnis
des Volkes zu 18schen. Dartiber hinaus durfte die von Kaiserin Kathari-
na II. gestiftete Steinbriicke, ein Symbol der Stadt Tartu und des dortigen
Geistes, nicht einmal erwihnt werden. Die Ausstellung eines Vorkriegs-
photos mit der Steinbriicke zog noch in den 198Cer Jahren eine admini-

® V. Raam, Pirita kloostri minevikust ja tulevikust (Zur Vergangenheit und Zukunft

des Klosters von Pirita), in: Teine elu. Kultuuriviirtuste restaureerimisest (Das an-
dere Leben. Zur Restaurierung von Kulturwerten). Tallinn 1979, S. 13£.
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strative Strafe nach sich. Die einstige Perle des schwedischen Reichs, die
Grenzstadt Narva, wurde Haus fiir Haus zerstort; anstelle der stim-
mungsvollen Barockstraflen wurden die neue Zeit und sein Regime kenn-
zeichnende breite Promenaden angelegt, auf denen wihrend der Staats-
feiertage im Frithling und im Herbst Fabrikarbeiter marschierten. So
verlagerte sich das Stadtzentrum vom einstigen Rathausplatz zu dem an-
stelle des einstigen Monuments Peters I. errichteten Leninmonument. In
Tallinn wurden die alten Hansehiuser, die im Krieg Bombentretfer erhal-
ten hatten, in der Viru- und Harjustrafle abgerissen, zerstort wurde die
Waage im Renaissancestil aus dem 16. Jahrhundert auf dem Rathausplatz.
In Pirnu sprengte man die St. Nikolaikirche.

Die neue Zeit verlangte zu ihrer Bestitigung nach neuen Monumenten.
In den ersten Nachkriegsjahren war die Staatsmacht bei der Erfillung ih-
rer Aufgaben rigoros. Die Geschichte, so wie sie in den Schulen bisher
gelehrt worden war und in den Bichern gestanden hatte, mufite dem My-
thos von der durch den Willen des Volkes entstandenen ,Iraumstadt®
weichen; es sollte sich um ein Paradies aller Unterdriickten und Gequal-
ten auf Erden handeln, ein fernes Monument der Hoffnung, eine marxi-
stische Utopie, die laut Lenin weder heute noch morgen und schon gar
nicht von allen zu erwarten war, denn ,jene Generation, deren Vertreter
heute etwa 50 Jahre alt sind, kann nicht hoffen, daf} sie in den Kommu-
nismus gelangt. Bis dahin wird diese Generation gestorben sein®“. Die
ganze Hoffnung wurde auf die Jugend ubertragen, ,und jene Generation,
die heute 15 Jahre alt ist und in 10-20 Jahren im Kommunismus leben
wird, mufl alle mit threm Lernen verbundenen Aufgaben so gestalten, daf}
jeden Tag in jedem Dorf und in jeder Stadt die Jugend praktisch diese
oder jene Aufgabe l6sen wird“.® Wenigstens am Anfang gehorte zu die-
sen Aufgaben weder der praktische Denkmalschutz noch die wissen-
schaftliche Restaurierung.

Ein exklusives Gedichtnis
Die Existenz eines totalitiren Herrschaftssystems bedarf neben allem an-

deren einer Angst im psychischen Selbstbewufitsein des Volkes. Es ist un-
moglich, sich die sowjetische Variante des Kommunismus ohne Sibirien

¢ VI. Lenin, Noorsootihingute tilesanded. Kdne Venemaa Kommunistliku Noorsoo-
thingu III levenemaalisel kongressil. 2. Okt. 1920 (Die Aufgaben der Jugendver-
binde. Rede auf dem III. gesamtrussischen Kongref des Kommunistischen Jugend-
verbandes Ruf§lands. 2. Okt. 1920), in: V.I. Lenin, Teosed (Werke). Bd. 31, Tallinn
1955, S. 268.
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vorzustellen. Beim Schwinden oder dem Fortgang dieses Gegenpols be-
ginnt das bisherige klare und eindeutige Bild zu brockeln, es entstehen
erste zaghafte Ideen von Schaffensfreiheit, schrittweise beginnt die Ver-
gangenheit wiederzuerstehen. Vorerst ist das Gedachtnis wohl exklusiv,
seine Erscheinungsformen sind unter der wirksamen Kontrolle der
Staatsmacht. In Narva wurde das Rathaus wiederaufgebaut. Der spitere
Leiter des estnischen Denkmalschutzes, Freddi Tomps, verdiente als Stu-
dent sein Taschengeld, indem er an der Decke des grofien Vestibils das
Symbol des Stolzes und der Freiheit des Stadtbuirgers in alter Manier neu
malte.®?

Was einst gewesen ist, wird kein Ende finden — so schrieb in den 1950er
Jahren einer der prophetischsten estnischen Lyriker, Artur Alliksaar. 1953
wurde in Tallinn eine Republikanische Restaurierungswerkstatt einge-
richtet, nicht um zu philosophieren, sondern um verfallende Hauser in-
standzusetzen. Nach und nach begann sich das Imperium um seine Fas-
sade zu kiimmern. Falls man etwas Gutes, Edles vorhatte, mufte man
vorsichtig sein, die Dinge auf eine besondere Weise bezeichnen, denn in
der Realitit und in der Geheimsprache besaflen diese Begriffe eine vollig
andere Bedeutung. Als man im Tallinner Stadtteil Kopli auf einem alten
Bauernfriedhof den Park ,Volkerfreundschaft® anzulegen begann, wagte
ein ehemaliger Museumsmitarbeiter Grabsteine zu bergen. So entstand
die Hausteinsammlung des Dominikanerklosters.®

Als der Verfasser der vorliegenden Zeilen 1985 in Moskau seinen wis-
senschaftlichen Grad tber die baltische Gutshofarchitektur verteidigte (in
Estland fehlte ein gelehrter Rat fur Nationalwissenschaften), begann sei-
ne Schrift mit dem vielversprechenden Zitat Lenins: ,,Und nun, wo es
moglich ist, elektrische Energie tiber weite Entfernungen zu tbertragen,
wo die Transporttechnik so angewachsen ist, dafl sie preisgtnstiger Rei-
sende mit einer Geschwindigkeit von 200 Werst in der Stunde befordert,
gibt es absolut keine Hindernisse, daf} der Hort der Wissenschaft und
Kunst, seit Jahrhunderten in wenigen Zentren versammelt, vom Volk im
ganzen Land genutzt wird!“* Mehr Anspriiche hatte der gelehrte Rat an
die Ideologie der Arbeit nicht. Gebt Gott, was Gott gebuhrt, und gebt
dem Zaren, was ihm gebuhrt — das galt auch in der damaligen Situation.

62
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E Tomps in einem Gesprich mit dem Autor im Oktober 1996.

Es handelt sich um Beischlagsteine eines Kaufmannshauses aus dem 15. Jahrhun-
dert, die entsprechend der ,,Bau-Ordnung fiir die Stadt Reval und deren Vorstidte®
von 1825 aus der Stadt gebracht und von Bauern als Grabsteine verwendet wurden.

V.I. Lenin, Agraarkiisimus ja ,Marxi arvustajad“ (Die Agrarfrage und ,Marxens
Kritiker®) (1907), in: V.I. Lenin: Teosed (Werke). Bd. 13, Tallinn.
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Refugium fiir den Geist

Zu einer Zeit, da die akademischen Instanzen der Geschichtswissenschaft
von der Ideologie des Klassenkampfes erobert wurden, bot die zentrale
Restaurierungsorganisation, im Laufe der Zeit verschiedene Benennun-
gen tragend (Republikanische Restaurierungsverwaltung, Staatliches Pro-
jektierungsinstitut fir Kulturdenkmiler), Moglichkeiten zu geistiger
Konzentration. Da es sich um Probleme der Praxis, nimlich die Bautitig-
keit, handelte, wofiir alljihlich zu den Oktoberfeiern Orden verliehen
wurden, konnte man sich im Verborgenen beinahe mit Unerlaubtem be-
fassen. Der Denkmalschutz war eine jener wenigen politischen ,,Oasen*,
wo sich seit Ende der 1950er Jahre die in Estland verbliebenen oder aus
Sibirien zuriickgekehrten Kunstwissenschaftler versammelten, Schiiler
des vormals zum Professor der Universitit Tartu gewéhlten und nun in
Stockholm wirkenden Sten Karling: Helmi Uprus, Villem Raam u.a. Viel
friher als anderswo pflegte man im Restaurierungssystem den Kontakt
zu anderen Ostseelindern, die estnische Kunstwissenschaft bewahrte ithr
akademisches Niveau und ihre traditionellen Kontakte zu den nordischen
Lindern. Beredte Zeugnisse dessen sind zwei fundamentale Darstellun-
gen aus jenen Jahren, bis heute in der estnischen Kunstwissenschaft un-
ubertroffen: die Geschichte der estnischen Architektur, erschienen 1965,
und die Geschichte der estnischen Kunst von 1975.

Eine reine Kabinettwissenschaft war dabei ausgeschlossen. Die erfahre-
nen Forscher setzten ihre internationale Anerkennung alsbald in der
praktischen Forschung ein. Im Schutz der Autoritit der ilteren Kollegen,
im Rahmen der wohl skandinavisch geziigelten, protestantisch asketischen
Weltanschauung erwuchs in den 60er Jahren die erste Nachkriegsgenera-
tion von Architekten, die in den Dienst des Denkmalschutzes getreten
war. Eigentlich wurde instand gesetzt und kaum gebaut. Die damals
durchgefiihrten Arbeiten an der Stadtmauer, am Rathaus usw. trugen be-
wufit einen Konservierungscharakter. Die 1964 in Kraft getretene Vene-
dig-Charta wurde zu dem in der Alltagspraxis des estnischen Denkmal-
schutzes am meisten zitierten Dokument. Das Prinzip ,Das Restaurieren
hat dort zu enden, wo die Annahme beginnt“ (Art. 9) wurde in vielen
Schriften und von Restaurierungsriten zitiert, es wurde bewuflt und als
Zitat bei der Restaurierung von Abschnitten der Stadtmauer und ihrer
Tirme verwendet. Der Kanonenturm ,,Kiek in de Kok sollte als Museum
instandgesetzt werden (Architekt R. Zobel); er wurde gesiubert und ab-
gestitzt, in Ordnung gebracht wurden die Schieffscharten und Heizanla-
gen, nach dem Kontrastprinzip wurden fir das Funktionieren notwendige
Gewolbestiitzen aus Stahlbeton eingebaut, eiserne Treppen modernisti-
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ginn der 1950er Jahre. Regen und Eis brachten die nach der Bombardierung
vom 9. Mirz 1944 noch stehenden Gewélbe zum Einsturz. Foto im Besitz des
Autors.

schen Aussehens kamen hinzu, das Alte und Authentische wurde mit
Neuem erginzt, neben die historische Qualitit trat das Heutige.
Bauarchiologische Ziele und die Konservierung vom Verfall bedrohter
Bautenteile verbanden sich mit der Tatigkeit im Dominikanerkloster in
Tallinn und im Zisterzienserkloster Kloostri (Padis). Im amtlichen Sprach-
gebrauch war die Benutzung des Wortes Gotteshaus undenkbar. Daher
begannen in den 1970er Jahren immerhin Restaurierungsarbeiten an der
St. Nikolaikirche unter der Bezeichnung Museum-Konzerthaus. Diese
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Kirche war bei einem sowjetischen Bombenangriff am 9. Mirz 1944 zer-
stort worden (Abb. 3), und nun zeigte sich dieselbe Macht mit dem Wie-
deraufbau einverstanden. Die Verinderungen, welche nach und nach und
gleichsam im Verborgenen in Osteuropa eingesetzt hatten, wirkten sich
auch auf die kulturpolitischen Entscheidungen in Estland aus. Im nach-
hinein ist es schwer zu sagen, auf wessen personliche Verantwortung hin
die Wiedererrichtung der St. Nikolaikirche einsetzte. Moglicherweise gab
es diesen Mann tberhaupt nicht, denn in brenzligen Fragen wurde die
Verantwortung zwischen verschiedenen Gremien aufgeteilt. Die Kirche
erhob sich aus Ruinen dem ideologischen Druck zum Trotz ,unter Betei-
ligung zahlreicher Sachverstindiger, Behorden und Organisationen®.®
Die Nikolaikirche ist ein hervorragendes Beispiel der estnischen Re-
staurierungsgeschichte. Die Losung bestimmte die Kunsthistorikerin Mai
Lumiste mit ithrem Wunsch und Bestreben, den Sakralbau in méglichst
wahrheitsgetreuer Gestalt zu sehen; die saubere Raumform gab die Mog-
lichkeit, entsprechend dem Wunsch der einstigen Baumeister die Nikolai-
kirche in michtiger und poetischer Gestalt erstehen zu lassen. Die Kirche
ist eine markante Illustration der Venedig-Charta, ist ein Beispiel der lu-
therischen Weltanschauung und des geschriebenen Wortes, so wie sich
dem Verfasser dieser Zeilen die im strengen Ton von Lumiste in den Re-
staurierungsgremien ausgesprochene Forderung ,Die Architektur hat die
Funktion zu bestimmen® eingepragt hat. Die Hauptverfechterin der Idee
der Restaurierung der Kirche verschied wenige Tage vor der feierlichen
Eroffnung des wiederhergestellten Architekturdenkmals (Abb. 4). Die
bei der Restaurierung der Nikolaikirche verwendeten Konzeptionen wur-
den in verschiedenen Dorfkirchen und Kleinstidten Estlands weiter ver-
folgt (Kirche in Halliste [Hallist], Johanniskirche in Viljandi [Fellin]).

Eine der ersten Stidte in Europa

Im Jahre 1966 bestitigte der Ministerrat der Estnischen SSR eine Verord-
nung, mit welcher die Tallinner Altstadt insgesamt unter Schutz gestellt
wurde. Das weitldufige Territorium umfaflt innerhalb der Stadtmauer
28 ha und zusammen mit dem Bastionsgiirtel 118,5 ha. Vom Standpunkt
des Denkmalschutzes war damit ein wesentlicher Schritt getan, der die
bisherigen Standpunkte in vielem verinderte. Nach langen Jahren war
Tallinn wiederum ein Objekt des internationalen Interesses geworden.
Auf dem Symposium 1976 in Visby zum Thema ,Hauser und Hofe im

¢ Lumiste, Kangropool, Niguliste kirik (wie Anm. 46), S. 57.
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Abb. 4: Die St. Nikolaikirche nach dem Ende der Restaurierungsarbeiten in der zwei-
ten Hilfte der 1980er Jahre. Foto Peeter Sire.
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Ostseegebiet und im Norden vor 1500 bemerkte die Kunsthistorikerin
Helmi Uprus: ,Eine neue Etappe hat begonnen, die den Ubergang von
der Untersuchung einzelner Baudenkmaler zur Erforschung der histori-
schen Architektur als Bestandteil der historischen Stadtganzheit einlei-
tet.“® In wenigen Jahren wurde in Tallinn die Inventarisierung der Bau-
denkmaler durchgefihrt, die sowohl dem Umfang als auch der Qualitit
nach noch heute in Nordeuropa Aufmerksamkeit verdient. Bei der Erfor-
schung sowie Bewertung der Stadt als Architekturensemble zeigten sich
neue Perspektiven — die Bedeutung und die strukturelle Komposition des
Stadtganzen; neben asthetischen und stilgeschichtlichen Kriterien waren
funktionelle und soziale Merkmale beim Verstindnis der Lebenskultur
und Architektur von Bedeutung.

Die Tallinner Altstadt gewann eine neue Bedeutung in den Augen der
Stidter selber. Das sog. ,Tauwetter” der 60er Jahre gab die Moglichkeit,
offener tiber Tabuthemen zu sprechen, die sozialistische Gesellschafts-
ordnung, die gesamte Stadt als staatliches Eigentum erlaubten sowohl im
geistigen als auch im Machtbereich umfangreiche Anderungen nicht nur
im Architekturschutz und in der Restaurierungstitigkeit, sondern auch
hinsichtlich bedeutender funktioneller Umgestaltungen, bedingt durch
die Architektur. ,,Old Tallinn must continue to exist, despite ist antiquity
— or rather because of it. The following essential condition becomes the
main principle: a building’s architecture determines its function, and not
the reverse.“”” Unter dem Titel ,Wiederherstellung der Tallinner Altstade®
wurde in der ersten Halfte der 70er Jahre bindeweise Material erstellt,
wie im historischen Zentrum die Baudenkmaler in den Dienst der Kultur
zu stellen seien unter Beachtung der Bediirfnisse der Natur und Okolo-
gie. In Estland begann die Periode des sog. Projektierens fir die Schubla-
de, als es hochst selten gelang, die ausgearbeitete Projektdokumentation
in die Wirklichkeit umzusetzen.

Die Bedeutung des Denkmalschutzes und der Restaurierung wuchs
dennoch immer mehr. Niemand wagte es, auch die Spitzenfunktionire
der Partei nicht, sich dem Kulturbestreben entgegenzustellen. Tallinn
wurde zu einer Art Schaufenster des Imperiums, wo nach innen und nach
auflen die Moglichkeiten der alternativen ,,westlichen“ Lebensart vorge-
gaukelt werden sollten. Aus Moskau und Leningrad, den Hauptstidten,
reiste man zum Urlaub nach Tallinn, um in irgendeinem mit Bérenfellen

¢ H. Uprus, Das Wohnhaus in Tallinn vor 1500, in: Hiuser und Héfe im Ostseege-
biet vor 1500. Visby 1976 (Acta Visbyensia. V.).

¢ H. Uprus, The ,,Old Town“ of ,Iallinn and its Future®, in: Monumentum VIII
(1972), S. 9.
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und dunklen ,Kaufmannsmobeln® ausgestatteten Hansekeller mit Bar
Kaffee oder georgischen Cognac zu trinken.

Tallinn hatte auch nach Meinung der Einwohner schén und gepflegt,
hatte die beste Stadt zu sein. Rasmus Kangropool, der Leiter der Tallin-
ner Inspektion fiir Architekturdenkmalschutz, schrieb: ,(...) in jenen
Jahren (die 7Qer Jahre; J. M.) wurden 436 aus verschiedenen Zeiten stam-
mende Objekte mit unterschiedlichem Aussehen an den Fassaden in Ord-
nung gebracht, verwendet wurden tiberwiegend lebhafte und reingetonte
Importfarben ,Kenitex‘.®® Das Aufiere der Bauten wurde in vielen Fillen
in Ubereinstimmung mit dem historischen Originalaussehen oder auch
entsprechend den Farben des einen oder anderen Architekturstils oder
auch in Kombinationen erneuert (...) Als die Vorrite abnahmen und es
weniger Tonungen gab, mufite man sich in so manchen Fillen mit dem
zufriedengeben, was tbriggeblieben war.“®

Und dennoch bedeuteten die 1960er und 1970er Jahre eine umfangrei-
che Neuentdeckung der estnischen Baudenkmiler, die Monumente der
baltischen Kunst wurden ein Bestandteil der Kultur Estlands; jenes Volk,
das den alliterierenden Vers und die mit ethnographischen Brandmustern
verzierten holzernen Bierkannen fir sein eigen gehalten hatte, begann
sich als Schopfer im umfangreicheren Kulturproze§ zu fihlen. Die Un-
tersuchungen Kangropools tber die Baumeister des Mittelalters bewie-
sen, dafl ein grofler Teil derer, die je in Tallinn gebaut hatten, nicht
deutschstimmig waren.”® Erstmals in der Geschichte wurde tiber die gro-
fen Steinbauten an der Siidkiste des Finnischen Meerbusens in estnischer
Sprache geschrieben. Zum Abschlufl dieses Kapitels sei ein Zitat zur
Charakterisierung des historischen Tallinner Milieus angefiihrt: ,Stellen-
weise (auf den Hofen) scheint es, als sei die Zerstorung der Formen in der
Tat bis zum Paradoxen gefiihrt, doch daselbst entdeckt das Auge das Ab-
solute der Geometrie und irgend eine malerische Relativitit, die dem Ku-
bismus charakteristisch ist (...) Etwas derartiges bot ein Gemailde mit
Hiusern, uber welches Matisse 1908 erstmalig das Wort Kubismus ver-

¢ Kenitex* ist eine in Finnland hergestellte synthetische Farbe, die auf gesiuberten

Putz aufgetragen wird. Nach 10-15 Jahren 16st sie sich mitsamt der Putzschicht von
der Mauer.
®  R. Kangropool, Tallinna vanalinna regenereerimisest (Zur Regenerierung der Tallin-
ner Altstadt), in: Eesti Ehitusmilestised (Baudenkmiler Estlands). Tallinn 1990,
S. 14.
Vgl. z.B. R. Kangropool, M. Lumiste, Moningatest Tallinna 15. sajandi arhitektuuri
dateerimise kiisimustest (Zu einigen Fragen der Datierung der Tallinner Architek-
tur des 15. Jahrhunderts), in: T6id kunstiteaduse ja kriitika alalt (Arbeiten auf dem
Gebiet der Kunstwissenschaft und Kritik). Nr. 2, Tallinn 1978, S. 264-283.
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wendete.“”! Tallinn wurde zu einer der ersten Stidte Europas, die mit
dem Schaffen Matisses verglichen wurde.

Der Streit um das Rathaus

Das Symbol des Biirgerstolzes, das Rathaus, erhielt seine heutige Gestalt
zu Beginn des 15. Jahrhunderts, in seiner Architektur schimmert der
Glanz ferner Kunstlinder, in ihm widerspiegeln sich gleichsam der Do-
genpalast und das Palazzo Vecchio. Im 17. Jahrhundert wurde das Rathaus
den neuen Forderungen angepafit. Thre Spuren hinterlieff die romantische
Restaurierungsmethode des 19. Jahrhunderts. 1960 beschlof} die Tallinner
Stadtverwaltung, das vom hohen Alter geprigte Haus als Reprisenta-
tionsgebiude den regierenden Organen zur Verfiigung zu stellen. Das
war ein Schritt, dessen Bedeutung offenbar tiefer ging als allein mit dem
Denkmalschutz verbundene Uberlegungen — nach festeren Wurzeln fiir
die Macht suchend, griff die Ideologie erneut nach dem von der Zeit Er-
probten. Es entstand ein zerbrechlicher und schwer in Worte zu fassender
Kontakt zwischen der stidtischen und der Staatsmacht und daher auch
zwischen den politisch mehr und weltanschaulich weniger unterschied-
lichen Restaurierungsspezialisten.

Die Gegenpole verband die Idee von den Werten der alten und wirdi-
gen Hansestadt. Man schrieb, ein zweites Rathaus wie in Tallinn gebe es
in der gesamten Sowjetunion nicht; dariiber hinaus hief} es sogar: ,,Unser
Rathaus ist einzigartig in ganz Europa.“”? Die Idee zu Zeiten Nikita
Chruséevs, Moskauer nach New York und Tallinner fithrende Architek-
turspezialisten nach England zu schicken, um den dortigen Stidtebau
kennenzulernen, erweiterte den Blick und verschmolz gesamtstaatliche
Konzeptionen und lokalen Hintergrund. Der damalige Leiter des Staat-
lichen Baukomitees, H. Paalberg, schrieb dazu: ,In der Sowjetunion hat
man die Richtung auf die Begrenzung des Wuchses der Grofistidte und
die Forderung entwicklungsfihiger kleiner und mittlerer Stidte einge-
schlagen.“” Und obwohl hinter derartigen Beschliissen strategische Uber-
legungen stehen mochten, schufen sie die Voraussetzungen fiir eine Bele-
bung der Restaurierungstitigkeit in Tallinn.

7 H. Uprus, Uhe kvartali miljéépilt ja selle ajaloolised pohjused (Das Milieubild
eines Stadtviertels und dessen historische Grundlagen), in: Teine elu (wie Anm. 60),
S. 25.

72 Ohtuleht (1970), Nr. 47.

73 H. Paalberg, Inglise linnaplaneerijate kogemusi (Erfahrungen englischer Stadtpla-
ner), in: Ehitus ja Arhitektuur (1974), Nr. 1, S. 23.
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Und in Tallinn gab es einiges, worauf man stolz sein konnte. Die stadti-
schen Baudenkmiler gewannen Bedeutung fiir die Bestimmung der natio-
nalen Kultur und Identitit und waren ein unumstofiliches Zeugnis dafiir,
dafl Estland nicht zum Osten, sondern zum Westen gehorte. Man gelang-
te zur Ansicht, daf§ das Mittelalter und die Gotik in der Stadt ungenii-
gend vertreten waren; deshalb sollte durch die Wiederherstellung der
Stadt der Anteil der élteren Schichten in der Altstadt gesteigert werden.”

Bereits in den 60er Jahren wurden die Fenster des Rathauses umge-
baut. Begeistert von den spitzbogigen Offnungen der romantischen Go-
tik des 19. Jahrhunderts, gab man den Fenstern die einstige rechtwinklige
Gestalt zurick. Der verbaute grofle Bogengang des Rathauses wurde ge-
offnet. Im Interesse der gotischen Gesamtarchitektur beseitigte man die
im Lauf der Jahrhunderte entstandenen Anbauten am Rathaus. Die wich-
tigste Etappe der Restaurierung des Rathauses verlief in den Jahren
1971-1975. Zwei grofle Sile wurden gesiubert, die urspriingliche mittelal-
terliche Raumform wurde wiederhergestellt, eine neue Haupttreppe wur-
de gebaut, die Interieurs wurden gestaltet. Verglichen mit allem Vorange-
gangenen schlug die Innenarchitektin Leila Pirtelpoeg eine vollig andere
Losung vor: Die neuen Bestandteile des Interieurs im Rathaus strebten
gar nicht ein altes und stilvolles Aussehen an, ihre modernistische For-
mensprache — hochwertig und wiirdig — bildete einen Kontrast zur Archi-
tektur der Vergangenheit. Ein konzeptioneller Gegensatz zwischen Altem
und Neuem, zwischen einstiger und heutiger Qualitit wurde geschaffen.
Im allgemeinen Kontext des Denkmalschutzes der 70er Jahre wirkte die
Losung Pirtelpoegs tberraschend modern, inhaltsvoll und begriindet,
dies besonders im Vergleich mit der zu erwartenden Wiedergeburt der re-
trospektiven Denkart und der historistischen Methode in der Architek-
tur.

Die damalige Kulturoffentlichkeit begegnete der Restaurierung des
Rathauses mit scharfer Kritik: Man habe der Geschichte im Haus zu we-
nig Aufmerksamkeit geschenkt, das Neue und mit dem Historischen im
Widerspruch Stehende sei geschmacklos, des Dummen gebe es zu viel.
Geschrieben wurde etwa: ,Im Rathaus, fiir das Bewufltsein des Besu-
chers Symbol der stidtischen Macht, wirken die extrem experimentellen,
von der Zeit nicht veredelten Formen verheerend auf die Wiirde des Bau-
werks.“ Besonders hoben die Autoren in diesem Sinn die groflen glin-
zendschwarzen Innentiiren hervor, ,bei denen die dem restauratorischen

7 H. Uprus, R. Zobel, Tallinna kesklinna rekonstrueerimine (Die Rekonstruktion des

Stadtzentrums von Tallinn). Bd. 8: Tallinna linnaehituslik kujunemine (Die stidte-
bauliche Herausbildung Tallinns). Tallinn 1969. Manuskript im Archiv des Staat-
lichen Denkmalschutzes, P-1103.
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Denken diametral entgegengesetzte, doch bei verschiedenen heutigen est-
nischen Architekten verbreitete Idee verwirklicht wird, die besagt, dafl
man sich vor der historischen Architektur nicht zu verbeugen und die
neuen Zusitze mit ihr abzustimmen braucht, sondern das verlorengegan-
gene Alte ist durch Neues nach dem Kontrastprinzip zu ersetzen — nur
auf diese Weise konne man sich dem Alten ehrlich und zeitgemafl nihern
... In Paris war mit Polyesterlack iberzogenes Mobiliar der Mittelklasse
vor 15-20 Jahren in Mode. Der Erwartung bedeutend mehr entsprechend
und anheimelnder wiirden in der Innengestaltung des Rathauses getafelte
Tiren aus Eiche mit Eisenbeschlag wirken. Wozu die Zwiespaltigkeit, daf}
die Fenster mittelalterlich sind, die Tiren dagegen mehr Klavierdeckeln
gleichen.“ Oder folgender Gedanke: ,Mehrere Kunsthistoriker haben
angesichts der Kronleuchter im Birgersaal den Kopf geschuttelt, warum
man sich nicht die Mithe gab, genaue Kopien von Renaissance- oder Ba-
rockleuchtern mit grofler Kugel und S-f6rmigen Armen zu gieflen. Denk-
bar gewesen wire auch die Herstellung von Kopien der echten gotischen
Deckenleuchter im Rigaer Stadtmuseum.“ Und weiter: ,,Da man im Mit-
telalter Elektrizitit nicht kannte, sollten im zentralen Bauwerk jegliche
Leitungen, Schalter und Wandkontakte genauso unsichtbar sein wie die
Leibwische einer Dame im Abendkleid.“”

Polnische Restauratoren in Tallinn

Tallinn zum Besseren, Schoneren, mehr Europiischen hin zu gestalten —
diesem Wunsch stimmte in der zweiten Halfte der 70er Jahre auch die
offizielle Seite der Sowjetmacht zu. In der Stadt wurden zwei Hochhaus-
hotels errichtet, die wohl in der historischen Stadtsilhouette storend wirk-
ten, jedoch mehr Auslandsgiste aufzunehmen erlaubten. Uber ,Intou-
rist“, die monopolistische Tourismusfirma der Sowjetunion, flossen die
Deviseneinnahmen nach Moskau. Beim hiesigen Machtapparat verstirkte
sich das Verlangen, den eigenen Lebensstil zu steigern. Das Volk aber er-
wartete von der Vergangenheit all jenes, was die Gegenwart ihm versagt
hatte und was auch in der Zukunft nicht zu erwarten war. Das Ansehen
der Restauratoren wuchs mehr denn je, sie waren die Magier, sie wufiten,
wie es in der guten alten Zeit gewesen war, unter ihrer sachkundigen Lei-
tung, mit ihrer fahigen Hand konnten Traume verwirklicht werden.

7 J. Keevallik, A. Tolts, Moderniseeritud raekojas. Stiiliprintsiibid ja stiililibastumised
(Im modernisierten Rathaus. Stilprinzipien und Stilverfehlungen), in: Ehitus ja Ar-
chitektuur (1976), Nr. 2, S. 51-55.
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Die von der gleichen Zentralmacht gelenkte Sozialpolitik bestimmte
gleichzeitig die Struktur der Gesellschaft. Die Zahl der an alten Bauten
beschiftigten Menschen war festgelegt; dem Verfasser dieser Zeilen kam
seinerzeit die mundliche Information zu, die Hochstquote sei mit 300
manuellen Arbeitern fiir alle Restaurierungsarbeiten in Estland bestimmt.
Als die innenpolitischen Spannungen und die direkte Kontrolle schwicher
wurden, nahmen hier und da kleine Restauratorengruppen die Tatigkeit
auf. Unter dem schiitzenden Dach des Nationalparks Lahemaa begann
die Restaurierung des Gutes Palmse (Palms), danach in Sagadi (Saggad)
und schliefllich auf dem Gut Vihula (Viol). Es folgten die pfiffigeren
Kopfe unter den Vorsitzenden der Kollektivwirtschaften, denen die Ver-
inderungen im totalitiren System als ersten Moglichkeiten boten, ihre
Traume vom westlichen Wohlstandsleben zu verwirklichen.

Die Moskauer Olympischen Spiele von 1980 — neben allem anderen
eine einmalige Moglichkeit fiir Propaganda — brachten die Idee der Aus-
schmiickung der austragenden Stidte mit sich. In Tallinn als Stadt der
Olympischen Segelregatta entstanden ganze Straflenziige neu, den Esten
wurden Restauratoren aus Polen zu Hilfe geschickt, die dank den das
ganze Imperium betreffenden Beschlissen auch nach dem Ende der gro-
en Spiele in Tallinn verbleiben durften. Die Firmen PKZ und spiter Bu-
dimex vertieften sich in die estnische Restaurierungstitigkeit, mit Hilfe
ithrer Kenntnisse und Fihigkeiten wurden im Lauf von etwa zehn Jahren
mehr als 30 Objekte instandgesetzt. Die Arbeitsteilung zwischen den Po-
len und Esten sah im allgemeinen so aus: Die einheimischen Krifte be-
sorgten die Forschungsarbeit und das Projektieren, die Polen verwirklich-
ten entsprechend den strengen Vertrigen und Zeitplinen die vorgelegten
Ideen. Moskau sicherte die Finanzierung. Die Wahl der Objekte, was und
in welcher Reihenfolge gemacht werden sollte, entschieden die Tallinner
Stadtbehdrden und die Regierung der Estnischen SSR. So herrschten
Friede, Einmiitigkeit und Gleichgewicht. Fiir beide Linder war das Re-
staurieren ein Ausdruck des Glaubens an die romantische Vergangenheit
und der nationalen Identitit. In Polen hatte man die alte Hansestadt
Danzig wiederaufgebaut. In Tallinn duflerte sich zusammen mit der Re-
staurierung des Rathauses immer stirker das Verlangen, die gotische Ar-
chitektur und alles andere echte und wertvolle Alte hervorzuheben. Das
Wort ,restaurieren bedeutete etwas Schones, Heiliges, beinahe Helden-
haftes.
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Der Turm von Paide

Vor 1941 war der Turm in Paide (Abb. 5) eines der iltesten und ge-
schichtstrichtigsten Denkmailer in Estland gewesen. Diesen Bergfried
hatte der Livlindische Orden wihrend der Regierungszeit Conrad von
Manderns 1265 errichtet. Laut Renners Chronik waren 1343 in der Burg
Paide vier ,,buntberockte estnische Konige* festgenommen und hingerich-
tet worden. Fir das Land an der Studkuste des Finnischen Meerbusens
hatte das die endgultige Unterwerfung bedeutet. Seit jener Zeit kann von
groflen steinernen Burgen, Kirchen und Gutshdusern, errichtet durch die
Landesherren, und von Balkenhiusern der Bauern gesprochen werden.
Der Ubergang von einem Kulturkreis in einen anderen war im 14.-19. Jahr-
hundert eine tiberaus grofie Seltenheit, rar sogar in der Folklore.

1905 wurden im Lauf einer Nacht und eines Tages 140 prichtige Guts-
hofe des Adels und 40 Schnapsbrennereien angeziindet. Einst erorterten
die Schopfer des estnischen Nationalepos auf threm Spaziergang in den
Ruinen des Ordensschlosses Rakvere die Moglichkeiten zum Aufbau
eines neuen Estland, und sie gelangten zur Erkenntnis, daf} alles Alte und
Wertvolle, gleichzeitig zur nationalen und internationalen Kultur geho-
rend, bereits keimte und die ersten Fruchte trug. Es folgten Krieg und
Zerstorung und mehr als 40 Jahre, da jeder Este bei Gesprichen am Mit-
tagstisch zu Hause, danach im Arbeitskollektiv in der einen oder anderen
Weise von Freiheit und dem Verlangen danach sprach. Die neu erstande-
nen oder im Wiederaufbau befindlichen Burgen in Kiiu (Kida), Purtse
(Alt-Isenhof), Vao (Wack) und Kuressaare (Arensburg) tiberzeugten, daf}
nicht alles unwiederbringlich dahingegangen war, solange man Burgen zu
errichten vermochte.

Die Schatten der Vergangenheit wurden vergessen. An der fernen Ost-
grenze festigte sich die westliche Kultur im Bewuf3tsein des Volkes, dies-
mal vielleicht stirker als bisher. In der zweiten Hilfte der 80er Jahre wa-
ren die Einwohner von Paide bereit, den Turm wiederzuerrichten. Der
Autor des Projekts, Mitarbeiter estnischer Restaurierungsfirmen, fafite
die entsprechenden Moglichkeiten folgendermaflen zusammen: ,Beim
Hinzufiigen gibt es drei Moglichkeiten: ob vollig in alter Weise, vollig
zeitgemaf} oder naturell zu verfahren. Bei meinen Studienreisen habe ich
die Richtungen in mehreren Lindern verfolgt. So wird in Ungarn recht
viel Zeitgemifles benutzt. Und vieles gefallt mir dort auch nicht. Es be-
darf eines sehr guten Meisters, der heutige Formen dem Alten harmo-
nisch hinzuzufiigen weif}, das ist eine Frage der Meisterschaft. Die Re-
staurierung wird dort unterbrochen, wo die Phantasie beginnt. Friher
vertrat ich eine mehr unnachgiebige Richtung. Heute meine ich jedoch,
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Abb. 6: Die Turmburg Paide nach der Rekonstruktion 1992. Foto Juhan Maiste.

dafl, wenn alle Basisangaben fiir die Restaurierung erlangt werden kon-
nen, restauriert werden mufl. Die Restaurierung besitzt gesamtkulturelle
Bedeutung, die mit auflerordentlicher Klarheit in der Venedig-Charta for-
muliert ist.“”* Der sechsgeschossige Turm in Paide hatte Richtfest 1991
(Abb. 6). Es handelt sich zweifellos um eines der wiirdigsten Denkmaler
fur die wiedererrungene Selbstindigkeit.

76 Gesprach mit Kalvi Aluve, Chefarchitekt von ,Eesti Restauraator®, gefithrt von
Heili Volberg, in: Sirp ja Vasar Nr. 5 vom 31. Januar 1986.
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Wird Narva wieder aufgebaut?

Nach dem Krieg hatte sich Narva stark verindert. Dort geben nun Indu-
striegiganten den Ton an, breite Prospekte durchlaufen die Stadt, Esten
stellen nur einige Prozent der stidtischen Einwohnerschaft. Trotzdem
wurde 1980 in der uiberwiegend aus Russen bestehenden Stadtverwaltung
der Wiederaufbau Narvas im Geist der Schwedenzeit ernstlich erwogen.
Die damaligen Diskussionen, an denen sich als Spezialist auch der Verfasser
vorliegender Zeilen beteiligte, fafite der damalige Journalist und Aktivist
der Denkmalschutzbewegung, heute Reprisentant der Republik Estland bei
den Vereinten Nationen, Trivimi Velliste, gut zusammen.” Sie beweisen
die aktive Rolle der Restaurierung und des Denkmalschutzes bei der na-
tionalen Freiheitsbewegung. ,Beim Kriegsende kam wohl keinem der
Anordnungsbefugten ernstlich der Gedanke, die zerstorten Bauten wie-
derzuerrichten (...) desto stirker dringt sich dieser Gedanke nun auf.
Wie der Vorsitzende des Exekutivkomitees der Stadt, V. Misuj, meint,
konnte man mit der Wiedererrichtung des Hauses Peters I. am Rathaus-
platz beginnen, welches rechts vom Rathaus stand. Thm gegeniiber be-
fand sich eine reizende Apotheke. Wenn diese drei wieder stehen, begin-
nen die ersten Konturen des alten Stadtherzens wiederzuerstehen. So weit
sollte man noch in diesem Jahrhundert gelangen!* Wie Velliste weiter
schreibt, gab es damals in Narva auch andere Probleme in Hille und Ful-
le. ,Burgen werden erbaut und zerstort und wieder aufgebaut. Die Her-
mannsburg wurde im Krieg schlimm beschiadigt. In drei Jahrzehnten
mufiten 14000 Kubikmeter Kalkstein an die alte Stelle befordert werden
(...) Ich wiirde eine geschlossene Illusion vom Alten bevorzugen (...) Die
Hermannsburg ist groff und gewaltig. Die Bauleute sorgen sich deshalb
um die Pflege und Bewachung — das Ministerium fiir Kultur, in dessen
Besitz die Burg gehen soll, hat die entsprechenden Amtsstellen noch
nicht geschaffen. Zur Zeit tragen die abendliche und nichtliche Arbeits-
last sechs Wolfshunde!*

Alltag

Narva ist natiirlich in vielem eine Ausnahme. Um bei den Wehranlagen zu
bleiben, mochte ich ein damaliges Tageblatt zitieren: ,Von den 53 Wehr-
bauten auf dem Territorium Estlands sind nur vereinzelte mehr oder we-

77 'T. Velliste, Taas vana Narva? (Wieder das alte Narva?), in: Sirp ja Vasar Nr. 40 vom
3. Oktober 1980.
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niger restauriert. Nehmen wir zum Beispiel das von Tallinn 25 Kilometer
entfernte Kiviloo (Fegefeuer). Diese 1473 gegrindete Bischofsburg be-
hauptete sich im Livlindischen Krieg, im Schwedisch-Polnischen und
Nordischen Krieg (...) Da die elementarste Pflege fehlt, stiirzen jedes Jahr
grofle Mauerabschnitte ein (...) Daher wire die Konservierung verfallen-
der Denkmaler unter unseren Verhiltnissen die vorziiglichste Aufgabe un-
serer Restauratoren. Zudem ist das Konservieren merklich billiger als das
Restaurieren, und wir kdnnten wesentlich mehr Denkmiler pflegen.“”

Die heutige Eigenart des Konservierens nicht beriicksichtigend, war
die Aussage des jungen Autors damals recht mutig und weitsichtig. Ange-
sichts der Restaurierungsbegeisterung war das Erhalten, das Reparieren
wenig populir, es wire richtiger zu sagen, dafl es damals unméglich war,
das gesamte Erbe der Vergangenheit zu schiitzen, und auch aus staatlicher
Sicht handelte es sich nicht um eine Aufgabe ersten Ranges. Die Fassade
war wichtig. Die entfernte und abseits der groflen Wege liegende Ruine
Kiviloo konnte lediglich einige junge Leute mit Dissidentenneigung in-
teressieren. Heute zieht Fegefeuer niemanden mehr an.

Internationales und Nationales. Der Schutz der Vergangenheit und
das Estland der Zukunft

Der Denkmalschutz entsteht und entwickelt sich nicht im Vakuum, er ist
nicht eine Kategorie des abstrakten Geistes oder wenigstens nicht nur das
allein. Den Schutz und die Restaurierung von Architekturdenkmilern
kann man als eine Art Spiegel der Gesellschaft betrachten. Er ist ein Spie-
gel fur das Verhalten unterschiedlicher Volker und Menschen zur Um-
welt, der Natur und des Kulturmilieus, aber auch zu sich selber, den eige-
nen moralischen und ethischen Werten. Dabei ist das Restaurieren ein
Mittel zur tieferen Erkenntnis des Menschen. Es hilft zu kliren, woher
wir kommen und wohin wir gehen, wohin das eine oder andere Volk
oder ein Teil davon auf dem langen und mihevollen Weg aus der Vergan-
genheit in die Zukunft gehort. Die altesten Architekturdenkmaler in Est-
land stammen vom Beginn des 13. Jahrhunderts. Die Monumentalarchi-
tektur und Kunst im traditionellen Sinn sind in Estland genauso alt wie
die westliche Zivilisation. Die Teilnahme der Esten als Volk an der Schop-
fung professioneller Kunst reicht jedoch nur etwas mehr als 100 Jahre zu-
rick, d.h. in die Zeit des nationalen Erwachens, als die Werte der profes-

7 R. Nerman, Konserveerimistoode osatihtsus (Die Bedeutung von Konservierungs-

arbeiten), in: Noorte Hial (1983), Nr. 273.
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sionellen Kunst auf nationaler Ebene angenommen wurden. Der Ankauf
von Bauernhoéfen erfolgte vor drei, vielleicht knapp vier Generationen,
die Verstadterung ist eine Erscheinung unseres Jahrhunderts. 1918 wurde
die Unabhingigkeit jenes Landes verkiindet, welches zwei Jahrhunderte
lang im Bestand des russischen Imperiums existieren mufite.

Stellt man die philosophische Frage, wie alt die Geschichte der Esten
und ihrer Kultur sei, ob Jahrtausende, Jahrhunderte oder lediglich die
letzten 100 Jahre, erweist sich die Antwort in mancherlei Hinsicht recht
kompliziert. Es wire hochst vereinfacht und einseitig, die nationale Ver-
gangenheit ausschliefflich mit der Zeit vor der Christianisierung, d.h. den
uralten ostseefinnischen Traditionen zu verbinden, wobei diese zudem in
der heute sich immer mehr nationalisierenden Welt in vielem ihre ur-
springliche Bedeutung verloren haben. Gleich falsch wire es, deren Ein-
fluf auf die Herausbildung der heutigen Identitit der Esten véllig zu ver-
neinen, jenen jahrhundertelangen starrsinnigen Konflikt, der dazu zwang,
bei der Errichtung der Bauernhiuser der Steinbaukunst und der Mortel-
bindung zu entsagen. Erst in den letzten 100 Jahren wurden die groflen
steinernen Kirchen, die Ruinen der Burgen und Kloster als eigene Kul-
turmonumente anerkannt. Von der Gutshofarchitektur als einem Teil der
estnischen Nationalkultur und einem Symbol spricht man erst seit eini-
gen Dutzend Jahren.

Nicht alles entwickelt sich in der Geschichte einfach und linear deter-
miniert. Angesichts der Gefahr des Verlustes der nationalen Identitit ent-
steht in der Nationalkultur ein Ferment, das entgegen den Erwartungen
die Aneignung der bisher als fern und fremd angesehenen internationalen
Kulturphinomene nicht verlangsamt, sondern beschleunigt. Es entstehen
Verstindnis und Achtung den Zeugnissen der deutschbaltischen Kultur
gegenuber, das Nationale und das Internationale verschmelzen. Das Pro-
blem besteht in den Gutshofen und Burgen in Estland, die einerseits dem
langsamen Untergang geweiht sind, andererseits den Glauben an etwas
Besseres, Tieferes erwecken. Die michtigen steinernen Baudenkmaler
sprechen von der Zugehorigkeit der Esten zum westlichen Kulturkreis.
Immer stirker identifiziert man sich in Estland mit der baltischen Kultur
und jener der Ostseelinder. Zum Zeugnis des historischen Kulturbe-
wufltseins wird die wiederaufgebaute Hermannsfeste des Deutschen Or-
dens an der Narva.

Vorerst waren verschiedene kulturelle Bediirfnisse gehemmt. Der Este
kannte Europa meist nur aus Bilderbiichern. Zu einer Zeit, da die grofien
Kunstmetropolen fir ihn praktisch nicht erreichbar waren, bewunderte
er die Spiegelungen der groflen Welt. Im Frihling fuhr man bekannte
Giter besuchen, in Faehna fiithlte man sich wie in Italien, auf Schlof§ San-



Denkmalpflege in Estland. Die Suche nach Identitit 319

Abb. 7: Terrakottakonigin am Pseudotriforium der Johanniskirche in Tartu. Eine der
bis heute erhaltenen 500 Plastiken an der Kirche; jede ist in ihrer Art einzig,
jede ein Kunstwerk. Foto Juhan Maiste.

gaste (Sagnitz) wie im Konigspalast Windsor. Und das auch dann, als die
Kunstgalerien und Bibliotheken schon lingst fortgeschafft, in fremde
Hinde geraten, auf Auktionen verkauft waren. Nihere Bekanntschaft mit
der Kultur Europas und dem ihn vermittelnden deutschbaltischen Geist
ermoglichten akademische Einrichtungen, die aber wegen der Einstellung
der Zeit und geringer Sprachkenntnisse nur wenigen zuginglich waren.
Nach und nach entstand zwischen zwei Welten, dem Westen und dem
Osten, eine psychologische und bildungsbedingte Barriere, hoher als die
Berliner Mauer, in denen sogar Begriffe wie das Restaurieren von unter-
schiedlicher Bedeutung waren.

Europa ging der unumkehrbaren Spaltung in Ost und West entgegen.
Diese Konturen sind noch heute erkennbar. Um den Abgrund zu tber-
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winden, ist ein tollkithner Sprung notwendig, wobei das Wort Integration
nicht nur die mechanische Ubertragung der internationalen Werte, son-
dern auch gegenseitige Anstrengungen, vor allem aber vertieftes Begreifen
und Diskutieren der nationalen Geschichte mit ihrer Hintergriindigkeit
bedeutet. Wer sind wir denn eigentlich — die Esten? Welche Bedeutung
haben fir uns unsere Architekturdenkmaler, die uns als materielle Zeug-
nisse des europdischen Geistes von der Vergangenheit hinterlassen wur-
den? Wie ist der Weg Estlands in der Welt des Denkmalschutzes und der
Restaurierung? Soll man die Richtungen und Ideen in fertiger Gestalt
ubernehmen, die sowohl im Epizentrum der Hochkultur als auch im ni-
heren Kulturkreis wihrend der letzten Jahrhunderte gereift sind, oder
soll man versuchen, fur sich einen Seitenpfad zu finden, das Fremde doch
endlich einmal mit dem Eigenen zu verschmelzen, das Internationale mit
dem zutiefst Nationalen zu verbinden? Soll man das Schicksal einer ab-
seits liegenden und armen Provinz wihlen, oder — wie es einst Johann
Wilhelm Krause bei der Wiedererrichtung des Doms in Tartu versuchte —
den Aufstieg zu einem reichen Grenzgebiet wagen? Die im Krieg zur
Ruine gewordene Tartuer Johanniskirche mit ihren Figuren aus Terrakot-
ta (Abb. 7) wartet. Wird sie wohl jemals wieder ein Gotteshaus, oder
wird sie als Erinnerung an die sich wenigstens alle 100 Jahre wiederholen-
den Kataklysmen weiterexistieren? Was ist zu tun mit den nahezu 500 der
Zerstérung durch Regen, Frost und Luftverschmutzung ausgesetzten Ter-
rakottafiguren, deren jede in unserem Land, das man im allgemeinen als
unfreundlich und abstrakt der Menschendarstellung gegeniiber hilt, ein
Meisterwerk der figurativen Kunst darstellt?



