Zum Begriff Heimat
im literarischen Werk von Czeslaw Milosz

von Hans-Christian Trepte

Nie urodzitem si¢ w Polsce, Ich wurde nicht in Polen geboren,
nie wychowalem si¢ w Polsce, ich wuchs nicht in Polen auf,

nie mieszkam w Polsce, ich wohne nicht in Polen,

ale pisze po polsku. aber ich schreibe auf polnisch.

Czestaw Mitosz, Prywatne obowigzki. Paris 1985, S. 80, ins Deutsche iibertragen von
Hans-Christian Trepte

»Die Wiedergeburt der lokalen und nationalen Traditionen im heutigen
Europa, insbesondere in Mittel- und Osteuropa, schafft eine Chance da-
tur, die Identitit der kleinen und groflen menschlichen Gemeinschaften
wiederherzustellen; sie stellt zugleich eine Quelle von Spannungen im-
mer dort dar, wo sich zum lokalen und nationalen Patriotismus gleichzei-
tig die Abneigung und Feindlichkeiten gegentber anderen, ,Fremden®,
gesellt, wo Auslinderhafl und Nationalismus gedeihen®, schreibt der pol-
nische Sprachwissenschaftler Jerzy Bartminski in der Einleitung zu sei-
nem Artikel ,Nationale und universelle Elemente im polnischen patria-
Begriff ,0jczyzna“.“!

Die mittleren und kleinen Nationen Ostmitteleuropas, die unter gro-
fen Schwierigkeiten ihre Unabhingigkeit (wieder-)errungen haben, mes-
sen in ithrem gemeinschaftlichen Bewufitsein dem Begriff des Vaterlandes
(im Sinne des lateinischen patria) bis heute einen hohen Stellenwert zu.
In Polen treffen wir, nicht zuletzt aufgrund des besonderen Drucks der
Geschichte, vor allem der traumatischen Teilungen des Landes, auf ein
Vaterlandskonzept, das ,stirker auf kulturellen als auf institutionellen
Grundlagen® ruht.? Den Begriff Heimat im engeren Sinne als ,Land oder
auch Landstrich, in dem man geboren ist oder bleibenden Aufenthalt
hat“,> gibt es in der polnischen Sprache nicht. Der anerkannte Begriff
ojczyzna: ,kraj ktorego jest obywatelem lub z ktérym jest zwiazany
wiezig narodowa“ (,Das Land, dessen Burger man ist oder zu dem eine
nationale Bindung besteht®), ist weiter gefafit und unterscheidet sich we-

! J.Bartmifiski, Nationale und universelle Elemente im polnischen patria-Begriff ,,0j-

czyzna“, in: Geschichtliche Mythen in den Literaturen und Kulturen Ostmittel-
und Stidosteuropas, hrsg. v. Eva Behring (u.a.), Stuttgart 1999, S. 71-86, hier S. 71.

2 Vgl. dazu ebenda, S. 74.

3 Grimmsches Worterbuch v. 1877; Deutsches Worterbuch. Berlin 1961.
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sentlich vom deutschen Vaterland.* Er kann im engeren Sinne auch fir
Heimat stehen: ,kraj, w ktérym sie ktos urodzit“ (,Das Land, in dem
jemand geboren wurde®).> Das heifit, er umreifit einen Ort (bzw. auch
eine Gegend) der Geburt und enger emotionaler Bindungen, an dem
Menschen leben/lebten, die dhnlich denken/dachten und fithlen/fiithlten.
Das Wort ojczyzna ist zugleich ein wichtiges dynamisches polnisches
Schlusselwort im Sinne von kulturellen Code-Elementen bzw. Code-Be-
griffen. Es gehort zu den polnischen Streitbegriffen (Janina Puzynina),
die einer stindigen Neubestimmung und Neuinterpretation unterworfen
sind.®

Es war die europdische Romantik, die im 19. Jahrhundert entscheidend
zum Erwecken des ,nationalen Geistes“ beigetragen hatte. Beim Ge-
brauch des Wortes Vaterland griff man dabei fast immer auf das lateini-
sche Wort patria zuriick — so in den romanischen Sprachen, im Deut-
schen, Englischen, aber auch in den meisten slavischen Sprachen: poln.
ojczyzna, bulg. tatkovina, ukr. batkivchtchyzna, russ. otelestvo. Ledig-
lich das tschechische vlast’ (eher dem deutschen Vaterlandsbegriff ent-
sprechend) unterscheidet sich seit der Herrschaft von Karl IV. durch seine
enge Bindung an das Wort Staat/Macht; otcina dagegen gleicht dem pol-
nischen ojczyzna, wihrend die Worter domov bzw. domovina eher dem
deutschen Wort Heimat entsprechen. Einige slavische Sprachen besitzen
allerdings ein eigenes, im Unterschied zu Vaterland familiirer, intimer ge-
brauchtes und in seiner Bedeutung engeres Wort fiir Heimat: rodina, so
im Russischen, Bulgarischen oder Weiflrussischen, das weiblichen Ge-
schlechts ist. Formen fur Vaterland — wie beispielsweise auch das polni-
sche ojczyzna — sind aller Wahrscheinlichkeit nach von patria abgeleitet,
sind aber dennoch grammatikalisch, durch die Endung ,,-a“ deutlich si-
gnalisiert, weiblichen Geschlechts. Damit bleibt die Idee von der Mutter
Heimat (im Russischen auch bildnerisch verkorpert durch rodina-mat’),
dem Mutterland (wie im Englischen motherland, mothercountry) in der
weiblichen Symbolik der Mutter, Gbrigens analog zum Wort ziemia (Er-
de), erhalten.

Eine besondere Bedeutung erhielt der Begriff ojczyzna — als Topos der
verlorenen Heimat — durch die polnische Exilliteratur des 19. und
20. Jahrhunderts. In den im Exil geschriebenen Werken brachten die pol-

*  Vgl. dazu Anna Wierzbicka, Lexicon as a key to history, culture and society. ,Home-

land“ and ,fatherland“ in German, Polish and Russian, in: Current Approaches to
the Lexicon, hrsg. v. Rene Dirven u. Johan Vanparys. Frankfurt a. M. 1995, S. 103-
154.

Vgl. Stownik jezyka polskiego (Worterbuch der polnischen Sprache). Warszawa 1982,
S. 497.

¢ Vgl. dazu Wierzbicka, Lexicon (wie Anm. 4), S. 103-154.
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nischen Romantiker ihre Sehnsucht nach der verlorenen polnischen Hei-
mat als die (literarisch) wirkliche Heimat zum Ausdruck, die zumeist nicht
den ganzen polnischen Staat, also die polnisch-litauische Adelsrepublik
(Rzeczpospolita) bzw. die Zweite Polnische Republik (Druga Rzeczpo-
spolita) von 1919 bis 1939, sondern eine bestimmte Region, Provinz oder
Landschaft umfafite. Von besonderem Interesse scheinen dabei die ,lite-
rarischen Provinzen zu sein, die verlorengingen, entweder durch das
freiwillige oder erzwungene Exil der Schriftsteller oder aber durch die
zahlreichen Grenzverinderungen des Landes. Diese verlorenen Orte und
Provinzen werden durch die Bemithungen der Schriftsteller kiinstlerisch-
literarisch festgehalten, bleiben damit erhalten bzw. werden sogar ,wie-
dergewonnen®. So entstanden zumeist idealisierte, nostalgisch geprigte
Bilder, von denen im polnischen Kulturkontext Adam Mickiewicz’s Na-
tionalpoem ,,Pan Tadeusz“ das wohl bekannteste ist. Um einen adiquaten
Begriff im engeren Sinne des deutschen Wortes Heimat, des lokalen (Ge-
burts-)Ortes, der Umgebung (Region), familidrer (Haus), aber auch re-
ligioser Beziehungen (Gemeinde) zu finden, stellte man in der Literatur
des 20. Jahrhunderts dem Wort ojczyzna eine Vielzahl unterschiedlicher
Adjektive voran: mata — (kleines), lokalna — (lokales), blizsza — (néiberes),
Scislejsza — (engeres, konkreteres), domowa — (heimatliches), rodzinna —
(familigres), prywatna — (privates) ojczyzna. Diese durch das Adjektiv
niher bestimmten Begriffe von ojczyzna wurden zu einem wichtigen
Element einer im Exil entstehenden Lyrik, Prosa und Essayistik, deren
bedeutendste Vertreter, um nur einige wenige Namen als Beispiele zu er-
wihnen, Czestaw Milosz, Jerzy Stempowski, Stanistaw Vincenz und Jer-
zy Wittlin waren.

Fur die Erforschung der Verwendung sowie der Bedeutung des Wortes
Heimat im Schaffen von Exilschriftstellern im anglo-amerikanischen
Raum ist die englische Terminologie nicht unbedeutend. Verwiesen wur-
de bereits auf das Wort motherland bzw. mothercountry (one’s native
country) fur Mutterland, auch im britisch-englischen Sinne fur das Mut-
terland der Kolonialmacht des ,British Empire“ bzw. des Common-
wealth. Des weiteren funktionieren im Englischen aber auch die Worter
fatherland und homeland, die immer stirker durch die Ausdricke home
und this country ersetzt werden. Hier haben wir es mit einer hiufig re-
gional eingeschrinkten Verwendung der genannten Termini im Sinne des
deutschen Heimatbegriffes zu tun, der im Englischen wohl am deut-
lichsten durch das Wort home wiedergegeben wird und auch in der pol-
nischsprachigen Dichtung von Exilschriftstellern zur Beschreibung und
Charakteristik der neuen Heimat resp. des neuen Zuhauses — oft im Un-
terschied zur Heimat der Kindheit — dient.
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Mit der Dichotomie des Begriffes patria, Vaterland im Sinne eines gro-
fSen, ideologischen und offiziellen und eines kleinen, privaten und inti-
men, setzen sich Schriftsteller in ihren literarischen Werken immer wieder
auseinander. Von besonderer Bedeutung sind dabei literarische Werke, die
im Exil entstanden, denn wer sich auflerhalb des Vaterlandes aufhalten
mufite, der war von der lebendigen Sprache, dem literarischen Leben und
der Politik im Herkunftsland, d.h. von der Gegenwart abgeschnitten und
empfand das Exil als eine Art Amputation. Fir andere Schriftsteller, zu-
meist Vertreter des ,freiwilligen® Exils, die erst im Gastland debiitieren,
kann die Trennung von der Heimat und ihren Traditionen allerdings ein
willkommener Befreiungsschlag sein, der literarische Leistungen ermog-
licht und eine kritische Distanz zur alten Heimat, seinem Erbe und seiner
Tradition schafft. Aus dem fernen Exil, aus dem ,,sicheren® Abstand von
Polen und der zumeist konservativen und in ihrer Mehrheit ungebildeten
Polonia, konnte Witold Gombrowicz erst seine tiberaus kritische Revi-
sion der polnischen Tradition vornehmen und dem seiner Meinung nach
abgegriffenen, alten und hiufig miflbrauchten Begriff ojczyzna (im Sinne
von Vaterland gebraucht) seine Forderung nach einem synczyzna, dem
»Sohnesland®, in seinem Werk ,Irans-Atlantyk“ entgegensetzen, auf daf}
die ,jungen“ Polen aktiv werden und Verantwortung tibernehmen wiir-
den.

Jerzy Bartminiski verweist auf mehrere ,Dimensionen® des Begriffs oj-
czyzna: 1. den physikalischen Raum, 2. die Gemeinschaft der Gesell-
schaft, 3. die Institutionen wie den Staat, 4. die Kultur in ihrem ganzen
Reichtum, also Sprache, Folklore, Literatur und Kunst, Gewohnbheiten,
Brauche, Religion und 5. Werte, darunter vor allem , Leitideen®.” Fur un-
sere Untersuchungen ist die riumliche Dimension als eine verinderliche
Grofle von besonderem Interesse. Vom Vaterhaus iiber den Geburtsort,
uber die Gegend resp. Region, das Land, den Kontinent, kann der einge-
schrinkte enge Horizont entscheidend geweitet werden. So kann bei-
spielsweise aus der geographischen und kulturellen Distanz des Exils der
gesamte (europdische) Kontinent zur eigentlichen Heimat werden, kann
sich der Exilschriftsteller bzw. sein lyrisches Subjekt als ,,(Ost-)Euro-
paer” darstellen und fithlen.

Ahnlich variabel ist auch die zweite, gesellschaftliche Dimension, die
eine Gemeinschaft von Menschen erfafit, die sich zu einer Heimat resp.
einem Vaterland bekennen, wie beispielsweise die Familie, Landsleute, die
Nation. Die institutionelle Dimension bezieht sich wohl auf den Staat,
aber, bedingt durch besondere historische Bedingungen, auch auf tber-

7 Bartminski, Elemente (wie Anm. 1), S. 77
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und auflerstaatliche Einrichtungen, die Familie, die Gemeinschaft. Eine
entscheidende Rolle spielt die kulturelle Dimension im polnischen Vater-
landsverstandnis, war sie doch in der Zeit der nationalen Unterdriickung
und Unfreiheit die wichtigste Determinante polnischer nationaler und
kultureller Identitit. Vor allem im 19. Jahrhundert war die polnische Spra-
che zum wahren Vaterland des dreigeteilten Polen, zur Heimat in der
Sprache, geworden: ,,0jczyzna — polszczyzna“. So schrieb der polnische
Nationaldichter Juliusz Stowacki: ,,Ojczyzna byt jezyk 1 mowa“ — ,das
Vaterland war die Sprache und die (gesprochene) Rede“.® Aber auch die
(romantische) Nationalliteratur und Kunst sowie die katholische Religion
waren wichtige Determinanten des Begriffes ojczyzna, Vaterland. Eine
besondere Rolle spielte die Erst- bzw. Muttersprache im Exil, die zum
Inbegriff der Heimat werden kann. Auf diese Problematik soll am Bei-
spiel von Czestaw Milosz noch niher eingegangen werden. Die besonde-
re Werte-Dimension ist gerade im Falle Polens als konstitutiv anzusehen,
sie macht ihre Eigenart aus und ,steuert” die anderen Dimensionen. ,,Die
Werte sind der Faktor, der die ibrigen Dimensionen organisiert und fiir
die Wahl auf der Skala Hawus — Welt, Nation — Menschheit bestimmend
ist“, schreibt Jerzy Bartminski.’

Auf die verschiedenen Werte und Ebenen des Begriffes Vaterland hatte
bereits der ins Exil gegangene polnische Schriftsteller Cyprian Kamil
Norwid (1821-1883) mit seinem Gedicht ,Moja ojczyzna“ verwiesen.
Fir Norwid — als Vertreter einer weitgefaflten, universalistischen Konzep-
tion — war das Vaterland der personalen, physischen und geistigen Verbin-
dungen zu einer ,groflen kollektiven Pflicht“ geworden.

Ende der 80er und zu Beginn der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts kam
es in Polen zu einer Krise und Verinderung des patria-Begriffes, die u.a.
durch das Exil vorbereitet bzw. ausgelost wurde und u.a. auch eine Folge
von Integration bzw. Reintegration von Exilliteratur war. Sie zeigte sich
vor allem in einer ,allgemeinen Schwichung der Konzeption von einem
staatlichen Vaterland mit rigoristischem Pflicht-Ethos, die Ablehnung der
Losung vom ,sozialistischen Vaterland® und dafiir die Dominanz eines ge-
meinschaftlich, gesellschaftlich und kulturell bestimmten Vaterlandsver-
standnisses“.”° Die Problematik des Vaterlands- bzw. des Heimatbegriffes
stand in den 80er Jahren auch im Mittelpunkt der in Paris erscheinenden
und tber die engeren Grenzen Polens blickenden Exilzeitschrift ,,Zeszy-
ty Literackie® (,Literarische Hefte“). Die hier ausgetragenen Diskussio-

8 Zit. nach: Ebenda, S. 78.
% Vgl. ebenda, S. 79.
10 Vgl. ebenda, S. 81.
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nen setzten wichtige Aspekte der ,Mitteleuropa-Debatte” der end60er
und 7Qer Jahre fort. Diese Diskussion war aber auch ein elementarer Be-
standteil einer literarischen, oft zeitlich begrenzten , Erinnerungsarbeit®,
die Trauerarbeit zugleich war. Denn die (verlorene) Heimat mit ihren un-
zdhligen, einmaligen und einzigartigen Details und Erlebnissen gibt es
nur so lange, wie sich die Menschen an diese erinnern. Mit dem Tod des
Schriftstellers verschwinden die ,,verlorenenen Erinnerungslandschaften®
aus der Literatur, auch wenn es einige wenige Bemithungen jlngerer
Schriftsteller gibt, diese auf der Basis von Dokumenten, Photos und Be-
fragungen (Interviews) zu rekonstruieren.

In seiner Skizze ,Forma pamieci“ (,Form des Gedenkens®), im Sam-
melband ,,Prawda nieartystyczna“ (,,Unkunstlerische Wahrheit“) enthal-
ten, versucht der aus Polen stammende und seit 1967 in den USA lebende
Schriftsteller Henryk Grynberg den polnischen Terminus ,o0jczyzna“
(,Vaterland“) genauer zu bestimmen. In seiner Argumentation stiitzt er
sich dabei auf die Aussage eines gleichfalls aus Polen kommenden Schrift-
stellerkollegen, Stanistaw Vincenz: ,Das Vaterland ist bei Vincenz vor al-
lem das, was wir als heimatliche Gegend empfinden und was in uns
bleibt, wenn wir diese verlassen oder verlieren.“"

Heimat bedeutet fiir Grynberg keinesfalls die ihm ,,zuerkannte“ und
spater wieder ,aberkannte® Volksrepublik Polen (VRP), jene ,Unwirk-
lichkeit®, die der Meinung Grynbergs zufolge wohl fiir niemanden als
wahre Heimat figurieren konnte. Es war vielmehr jene ,natiirliche Hei-
mat®, das Ostliche Masowien, auch ,ein wenig Warschau und Lodz*, fir
das es in der polnischen Sprache, wie bereits erwihnt, keinen exakten Be-
griff gibt.?

Eine dhnliche Meinung vertritt bis heute auch Czestaw Milosz. Genau-
so wie fur Grynberg verkorperte fiir thn Vincenz einen Europier ,von
dort” (,stamtad“), der aus dem Grenzland der Sprachen, Konfessionen,
Kulturen kam. Milosz hatte Vincenz, der fir ihn ,ein Wanderprediger,
ein Geschichtenerzihler, ein Lehrer, ja fast ein Zaddik fiir Menschen der
unterschiedlichsten Nationalitit® war, 1951, als ,,sein Wilno* bereits nicht
mehr existierte, bei Grenoble in Frankreich kennengelernt.” Dem durch
das Exil ,verletzten®, ,waidwunden“ Mitosz half Vincenz, ,das, was Si-
mone Weil enracinement nannte und was undenkbar ist ohne eine Hei-

»Ojczyzna w pojeciu Vincenza jest przede wszystkim tym, co odczuwamy w rod-
zinnych stronach i co pozostaje w nas, gdy je opuscimy albo stracimy.“ Henryk
Grynberg, zit. nach: Ewa Nawdj, Jeszcze jedna korekta (Noch eine Korrektur), in:
Nowe ksiazki (1999), Nr. 8, S. 31.

2 Ebenda.

3 Czestaw Mitosz, Die Straflen von Wilna. Miinchen/Wien 1997, S. 100.
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mat®, also den Sinn dieses Wortes, wiederzufinden."* ,, Aber ein Staat ist,
als Vaterland, zu grof}, und wenn Vincenz von einem ,Europa der Vater-
linder® triumte, dann meinte er kleine territoriale Einheiten wie sein Hu-
zulenland, in dem Ukrainer, Juden und Polen wohnten, ein Landstrich,
der — nebenbei bemerkt — berthmt war, weil Baal Schem Tov, der Begrun-
der des Chassidismus, dort gelebt hat.“*

Vincenz’ frihe, durch das Exil geprigte Vision, den Regionalismus
zum Leitmotiv eines zukinftigen, vereinten ,Europas der Vaterlinder
zu erheben, ibernahm Mitosz. Die subjektive, stark emotional bestimmte
Identifikationskategorie Heimat, die einheits- und identitdtsstiftend
wirkt, gewinnt fir den Exilanten, nicht zuletzt durch den schmerzhaft
erfahrenen Heimatverlust, die Problematik der Verwurzelung und kultu-
rellen (Wieder-)Verortung in der Fremde, eine besondere Bedeutung. Als
(einstiger) Ort der Geborgenheit, des Behaustseins, wird er als einheit-
licher Ort oder Topos retrospektiv rekonstruiert bzw. neu erschaffen. Fiir
viele aus der europidischen Heimat ins amerikanische Exil gegangene
Schriftsteller stellte Europa als Kontinent der Vaterlinder, der Heimaten,
der Muttersprachen mit seiner okzidentalen, d.h. im Mittelmeerraum
wurzelnden Kulturtradition eine entscheidende Orientierung in ihrem
weiteren Leben und Schaffen dar. Fir Mitosz wurzelt auch die amerika-
nische Kultur als eine vorrangig von europiischen Einwanderern geprigte
Kultur in den christlich-judaischen Traditionen des alten Kontinents. Fiir
ihn ist Europa als Zivilisation vor allem eine Konstellation von Orten:
neben Wilno Prag, das alte Krakau und die klassischen ,geistig-kulturel-
len Hauptstidte Europas“ Paris und Rom, aber auch Athen und Jerusa-
lem, die in nichts den stidtischen Agglomerationen Amerikas gleichen.
Diese Orte vereinen sich zu einem ,,Sammelband poetischer Topoi“. Da-
bei versucht der Schriftsteller nachzuweisen, dafl Wilno als Stadt, an der
Peripherie gelegen, ebenso europiisch ist wie Paris. Auffallend ist Mitoszs
starke ,,romanische” Prigung Europas, d.h. Frankreich und Italien sind
standig prasent, wihrend sich England und Deutschland, als Linder und
Kulturen, scheinbar auf8erhalb seiner Dichtung zu befinden scheinen.®

Das Gespriach mit Vincenz schien tbrigens auch fir die Entstehung
von Miloszs ,Erinnerungsbuch an eine Kindheit in Polnisch Litauen®,

4 Simone Weil, die selbst 1942 in die USA emigrierte, verweist in threm Buch ,L’en-
racinement® (1949; Die Einwurzelung, dt. 1956) auf die notwendige Verwurzelung
und Wiederverwurzelung des Individuums, auf eine Vielzahl solcher Wurzeln, die
durch das Teilhaben des einzelnen an der Gesellschaft gebildet werden.

5 Milosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 101.

¢ Vgl. Hans-Christian Trepte, Europa im intellektuellen Diskurs im Exil. Czestaw
Milosz — Milan Kundera, in: Geisteswissenschaftliches Zentrum Geschichte und
Kultur Ostmitteleuropas e.V., Berichte, Beitrige. Leipzig 1996, S. 47.
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seinen Roman ,,Dolina Issy*“ (,,Das Tal der Issa“), ausschlaggebend gewe-
sen zu sein, das Milosz 1955 im Exil vor allem aus Griinden der Selbst-
heilung schrieb. Ahnlich wie Vincenz seinem ,lokalen Vaterland, den
Karpaten, ein beeindruckendes literarisches Denkmal setzte, kehrt Mi-
losz in zahlreichen literarischen Werken in das Land seiner Kindheit,
nach ,,Polnisch Litauen® zuriick. Das ,litauische Erbe® ist im Gesamt-
werk von Milosz als ein besonderes ,kunstlerisches Erbe“ prisent, das an
kiinftige Generationen weitergegeben werden soll. Im ,,Einbringen seines
versteckten Winkels der Welt in die Literatur“? sieht der Schriftsteller
eine wichtige Berufung. Die Prisenz polnisch-litauischer Realien, unge-
zihlter Erinnerungen an Menschen und Orte, ist in Mitoszs Biichern so
intensiv, dafl Themen, Rhythmus und Lexik seines Gesamtwerkes davon
geprigt werden. Seit frithester Kindheit hatte Mitosz ein ,Wanderleben
zwischen verschiedenen Orten, Lindern und Kulturen gefiihrt. In einem
Brief schrieb der damals 20jihrige an den polnischen Schriftsteller Ja-
rostaw Iwaszkiewicz: ,... meine ganze Kindheit, soweit ich mich erin-
nern kann, glich einem Umherfahren in einem stindigen Fiebertraum:
Reisen, Flucht, das Schieflen an der Front, alle paar Tage neue Stidte und
Menschen, das Jahr 1917 usw. ...“"® Kaum zwei Jahre alt, verlieff der klei-
ne Czestaw mit seinen Eltern 1913, durch die Beschiftigung seines Vaters
bei der Bahn des Russischen Reiches bedingt, das heimatliche Litauen:

Koleja Transsyberyjska jechatem
do Krasnojarska
Z niania Litwinkga, z mamusia, dwuletni
kosmopolita,
Uczestnik przyobiecanej europejskiej ery.

Mit der Transsibirischen Eisenbahn fuhr ich
nach Krasnojarsk

Mit der litauischen Kinderfrau, mit Mama, ein zweijahriger
Kosmopolit,

Teilnehmer am gelobten europdischen Zeitalter.

(.)"

Erst 1918 kehrten die Mitoszs mit ithrem Sohn nach Litauen zurtick. Die
hier verlebte Zeit, die gemachten Erfahrungen und Erlebnisse, prigten

7 Wprowadzanie mojego zakatka §wiata do literatury®, zit. nach: Andrzej Zawada,
Milosz. Wroctaw 1996, S. 200.

8 ... cale moje dzieciAstwo, odkad pamigtam, to obracanie si¢ w ciaglej goraczce:
podréze, ucieczki, strzaly frontu, co kilka dni nowe miasta i ludzie, rok 1917
itd. ...<, zit. nach: Ebenda, S. 7.

19 Le Transsibérien® aus dem Band ,,Kroniki®, zit. nach: Ebenda, S. 10; ins Deutsche
tibertragen von Hans-Christian Trepte.
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die Personlichkeit des zukiinftigen Schriftstellers, der in seinem Schaffen
immer wieder zu jenen glicklichen Tagen zuriickkehrt und ihnen eine be-
sondere Bedeutung beimifit: ,Los nasz ksztattuje sie w dziecifistwie 1 w
latach dojrzewania; mysle, ze juz byt gotéw, kiedy zdawatem mature” —
»Unser Schicksal gestaltet sich in der Kindheit und in den Jahren des
Heranreifens; ich denke, daf} es schon bestimmt war, als ich die Reifepri-
fung ablegte®, schreibt Milosz 1992 in seinem autobiographischen Buch
»Szukanie ojczyzny“ (,,Auf der Suche nach der Heimat“).?

Der Gutshof im Geburtsort Szetejnie und die Stadt Wilna werden so
zur stindigen, fest in der litauischen Erde verhafteten Heimstatt. In den
literarischen Werken Miloszs, die nach der Wahl des ,,unnormalen Loses“
des Exils entstanden, als dem Schriftsteller ,alles im Leben durcheinan-
dergeriet, haben wir es bei der hartnickigen Riickkehr in die litauische
Heimat nicht etwa mit der ,Rihrseligkeit eines Emigranten®, einer Spiel-
art des modischen Eskapismus zu tun, vor der Wirklichkeit in den Traum
oder in den Bereich selbstgentigsamer Inspiration zu flichten. Vielmehr
gewinnen biographische Ereignisse eine universale Dimension. Die Er-
fahrung Exil, als ein metaphysisches Abenteuer verstanden, hatte die Exi-
stenz eines stindigen Ortes, an dem der Dichter sicher leben konnte,
zum Phantom werden lassen. Auf der Suche nach Orientierung und Voll-
kommenbheit geht es Mitosz um eine (wie bei Proust) durch ,das Verge-
hen der Zeit gereinigte Wirklichkeit“, wird vor allem der Topos ,der in
sich geschlossenen Stadt Wilna“ zum festen Bezugspunkt im Sinne der
»~Moglichkeit des Normalen“. Das Wilna der Jugendzeit wird somit zu
einem Ort und Raum, an dem man auch weiterhin ungestort verweilen
darf.?! Um die Orientierung in der Fremde des Exils nicht zu verlieren,
wird vom Dichter die ,innere Landkarte“ immer wieder neu gezeichnet,
werden topographische Korrekturen vorgenommen. Wichtig ist hierbei
die jeweils konkrete Sicht und Interpretation der Stadt und ihrer Ord-
nung, aber auch das Setzen von Bezugspunkten zwischen ihr und den sie
bewohnenden Menschen. Der Zauber, die Magie des Ortes, wird so er-
hoht und stellt sich auf einer hoheren Bewufltseinsebene dar. Dabei ver-
hilft der Dichter der Stadt seiner Jugend und ihren einstigen Bewohnern
zu einer weiteren (kinstlerisch-literarischen) Existenz, verleitht ihnen
»Korper und Seele“ wie beispielsweise in seinem Gedicht ,,Miasto mto-
dosci“ (,Die Stadt der Jugend®, in: Na brzegu rzeki [Am Ufer des Flus-
ses], Krakéw 1994). Damit stellt er auch eine Verbindung zwischen ge-
stern und heute, zwischen Gegenwart und Vergangenheit her. Wilna wird

20 Ebenda, S. 10f.
2 Mitosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 991.
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so zu einer Stadt, an die sich Milosz erinnert, die er aber gleichzeitig in
der Treue zum Detail, aus der philosophischen Distanz und in der sub-
jektiven Verifikation seiner Phantasie neu kreiert. Die subjektiven Vorstel-
lungen von den heimatlichen Gefilden des Schriftstellers werden von den
Faktoren des jeweiligen geographischen, aber auch des zeitlichen Ab-
stands bestimmt, die man exakt in Kilometern und Jahren messen kann:

, das, was im Leben jedes einzelnen geschieht, ist einer stindigen
Transformation in seinem Gedichtnis unterworfen und gewinnt am hiu-
figsten Ziige eines unwiderruflich verlorenen Landes, im Laufe der Zeit
immer fremder und eigentiimlicher*.?

Bei Mitosz kommt es nur selten zu einer im literarischen Schaffen zahl-
reicher Exilschriftsteller dominierenden, typischen Idealisierung bzw.
Mythisierung der verlorenen und in der Fremde als ,arkadisch® empfun-
denen Heimat. Eine Ausnahme stellt in dieser Beziehung der bereits er-
wihnte, aus Griinden der Selbsttherapie geschriebene und an Mickie-
wiczs Nationalpoem ,Pan Tadeusz“ erinnernde Roman ,Dolina Issy“
(»Das Tal der Issa®) dar. Das Buch, in dem der Autor iiber Erlebnisse sei-
ner in Litauen verbrachten Kindheit erzihlt, ist eine Wiederholung des
Mythos vom verlorenen Paradies, wie wir ihn zum Teil auch in Mitoszs
frihen Gedichten tiber die Heimat finden kénnen. Doch dieser Garten
Eden, die mit Heimweh gezeichnete litauische Landschaft mit ihrer far-
benprichtigen Natur, ist nicht frei vom menschlichen Bosen, von Stinde
und Versuchung. Der Mensch wird letztendlich aus dem paradiesischen
Tal der Issa vertrieben. Die Geschichte dringt in Gestalt eines blindwiti-
gen, zerstorerischen Naturelements ein, das ohne Unterschied Menschen,
Volker, Staaten und Zivilisationen zerstort. So tauchen in Mitoszs Dich-
tung immer wieder symbolische Namen wie Babylon, Troja, Ninive und
Pompeji auf. Der Name des Ortes, ,Ginie“, in dem Miloszs Roman
»Dolina Issy“ hauptsichlich spielt, ist von gleicher symbolischer Bedeu-
tung. Vom polnischen Wort ,,ginac“ abgeleitet, bedeutet ,,Ginie“ (,,ginie®)
zugrundegehen, verschwinden, verlorengehen.

Ein weiterer Aspekt fiir die ,literarische Erinnerungsart® des Dichters
ist politischer Natur. Nachdem seine brisanten gesellschaftskritischen po-
litischen Biicher ,,Zniewolony umyst“? und ,Zdobycie wladzy“* im We-

2 , to, co dzialo si¢ w zyciu kazdego, ulega ciaglej transformacji w jego czy jej pa-

m1qc1 i najezgsciej zyskuje rysy bezpowrotme straconego kraju, coraz bardziej ob-
cego i dziwnego w miare uplywu czasu.“ Czestaw Milosz, O wygnaniu (Uber das
Exil), in: Szukanie ojczyzny (Das Suchen nach dem Vaterland). Krakéw 1992,
S. 183.

2 Dt. Verfihrtes Denken. Koln/Berlin 1953.

2 Dt. Das Gesicht der Zeit. Stuttgart 1953.
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sten erschienen waren und entsprechendes Aufsehen erregt hatten, ver-
suchte der Schriftsteller, der Verantwortung und Rolle eines ausschliefi-
lich politischen Schriftstellers, noch dazu in der klassischen Funktion des
polnischen romantischen Dichterpropheten (,,wieszcz*), zu entgehen. So
kehrt Mitosz in die Vergangenheit, an einen bestimmten Ort, den Topos
einer Stadt zurick, in die er im Alter von zehn Jahren gekommen war.
Die Stadt Wilna bestimmt mit ithrem Geist, ihrer ,,Aura®, threr Architek-
tur und den sie umgebenden Landschaften weitgehend die ,literarische
Erinnerung® des Schriftstellers. ,Wilna war immer eine Stadt an der
Grenze zum Mairchen, obgleich, als ich noch dort wohnte, war ich mir
uber diese Eigenschaft nicht im Klaren.“?

Unter besonderer Berticksichtigung des Sakralen und Schénen in Zei-
ten einschneidender Verinderungen und politischer sowie historischer
Zasuren wird Wilna zum privaten, ,himmlischen Jerusalem®. Es beginnt
ein vielfiltiger, auf mehreren Ebenen begonnener Dialog des Schriftstel-
lers mit traditionellen kulturellen Mustern der Beschreibung der Stadt in
der Malerei, mit musikalischen Konzeptionen ihrer Architektur, mit
Traumvorstellungen von ihr, aber auch mit den unterschiedlichen Rollen
eines Emigranten. Seinen im Exil lebenden Gestalten ist die Ruckkehr
verwehrt, u.a. wohl auch, weil das Litauen, von dem aus der Dichter
seine Reise begonnen hat, so heute nicht mehr existiert und nur noch in
der Erinnerung seiner ehemaligen Bewohner weiterlebt. Und davon soll
so viel wie moglich gerettet und bewahrt werden. Der Dichter kehrt
somit nicht in den Schof§ des Vaterlands heim, er ist vielmehr bestrebt,
mit seiner kunstlerisch-phantastischen Ruckkehr den Menschen, die
einst in ihren Mauern wohnten, seinen Lesern, das alte Wilno zurick-
zubringen.

Nigdy od ciebie, miasto ...

Nigdy od ciebie, miasto, nie moglem odjechaé.

Dtluga byla mila ale cofalo mnie jak figure w szachach.
Uciekalem po ziemi obracajacej sie coraz predzej

A zawsze bylem tam: z ksigzkami w ptéciennej torbie,
Gapiacy sie na brazowe pagérki za wiezami Swietego Jakuba
Gdzie rusza si¢ drobny kon i drobny czlowiek za plugiem,
Najoczywisciej od dawna niezywi.

% ,Wilno byto zawsze miastem na pograniczu basni, cho¢ mieszkajac tam, niezupet-

nie zdawalem sobie sprawe z tej jego cechy. Czestaw Milosz (Das Abc von Mi-
tosz). Krakow 1997, S. 7.
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Niemals habe ich, Stadt ...

Niemals habe ich, Stadt, dich verlassen kénnen.

Die Meile war lang, mich aber schob es zuriick

wie eine Figur auf dem Schachbrett.

Ich floh um den Erdball, der sich immer schneller drehte,
Und blieb stets dort: mit den Biichern im Leinenbeutel,

Ein Gaffender zu den bronzenen Hiigeln hinter den Tiirmen
des heiligen Jakob,

Wo sich das kleine Pferd und der kleine Pfliiger regten,
Ganz offensichtlich seit langem nicht mehr am Leben.
(Berkeley, 1963 ¢

Milosz strebt nicht der Heimat als dem gelobten Land zu, sondern sieht
das Endziel seiner Wanderungen in der Bejahung der eigenen existentiel-
len Situation. Der Schriftsteller im Exil lebt in zwei sich uberlagernden
Lebensraumen, ist zwei Wirklichkeiten ausgesetzt, die nebeneinander exi-
stieren. Der langjahrige Aufenthalt in der Fremde scheint dazu beigetra-
gen zu haben, daf} die Umgebung des Dichters in perspektivischer Ver-
kirzung wahrgenommen wird. Ein Grund vielleicht auch dafir, dafl
Milosz in Polen seine litauische Abstammung hervorhebt, in Frankreich
sich als Slawe fuhlt, in Amerika die Probleme seiner (osteuropiischen)
Heimat als (Ost-)Europier vorstellt und die USA mit den Augen eines
Osteuropiers betrachtet. Diese Distanz 1aflt ihn scharfsinnig unterschied-
liche Kulturformen deuten. Der Preis, den er dafiir zahlen muf3, ist hoch:
Fremdheit, Isolation, Einsamkeit, innere Zerrissenheit, ja Unbehaustsein.
Zum einen fihlt er sich als Weltbtirger und ist im Universum zu Hause,
zum anderen kommt er sich vor wie ein Schiftbriichiger, der sein ganzes
Hab und Gut in den Wellen der Zeit verloren hat. Dieser Wanderer, zu-
weilen auch Irrender zwischen den Welten kann zuweilen seine Orientie-
rung verlieren. Diesbeztiglich unterscheidet er sich deutlich von den ro-
mantischen polnischen Pilgern, die stets wuflten, wo sich ihr Ziel und
Platz in der Welt und in der Zukunft befanden.

Das Exil bewirkte bei Milosz eine weitere Akzentverschiebung bei der
Umbewertung der literarischen Tradition. Der Verbannte, von der Ge-
schichte Ausgestoflene, Vertriebene hatte keine wirkliche Heimat mehr, in
die er hitte zurtickkehren konnen. Deshalb versucht er, in seiner Dichtung
soviel wie nur moglich von der Schonheit der verlassenen Welt festzuhal-
ten, er ist bestrebt, die Verbindung mit der Vergangenheit zu bewahren,
um der grofiten Gefihrdung unserer Zivilisation, der ,,Gedachtnisverwei-

% Ins Deutsche ubertragen von Karl Dedecius. Die hier vorgestellten Zeilen stellen

nur ein Fragment des Gedichts ,Niemals habe ich, Stadt ...« dar.
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gerung® entgegenzuwirken. In seiner Poetik entspricht dem einmal die
individuelle Wahrnehmung, die metonymische Beschreibung der vergan-
genen Realitit, die Sensibilisierung des Lesers fir das Detail, den Augen-
blick. Andererseits sollen tiber geographische und zeitliche Entfernungen
hinweg dhnliche bzw. gleiche menschliche Erfahrungen neu beleuchtet
und miteinander in Beziehung gesetzt werden — deshalb auch die auffal-
lend hiufige Verwendung von Symbolen, historischen Ereignissen und
Gestalten, Paraphrasen, Zitaten sowie kunstvoller Stilisierungen. Diese
besondere ,Kulturpoesie® wurzelt in der europiischen Kultur und in der
polnischen Tradition.

Dabei ermoéglicht die ,Erinnerung, grofler als mein Leben® (Poetisches
Traktat) dem Dichter, untergegangene Zivilisationen und vergangene Epo-
chen zu besuchen und beliebig oft Masken und Verkleidungen zu wech-
seln. Der Besuch der groflen Metropolen des Westens, Paris, London,
Rom, New York, gestattet kontrastive Vergleiche zwischen dem ,Hier®
und ,Jetzt“ und dem ,Dort und ,Damals“. Wihrend die Stidte der
Neuen Welt zumeist im Nebel versinken bzw. kritisch in ithrer Dekadenz,
in ihrem Zerfall oder in ihrer imperialen Prunksucht gezeigt werden und
ihre einzelnen Details sich nicht zu einem Gesamtbild fugen, ersteht das
alte Wilna in den Visionen Mitoszs als eine iiber die Zeiten gerettete, un-
zerstorte kulturelle Einheit. Diese literarische Restitution ,geretteter” Or-
te scheint sich aus einer vom Schriftsteller verspiirten Ungerechtigkeit zu
ergeben, die mit Mitteln der kiinstlerisch-literarischen Beschreibung we-
nigstens zum Teil ausgeglichen werden soll:

,Ich sehe eine Ungerechtigkeit: Der Pariser muf nicht stindig seine
Stadt aus dem Nichts konstruieren. Wenn er sie beschreibt, dann ste-
hen ihm reiche Allusionen zur Verfligung, ist sie humanistisch in
Werken des kiinstlerischen Wortes, des Pinsels und Meifiels festgehal-
ten worden. Ich dagegen muf jedes Mal, wenn ich in Gedanken zu
den Straflen zuriickkehre, in denen der wichtigste Teil meines Lebens
verlief, die passendste Zeichentechnik herausfinden, ich bin zu Kur-
zungen verdammt, wie immer, wenn einige wenige Sitze alles von der
Geographie, der Architektur bis hin zur Farbe der Luft beinhalten
sollen. Zweifelsohne gibt es eine gewisse Anzahl von Stichen, Photo-
graphien und Memoiren, die aber im allgemeinen auflerhalb eines
kleinen territorialen Umkreises wenig bekannt sind.“¥

¥ Widze niesprawiedliwo$¢: paryzanin nie musi ciagle wyprowadza$ swego miasta z

nicoscl. Jezeli je opisuje, ma do rozporzazenia obfito$¢ aluzji, jest ono humanistycz-
nie utrwalone w dzietach stowa, pedzla i dluta, a nawet gdy zniklo z powierzchni
ziemi, mogloby byé w wyobrazni zrekonstruowane. Ja natomiast, za kazdym ra-
zem kiedy wracam mysla do ulic, gdzie ptyneta najwazniejsza cze$é mojego zycia,
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Der Mangel an allgemeinen kulturellen Uberlieferungen (Wilno ist nicht
Paris!) soll jetzt durch das Gedichtnis des Schriftstellers, durch seine li-
terarischen Reflexionen ausgeglichen werden. So sind die Bilder und Vi-
sionen der Heimatstadt von subjektiven, autobiographischen Elementen
besonders durchdrungen. Es entstehen zahlreiche literarische Werke, de-
taillierte Chroniken einer ins Gedichtnis des Kunstlers zuriickgerufenen
Wirklichkeit: ,Rodzinne miasta“ aus dem Band ,Rodzinna Europa®“,
»Ogréd nauki®, ,Dialog o Wilnie*, ,Dykcjonariusz wileaskich ulic* (Za-
czynajac od moich ulic, 1985 Paris), ,Miejsca utracone“ (Szukanie ojczyz-
ny, 1992 Krakéw), ,Nigdy od ciebie, miasto®, ,Dzwony w zimie“, ,,Gdzie
wschodzi storice 1 kedy zapada®, ,Miasto mlodosci“. So wird Wilno zu
einem im literarischen Schaffen Mitoszs dominierenden, stindig erweiter-
ten und vervollstindigten ,tema con variazioni“. ,Freilich habe ich viele
Male tGber Wilno geschrieben und mich dem Vorwurf des Sich-Wiederho-
lens ausgesetzt. Das Verrinnen der Zeit verandert allerdings die Propor-
tionen (...). Was mich interessiert, ist die Verinderung, der die durch be-
stimmte Daten abgeschlossene Wirklichkeit im Bewufitsein unterliegt.
Aber auch der Stoff, aus dem Legenden geschaffen werden.“?

Trotz oder vielmehr wegen aller einschneidenden Verinderungen sucht
der Schriftsteller nach Elementen des Kontinuierlichen. So fithrt uns Mitosz
mit seinen Erinnerungen in die zwischen griinen Hiigeln am Flusse Wilia
gelegene wunderbare Stadt, wandelt er mit seinen Lesern durch die en-
gen, alten Straflen und Gassen, vorbei an bezaubernden Girten, den
zahlreichen alten Kirchen, der altehrwiirdigen Universitit bis hin zum
Fluf} mit seinen Austlugsdampfern und Fl6fen. Vor dem Auge des Lesers
entsteht so noch einmal das Bild und das Leben einer bereits vergangenen
Metropole, die untrennbar mit dem Leben Mitoszs verbunden ist:

»Ich habe in dieser Stadt etliche Jahre meines Lebens verbracht, zu-
erst als Schuler eines der achtklassigen Gymnasien, danach als Stu-
dent der Universitit. Spiter lebte ich in verschiedenen Stidten und
Lindern, am langsten wohl in Berkeley, Kalifornien. Nie jedoch habe

musze wynajdywaé jak najbardziej utylitarny gatunek kreski i jestem skazany na
skrot, jak zawsze, kiedy trzeba zawrze¢ w kilku zdaniach wszystko, poczawszy od
geografii architektury, a koriczac na barwie powietrza. Niewatpliwie, istnieje pew-
na ilo$¢ sztychéw, fotografii 1 pamigtnikéw, ale mato na ogét znanych poza waskim
kregiem terytorialnym.“ Czestaw Milosz, Miasto mlodosci (Die Stadt der Jugend),
in: Rodzinna Europa (Heimatliches Europa). Paris 1983, S. 49.

»Oczywiscie pisalem wielu razy o Wilnie i narazam si¢ na zarzut powtarzania rze-
czy znanych. Jednakze uplyw czasu ciagle zmienia proporc;e (...). Co mnie intere-
suje, to przemiana, jakiej ulega w $wiadomosci rzeczywistos¢ zamknieta pewnymi
datami. Jak tez material, z ktérego tworza si¢ legendy.“ Zit. nach: Zawada, Milosz
(wie Anm. 17), S. 22.

28
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ich aufgehort, in Gedanken in die Stadt meiner Jugend zuriickzukeh-
ren oder mich mit ihrer verworrenen Geschichte zu befassen, der al-
ten und der des zwanzigsten Jahrhunderts.“?

597

Die unterschiedlichen, wechselnden Namen der Stadt — Vilnia, Wilno,
Vilné, Wilna oder Vilnius — sagen viel Uber die ,seltsame Geschichte und
Geographie unseres Jahrhunderts“ aus:

»Zuweilen — wie im Falle meiner Stadt — weify man nicht einmal, wel-
chen Namen man benutzen soll, da jeder eine andere politische Far-
bung hat und wir, indem wir ihn aussprechen, ungewollt in einen
Streit um die Beleuchtung vergangener Ereignisse geraten. (...) Es
gibt im zwanzigsten Jahrhundert wohl nicht noch einmal eine Stadt,
die wie Wilna dreizehnmal von einer Hand in die andere gegangen
wire. Thre Bewohner hatten folglich Gelegenheit gehabt zu lernen,
auf den Einmarsch verschiedenster Armeen zu reagieren, wie man
auf Naturkatastrophen zu reagieren pflegt — indem man sich bemtiht,
weiter seinen tiglichen Verpflichtungen, Interessen und Zerstreuun-
gen nachzugehen.“*

»Im Flug durch die Jahrhunderte“ gibt der aus Litauen stammende
Schriftsteller seinem nicht nur unwissenden, ignoranten westlichen Leser
einen interessanten aufklirerischen, fast baedekerartig anmutenden Uber-
blick Gber die verworrene, komplizierte Geschichte, die sprachlichen,
kulturellen sowie religiésen Verhiltnisse seiner Heimat im alten Grenz-
land des ,anderen Europa“. Ahnlich wie in ,Rodzinna Europa®, in erster
Linie an den westlichen Leser gerichtet, will Mitosz die besondere Spezi-
fik der zumeist tragischen Verstrickung Polens in der europiischen und
Weltgeschichte verdeutlichen. Dabei ist sich Mitosz durchaus der Rolle
eines Fremdenfthrers bewuf3t:

JWilna gehort zu den eigentiimlichsten Stiadten in Europa, und wie
ich jetzt iber es schreibe, bin ich mir bewufit, dafl ich versuchen
mufl, zumindest zum Teil zu erkliren, worin diese seine Eigentim-
lichkeit besteht. Durch seine schone Lage und die Schonheit seiner
Architektur ist Wilna pradestiniert, Scharen von Touristen anzulok-
ken, und auch wenn ich nicht vorhabe, einen Reisefiithrer zu verfas-
sen, mochte ich den Besuchern aus Westeuropa doch einiges tber
Wilna erzihlen.“!

29
30
31

Milosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 11.
Ebenda, S. 111. u. 44.
Ebenda, S. 11.



598 Zum Begriff Heimat im literarischen Werk von Czestaw Mifosz

Der vom Dichter angestellte Vergleich, die Geschichte von Wilna im
Spannungsfeld zwischen Ruffland, Polen und Litauen mit der Geschichte
der englischsprechenden Hauptstadt von Schottland, Edinburgh, in eine
Beziehung zu setzen, scheint dabei vor allem fir seine westlichen, vor al-
lem englischsprachigen Leser besonders plausibel zu sein. Besonderes
Augenmerk schenkt Mitosz Wilna als dem ,,Jerusalem des Nordens“. Der
Ausdruck wurde angeblich von Napoleon wihrend seines Aufenthalts in
Wilna im Jahre 1812 geprigt und wurde gern und voller Stolz von den an
ihrer Identitit festhaltenden Juden der Stadt verwendet.

JWichtig, wenn wir von Wilno reden: es war in erheblichem Mafle
eine judische Stadt. In ganz anderer Weise als Warschau. Das jiidische
Viertel in Wilno, das war ein Labyrinth aus engen mittelalterlichen
Gassen, Hausern, durch Siulenginge miteinander verbunden, das
holprige Pflaster zwei, vielleicht drei Meter breit. Und in Warschau
die Straflenziige mit den scheufilichen Mietskasernen des neunzehn-
ten Jahrhunderts. Das judische Elend stach in Wilno weniger in die
Augen, was nicht heiflt, dafl es das nicht gegeben hitte. Aber nicht
darin liegt der Unterschied. Wilno war ein kraftiges Zentrum judi-
scher Kultur, mit Traditionen. Ende des 18. Jahrhunderts war das ju-
dische Wilna zu einem Zentrum der judischen Aufklirung (Haskala)
geworden und Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts zum
Mittelpunkt eines Verlagswesens in hebriischer, jiddischer und russi-
scher Sprache aufgestiegen. Hier, an der Basis der meist jiddisch
sprechenden Arbeiter, wurde die erste jidische politische Partei im
russischen Imperium, der sozialistische ,Bund‘ gegriindet, in der er-
bitterte politische und ideologische Auseinandersetzungen ausgetra-
gen wurden. Wilno besafl auch ein Judisches Historisches Institut,
das nach New York verlegt wurde. Doch das Vilné genannte Wilno
der Juden und das Wilno der Nichtjuden lebten separat fiir sich, ge-
trennt auch in Sprache und Schrift.“*

So bekennt der Dichter selbst, dafl er nicht viel iiber die Geschichte der
Juden in Polen und Litauen wufite. Erst in Amerika, im Exil, sollte er
mehr davon erfahren.

,Von den Wilnaer Juden iiberlebten nur sechstausend, in der Stadt und
in den Wildern. Das ,Jerusalem des Nordens® ist heute nur noch Legen-
de, aufrechterhalten von wenigen Menschen in verschiedenen Lindern,
die sich ihrer an diesem eigentiimlichen Platz des Erdballs verlebten
Kindheit erinnern.“*® Die unter Stalin begonnenen Deportationen und

32 Ebenda, S. 49.
3 Ebenda.
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»ethnischen Siduberungen® verinderten die nationale Zusammensetzung
der Bevolkerung des heutigen Vilnius entscheidend: ,Der Exodus um-
faflte die gesamte Intelligenzija, Beamte und Handwerker, am Ort blie-
ben die passivsten Gruppen, und wenn ,Kultursprache® zuvor das Polni-
sche gewesen war, wurde es nun das Litauische. (...) Heute ist Vilnius
eine Stadt, in der das Litauische fur sechzig Prozent der Einwohner Mut-
tersprache ist, etwa vierzig Prozent entfallen auf Russisch, Polnisch und
andere Sprachen.“** Das Multiethnische und Multikulturelle machten
Wilnas untibersehbare Eigenheit aus. Hinzu kam, ,im deutlichen Unter-
schied zu Stidten, die in einer Ebene erbaut worden sind, wie Warschau®,
die an Krakau erinnernde Geschlossenheit der Stadt.”® Fiur Milosz selbst
war Wilna eine wichtige Regionalstadt, ,Provinz und auch wieder
Hauptstadt, obzwar vor allem Provinz®, eine ,Stadt konfuser, einander
uberlagernder Zonen, wie Triest oder Tschernowitz“.’ Sie war eine Stads,
die eine Zwischenstellung einnahm, den Charakter einer Enklave besaf},
ein eigenes, stark geprigtes Regionalbewufitsein hervorbrachte, das in der
antinationalistischen Bewegung der ,Krajowcy“ sowohl den Polen wie
den Litauern wie den Weilrussen das Recht absprach, das alleinige Erbe
des Grofifurstentums Litauen anzutreten. Die Region war eben zu jener
Zeit ,,Polen und auch wieder nicht Polen, Litauen und auch wieder nicht
Litauen“.”

Wilna war in der Zwischenkriegszeit sprachlich, kulturell und religios
gesehen eine vielstimmige europiische Stadt, die neben den demokra-
tischen Traditionen des polnisch-litauischen Commonwealth (Rzeczpo-
spolita) wesentlich Miloszs Uberzeugungen von der multinationalen,
multikulturellen Symbiose des ,heimatlichen Europa“ prigte. Im Unter-
schied zu den Vertretern der polnischen Nationaldemokraten sprach sich
Milosz fur eine spezielle kulturelle, aber auch politische Symbiose im
ostlichen Grenzraum Ostmitteleuropas zwischen den Volkern Polens, Li-
tauens, Weifrufllands und der Ukraine aus und lehnte strikt polonozen-
tristische Auffassungen ab. So nimmt er Stanistaw Vincenz’ Vision vom
europdischen Kontinent als einem ,Europa der Vaterlinder” — wie bei-
spielsweise in seinen Werken ,Rodzinna Europa“ (dt. ,West- und &st-
liches Gelande“. Koln/Berlin 1961) und ,,Szukanie Ojczyzny“ (,Die Su-
che nach dem Vaterland“) — auf.

In diesem Zusammenhang ist der interessante und aufschlufireiche
»Dialog iber Wilna“ zu sehen, den Mitosz mit seinem litauischen Schrift-

3 Ebenda, S. 50f.
% Ebenda, S. 104.
% Ebenda, S. 106.
% Ebenda.
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stellerkollegen Tomas Venclova fihrt, den Milosz 1978 in Berkeley, Kali-
fornien, begann. Venclova, in Klaipéda (Memel) geboren, mufite mit sei-
nen Eltern 1939, damals gerade zwei Jahre alt, das von Deutschen besetzte
Memelland verlassen. Wilna war fir ihn zunichst eine ganz und gar un-
bekannte Stadt.

»Lieber Tomas, zwei Dichter, ein polnischer und ein litauischer,
wuchsen in ein und derselben Stadt auf. Grund genug, meine ich, um
miteinander Uber diese Stadt zu plaudern, sogar offentlich. Gewif;,
die Stadt, die ich gekannt habe, gehort zu Polen, hieff Wilno, die
Sprache an Schule und Universitit war Polnisch, Deine Stadt war die
Hauptstadt der Litauischen Sozialistischen Sowjetrepublik, hief§ Vil-
nius, und Schule und Universitit absolviertest Du in einem anderen
Zeitalter, nach dem Zweiten Weltkrieg. Gleichwohl ist es dieselbe
Stadt, ihre Architektur, die sie umgebende Landschaft, ihr Himmel
haben uns beide geprigt.«*

Der ,Dialog“ war ein ,guter Anlafl“ zudem, sich riickhaltlos auch zu
Ansichten uber die polnisch-litauischen Beziehungen auszutauschen, um
diese anders, besser zu gestalten, gegen den Widerstand und das Behar-
rungsvermogen nationalistischer Kreise, die sich in Polen vor allem auf die
konservativ-sarmatische Geisteshaltung des Barock stiitzten. Der Wilno
prigende Regionalismus, die liberale Geisteshaltung von Kiinstlern und
Intellektuellen, die aus dieser Stadt stammen, die multikulturelle Tradi-
tion der Stadt, all das lifft Mitosz ,,auf Freundschaft zwischen Polen und
Litauern hoffen“.* Venclova teilte dieses Gefithl der Verantwortung fiir
die weitere positive Entwicklung der litauisch-polnischen Beziehungen,
die ja ganz besonders Wilna/Vilnius betraf. Die Stadt war wohl das
schwerste Problem in den komplizierten polnisch-litauischen Beziehun-
gen. Vilnius war und ist in Litauen Sinnbild fiir Kontinuitit und histori-
sche Identitit, eine Art sakrale, mit Jerusalem vergleichbare Stadt und ein
spezifischer Mythos. Als einstiger Zankapfel — nicht nur zwischen Polen
und Litauern — ist die Stadt einander uberlagernder ethnischer und kul-
tureller Zonen ein ,Modell fir ganz Osteuropa“. Zusammenleben und
gegenseitige Bereicherung miussen alte Reibereien ablosen, denn die vor
allem im siidostlichen und 6stlichen Europa wiederentstehenden Natio-
nalismen entwickeln eine gefihrliche Kraft. Deshalb ist fur Milosz wie
fur Venclova die ,Humanisierung der nationalen Gefiihle* die wichtigste
Aufgabe, deren sich die Schriftsteller annehmen miissen. Und so beendet

3% Der ,Dialog iber Wilna“ ist in: Ebenda, S. 99-161, enthalten. Das Zitat hier auf S. 99.
3 Ebenda, S. 123.
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Venclova seinen Brief an Milosz mit folgenden optimistischen Worten:
wVilnius wird zu einem jener Zentren, wo eine neue osteuropaische For-
mation entsteht: vielleicht ist es von der Geschichte dazu ausersehen. Im
ubrigen gehdrst Du zu dieser Formation: Du hast oft dartiber geschrie-
ben, und zwar am besten von allen.“*

»Ich personlich halte die Antagonismen zwischen unseren Volkern fiir
eine himmelschreiende Torheit, ich wiirde sie gern als tiberwunden be-
trachten®, schreibt Venclova weiter* und stellt abschlieflend fest: ,,Das eine
steht fest, unsere Volker sind miteinander verflochten, ja sie kommen nicht
ohne einander aus. Als Litauen eine moderne Nation und ein moderner
Staat wurde, mufite es betonen, daf es sich von Polen unterscheidet. Aber
heute mufl man das nicht mehr, weil es sich von selber versteht.“*

Venclovas Antwort ist aus vielerlei Griinden wichtig, hier angeftihrt zu
werden, vor allem wegen seines besonderen Verhiltnisses zur polnischen
Sprache und Kultur und seiner anderen Sicht auf die Stadt, zu der auch
der litauische Schriftsteller immer wieder zuriickkehrt:

JWir kennen nicht dasselbe Vilnius; ja man kann sagen, es sind zwei
diametral entgegengesetzte Stadte, die wir kennen. Ein derart totaler
Wandel ist keine hiufige Erscheinung. Ich glaube, Warschau hat sich,
obwohl es vollstindig zerstort war, weniger verindert. Vergleichbar
mit dem Schicksal von Vilnius ist vielleicht das von Danzig und Bres-
lau (und weitaus schlimmer das von Konigsberg). Auch dort wechsel-
ten die Bevolkerung, die Sprache, das Zivilisationsmodell; zudem
hatte Danzig vor dem Krieg beispielsweise ein polnisches Hinterland
und ein polnisches Substrat, so wie das zum historischen Litauen ge-
horende Wilno mit dem ethnographischen Litauen Fihlung hatte.
Trotzdem ist alles neu. Geblieben sind natiirlich der Himmel, die Wi-
lia (die sich Neris nennt), sogar die Sandbinke an der Stelle, wo die
Wilenka oder Vilnel in die Wilia miindet; geblieben sind manche
Baume - viele Biume; aber sonst? Gewif}, geblieben ist die Architek-
tur. Das ist wichtig.“#

Venclova konstatiert in seinen Erinnerungen an Vilnius — dhnlich wie
Milosz — eine gewisse Erstarrung ihres Bildes, an den Verinderungen der
Stadt konnte er als Exilant schliellich nicht mehr teilnehmen.

Wie bei Mitosz ist es auch im Falle von Venclova nicht das im Exil ent-
stehende Gefithl des Heimwehs, das thn zwar gedanklich nach Vilnius

4% Ebenda, S. 161.
' Ebenda, S. 151.
2 Ebenda, S. 159.
“  Ebenda, S. 125f.
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zuriickkehren lifdt, eine tatsichliche Riickkehr zur Zeit der totalitiren
Herrschaft jedoch ausschliefit. ,,Es zieht mich nicht in das Vilnius von
heute, eigentlich habe ich es dort nicht ausgehalten. Dennoch mag ich
diese Stadt, und ich beginne erst jetzt, recht zu begreifen, daf} auch sie ein
Teil von Europa ist.“* Die Sicht auf die Stadt Wilna wird einfacher, allge-
meiner und auch historischer. Beide Dichter teilen die Uberzeugung, daf}
Wilna zum westeuropiischen Kulturkreis gehort. So schreibt Venclova in
seinem Brief an Milosz, daf§ gerade die Architektur Wilnas in erheb-
lichem Mafle polnisch war. Aber auch italienisch, deutsch, franzosisch;
vor allem christlich. ,Jedenfalls ist der Kulturkreis von Florenz und der
von Vilnius der gleiche. Vilnius gehort der Welt an, zu der Florenz ge-
hort.“* Nach den groflen demokratischen Verinderungen im 6stlichen
Europa besuchte Milosz Polen, aber auch seine frithere litauische Hei-
mat. 1992 wurde ihm an der Universitit Kaunas die Ehrendoktorwiirde
verliehen. Die Litauische Republik bedankte sich fiir den wiederholten
Einsatz und die Verteidigung litauischer Interessen durch Mitosz. 1995
nahm der Schriftsteller in Nida den Orden des Grofifiirsten Gediminas
entgegen.

Sprache als Heimat

Im Exil stellt die Heimat im Wort, die Heimat in der Sprache einen be-
kannten Topos der Exilliteratur dar. In der Fremde gewinnt ,Sprache als
Heimat“, das Festhalten an der Mutter- bzw. Erstsprache, das ,,Sich-Er-
innern® in der heimischen Mundart, die als ,literarische Melodie“ der
verlorenen Heimat festgehalten wird, enorm an Bedeutung. Bedeutete
doch die Entscheidung fir das Exil nicht nur, sich vom bisher gefihrten
Leben, von Freunden und Bekannten zu verabschieden, sondern sich
auch von der lebendigen, gesprochenen Sprache, die gerade fir den
Schriftsteller Quell, Inspiration und Stoff seines kiinstlerischen Schaffens
darstellt, zu trennen. Der durch das Exil bedingte Verlust des stindigen
Kontakts zur lebendigen polnischen Sprache stellt fiir jeden Schriftsteller
im Exil, der auch weiterhin in seiner Erst- resp. Muttersprache schreiben
will, eine echte Gefahr, eine ernstzunehmende Bedrohung seines Schaf-
fens dar. Fiir Mitosz bleibt die Sprache im Sinne von ,parole® (,mowa“

Heimat. Die Sprachheimat als ,prinzipielles Verstindigtsein des Men-
schen® bietet ihm als Exildichter inneren Halt und Sicherheit und vermit-

#  Ebenda, S. 125.
#  Ebenda, S. 128.
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telt Kontinuitit.* Der Dichter versucht dabei, die geographische Deterri-
torialisierung durch die sprachliche Reterritorialisierung von Heimat in
seiner kreativen dichterischen Phantasie zu kompensieren. Im Gegensatz
zur geographisch fest gebundenen Heimat ist Sprache ein ,transporta-
bles“ Medium. Mit der Vergangenheit eng verbunden, kann sie ins Exil
mitgenommen werden, kann Sprache zur Mittlerin der Erinnerung, zur
geistigen Heimat der Mutter- oder Erstsprache werden. Dabei verfillt
Mitosz kaum in die Dialektismen seiner Heimatregion. Allerdings weist
seine Dichtung gerade zum litauisch-polnischen Thema in sprachlicher
Hinsicht den typischen ,Beigeschmack® seiner Heimat, des polnisch-li-
tauischen Grenzlands auf. Wenn es um die Heimat in einer konkreten
Sprache geht, dann ist im Falle von Mitosz natiirlich das Polnische als
Schreibsprache gemeint. Dafl jemand, der auf polnisch Gedichte oder
Prosa schrieb, sich als ein ,,Polnisch schreibender Litauer® betrachtet hit-
te, war im 20. Jahrhundert verlorengegangen, klang nur noch in den Erin-
nerungen an die alte polnische Adelsrepublik an. Doch das multikulturel-
le Amerika hatte Milosz ein anderes Modell gezeigt, nimlich dafl man
ganz ohne Schwierigkeiten Amerikaner und Pole oder Amerikaner und
Litauer sein konnte, ohne sich fir eine Seite entscheiden zu miissen. So
gehort der Dichter der Amerikanischen Vereinigung der Balten als Eh-
renmitglied an, weil er in Litauen geboren wurde. Auf den von dieser
Vereinigung veranstalteten Kulturabenden trug der Dichter Gedichte in
englischer Ubertragung vor, denn nur mit Hilfe des Englischen als ge-
meinsamer Kommunikationssprache konnten sich die Balten untereinan-
der verstindigen.

Als sich Mitosz 1951 in Paris entschied, die Freiheit des Exils zu wih-
len, wollte er sich dem Spuk zweier ,national-patriotischer® Nationalis-
men entziehen, dem des ,fortschrittlichen® Volkspolen und dem des
weingepokelten” Polentums des konservativen Exils. Der Schriftsteller
wehrte sich gegen ein vor allem fremdenfeindlich verstandenes Polentum,
er widersetzte sich den Auswiichsen der ,polnischen Beschrinktheit®
und wies die der polnischen Literatur nicht zuletzt durch die Romantik
auferlegte Rolle zurtick, ,Wichter von Mythen“ zu sein.” Fir den im
Exil schreibenden Milosz bestand die ,,Pflicht eines Literaten® eben nicht
darin, die selbst auferlegten patriotischen Pflichten von J6zef Ignacy
Kraszewski, Henryk Sienkiewicz oder Pawet Jasienica fortzufihren. Viel-
mehr wollte er das Private, Personliche des durch die ,ungliickliche ,pol-
nische Sache brutal aus der Literatur verdringten Individuums artiku-

%  Czestaw Milosz, Das Land Ulro. Kéln 1982, S. 33.
¥ Zawada, Milosz (wie Anm. 17), S. 147.
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lieren. So sollte der Dichter die Wirklichkeit vor allem in den Details, in
der grofitmoglichen Anniherung an den einzelnen Menschen und an des-
sen Einzigartigkeit sehen. Zugleich bendtigte er aber auch den Abstand,
die Distanz der ,,schonen Seele“, um die wichtigen Dinge gleichsam aus
der Hohe, aus der Perspektive des Vogelfluges zu erkennen.* Zu Beginn
seines Exils war Mitosz davon tiberzeugt, dafl seine personliche Entschei-
dung, im Westen zu bleiben, fiir sein weiteres literarisches Schaffen ,die
Geschichte eines sicheren Selbstmords® einliuten wiirde. Immerhin war
er zum Zeitpunkt seiner Entscheidung bereits ein gestandener, bekannter
polnischer Autor und Ubersetzer.*

oIch war ein geschitzter polnischer Dichter und Ubersetzer von
Dichtern anderer Volker in die polnische Sprache. Unter anderem
ubertrug ich Milton, Blake, Burns, Browning, Wordsworth, Whit-
man, T.S. Eliot, Pablo Neruda und meinen Verwandten Oskar Mi-
losz. Shakespeare wurde in meiner Ubersetzung mit groffem Erfolg
in den polnischen Theatern gespielt. Mein literarischer Name wurde
mit Respekt genannt, meine literarische Karriere war sicher. Und
dann das — ich hatte gerade die Korrekturen zu ,Wie es euch gefallt*
von Shakespeare erhalten und arbeitete am dritten Akt von ,Othello
— da kappte ich meine Verbindungen zur polnischen Volksdemokratie
und wurde zum Emigranten, dessen bewufit, was das bedeutet. Ich
tat das in dem Moment, als das Nachahmen sowjetischer Vorbilder
fir die Schriftsteller obligatorisch geworden war.“*

Milosz hatte sich mit seinem kategorischen ,,Nein“ vom vertrauten Mi-
lieu seiner Muttersprache, dem Medium seines Denkens und Empfin-
dens, das den Stoff fiir seine literarische Produktion lieferte und den
Adressatenkreis seiner Biicher bestimmte, verabschiedet. Vom Zeitge-
schehen, vom literarischen Leben im Herkunftsland getrennt, begann er

% Ebenda, S. 186 u. 188.

4 Ebenda, S. 122.

% ,Bylem cenionym polskim poeta i ttumaczem poetéw innych narodéw na jezyk
polski. Thumaczytem mig¢dzy innymi Miltona, Blake’a, Burnsa, Browninga, Words-
worth’a, Whitmana, T.S. Eliota, Pabla Nerudy i krewnego mego, Oskara Milosza.
Szekspir w moim przekladzie byl grany w polskich teatrach z wielkim powodze-
niem. Moje nazwisko literackie byto wymawiane z szacunkiem, moja kariera lite-
racka byta zapewniona. I wtedy to — wlasnie dostalem korekty ,Jak wam si¢ podo-
ba‘ Szekspira i pracowalem nad trzecim aktem ,Otella‘ — nagle przecilem, bedac w
Paryzu, moje zwiazki z polska demokracja ludowg i stalem si¢ emigrantem, $wia-
domy tego co to oznacza. Zrobilem to w chwili, kiedy nasladowanie wzoréw so-
wieckich stalo sie w Polsce obowiazujace dla pisarzy. Unter der Uberschrift ,,Nie“
verdffentlichte die Pariser ,Kultura® in der Mainummer des Jahres 1951 die Ent-
scheidung Miloszs, im Exil zu bleiben, und seine Abrechnung mit seiner ,,diploma-
tischen Vergangenheit“. Zit. nach Ebenda, S. 244.
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nun ein Leben in verschiedenen Zeiten gleichzeitig, in der Gegenwart des
Gastlandes und in der Vergangenheit seiner Heimat. Als polnischsprachi-
ger Dichter hatte Milosz bisher jedoch nur in der Heimat ein ,,Publi-
kum®“.** Doch seine bisherigen Leser, die seine poetische und politische
Botschaft verstanden, konnten, nicht zuletzt wegen der Zensur im Lande,
aus dem Exil nicht mehr erreicht werden. Die ,,Polonia“, die Auslandspo-
len, zu denen Milosz aus vielerlei Griinden ein gespaltenes Verhaltnis hat-
te, schieden als Adressaten fiir seine Literatur aus. Fiir das offizielle
Volkspolen, dem der Diplomat seine Dienste aufgekiindigt hatte, war
Milosz ein Verriter, und so wurde seine Person verleumdet und angegrif-
fen, seine Werke verschwiegen, ausgegrenzt und diffamiert. Vertreter der
offiziésen polnischen Literatur im Lande — wie z.B. Kazimierz Brandys,
Konstanty Ildefons Galczyniski und Antoni Stonimski — verurteilten 6f-
fentlich ihren einstigen Schriftstellerkollegen und prophezeiten ihm ein
baldiges Vergessen in der Fremde. Nicht selten wurden Schriftsteller, die
entweder freiwillig ins Exil gingen bzw. ins Ausland fliichten muf3ten, mit
der ,Frage des Vaterlandsverrats“ konfrontiert. Dabei war im Falle Mi-
loszs die ,Heimatidee“ dem Vorwurf des ,Verrats“ sowohl seitens des
polnischen als auch des litauischen Nationalismus ausgesetzt. Das Treffen
mit einem in Paris lebenden Verwandten, Oskar Wiadystaw de Lubicz
Milosz (1877-1939), war in dieser Hinsicht von grofler Bedeutung. Oskar
Milosz, in den 30er Jahren ,honoriger Vertreter der unabhingigen Re-
publik Litauen in Paris, verstirkte die frithe Rebellion des jungen Mitosz
gegen die polnische Seele und den polnischen Schriftsteller Henryk Sien-
kiewicz (1846—1916), die anima naturaliter endeciana, eine ironische Ab-
wandlung der von vorchristlichen Autoren fiir Plato geprigten Wendung
»anima naturaliter christiana“.’? Es war Oskar Milosz, der die Weltan-
schauung des jungen Mitosz entscheidend beeinfluf8te und dessen poeti-
sche Imagination anregte. Die Besuche des ,Polen“ (Czestaw Mitosz) in
der litauischen Gesandtschaft schienen geradezu nach Verrat zu riechen.
Als ,Verrat“ sah man von der polnisch-patriotischen Seite auch das tber-
aus verwerfliche Schreiben in einer Fremdsprache an. Auch diesen ,Ver-
rat“ hatte Oskar Mitosz begangen, indem er unter dem franzosisierten
Namen Oscar de Milosz seine Dichtung in franzosischer Sprache verof-
fentlichte. Was seine nationale und kulturelle Identitit betraf, betrachtete

51 Vgl. dazu: Czestaw Mitosz, Zniewolony umyst. In dt. Ubersetzung: Verfiihrtes

Denken. Frankfurt a. M. 1980, S. 12.

%2 Die Bezeichnung ,endecja“ bezieht sich hier auf die umgangssprachliche polnische
Bezeichnung ,endecja“ fiir die antisemitische und antideutsche Bewegung der pol-
nischen Nationaldemokraten, die in Wilnaer Studentenkreisen unpopulir war; vgl.
Milosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 112.
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er sich in erster Linie als Litauer. Fiir die Nationalpolen war er ein Verri-
ter, hatte er sich doch 1918 zum Litauer erklirt, als er erfuhr, daff die na-
tionalistischen Polen um Roman Dmowski die Unabhingigkeit des jun-
gen litauischen Staates nicht anerkennen wollten. Von nun an vertrat er
Litauen im diplomatischen Dienst. Die nationalistischen Litauer dagegen,
die Oskar Mitosz durchaus zu schitzen wufiten, verhielten sich ihm ge-
geniiber mifitrauisch, besonders wegen seines eigenwilligen Sprachverhal-
tens, denn seine Sprache war nicht das Litauische. Umgangssprache von
Oskar Mitosz war das Polnische, Schreibsprache das Franzosische.”
Auch Czestaw Milosz, der sich einerseits nicht zum ,polnischschrei-
benden Litauer®, aber auch nicht zum Polonozentrismus bekennen woll-
te, erfuhr in ahnlicher Weise das Miftrauen nationalistisch gesonnener
polnischer und litauischer Kreise. Auf diesem Tatbestand basierten An-
griffe in der litauischen Exilpresse gegen den Schriftsteller, der sich der
polnischen Kultur und Literatur zugehorig fiihlte und sich nicht eindeutig
als Litauer und damit dem neuen Litauen zugehorig bekannte. Von polni-
scher Seite wurde wiederum der Verdacht geduflert, daff etwas mit Miloszs
,Polentum® nicht stimmen konne. Zwar fiihlte sich der Schriftsteller als Po-
le, aber eben als einer, der gegen das Polentum rebellierte. Allein in Ruf3-
land und den Russen gegentiber fiihlte er sich als ,hundertprozentiger Po-
le“. Die Beziehungen zur polnischen Stammbevolkerung in Zentralpolen
bzw. im ,Konigreich“ (Polen), wie Mitosz formulierte, waren ,,schmerzge-
zeichnet“. Immer wieder geriet er mit der patriotisch-polnischen Vor-
kriegsintelligenzija wegen seiner internationalistischen, die Grenzen enger
Nationalismen uberschreitenden Denkart in Konflikt. Eine Denkart, die
bereits in der Schulzeit durch die Lektire literarischer Zeitschriften der
polnisch-judischen Intelligenzija geprigt wurde, u.a. durch die in War-
schau erscheinende ,Wiadomosci Literackie® (,,Literarische Nachrichten®).
Mitosz war in den ersten schweren Jahren seines Pariser Exils so gut
wie ohne finanzielle Mittel. Das bescheidene Honorar, das er von der Pa-
riser Exilzeitschrift ,Kultura® erhielt, reichte kaum zum Leben. Die
»,Operation®, von einer Seite des Eisernen Vorhangs auf die andere zu
springen, stellte sich als duflerst gefihrlich heraus und glich einem partiel-
len Selbstmord. Wichtig war in diesen schweren Zeiten die moralische
Unterstiitzung, die Mitosz von den Mitarbeitern der ,,Kultura®, vor allem
von ihrem Herausgeber Jerzy Giedroyc erfuhr. Das konservative polni-
sche Exil mit Sitz in London traute dem Ex-Diplomaten der Volksrepu-

% Ubrigens erschien die erste Ubertragung eines Gedichts von Czestaw Milosz,
,Pie$i“, 1936 in Frankreich in der Ubersetzung von Oscar de Milosz unter dem Ti-
tel ,,Un chant“ in den ,,Cahiers du Sud® in Marseille.
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blik Polen nicht, sah in ihm einen Agenten und Spitzel. In den polnischen
Exilkreisen hatte man nicht vergessen, daff Milosz 1946 am polnischen
Konsulat in New York gearbeitet hatte, dafl er von 1947 bis 1949 Kultur-
attaché an der polnischen Botschaft in Washington D. C. und 1950 Bot-
schaftssekretir in Paris gewesen war. Die vornehmlich fiir einen Adressa-
ten im Westen geschriebenen und sofort in die wichtigsten Weltsprachen
tbertragenen politischen Biicher und Essays verstirkten in Volkspolen,
aber auch in einigen Exilkreisen die heftigen Angriffe gegen den ,Vater-
landsverriter. Das galt insbesondere fir die 1953 im Exil erfolgte Ver-
offentlichung zweier sensationeller Biicher, die exakte Studien tber den
Bewufitseinszustand osteuropiischer Intellektueller in Zeiten einschnei-
dender historischer Verinderungen darstellen: ,,Zniewolony umyst“ (,Ver-
fuhrtes Denken®, ,The Captive Mind“, ,La pensée captive), ,La prise
du pouvoir® (,,Zdobycie wtadzy“) sowie der bereits 1951 verfafite Essay
»Lhomme révolté“ (,Der Mensch in der Revolte; 1951). Mitosz mufite
sich stindig gegen die im Land immer wieder erneuerten Vorwirfe weh-
ren, seine Heimat verraten zu haben. Konservative Reprisentanten des
polnischen Exils diffamierten ihn andererseits als , Agent der Sowjets®.
Diese fatale Zwischenstellung beschrieb Witold Gombrowicz, sein
Schriftstellerkollege im argentinischen Exil, folgendermafien:

»Milosz kiampft an zwei Fronten: hier ging es nicht allein darum, im
Namen der westlichen Kultur den Osten zu verdammen, sondern auch
darum, dem Westen das eigene, andersartige Erleben, das von dort mit-
gebracht wurde und das neue Wissen tber die Welt aufzudringen.“>*

Unter den zahlreichen (osteuropiischen) Emigranten in Paris war Mitosz
wahrscheinlich der einzige, der nicht fir die amerikanische Rundfunksta-
tion ,Radio Free Europe® schrieb, denn Milosz gefiel ,das patriotische
Trommelschlagen und das ,Sprengen mit Weihwasser” der fiir den Sen-
der arbeitenden ,,Nationalpolen“ ganz und gar nicht.*> Um die drohende
Isolation in der Fremde, das Elend und die Unfruchtbarkeit des Exils zu
uberwinden, begann Milosz seinen Aufenthalt in einem anderen Kultur-
raum zunehmend positiv wahrzunehmen und als Chance zu begreifen,
die ihm ,,neue Augen, neue Gedanken und eine neue Distanz“ brachte.>

5 Milosz walczy na dwa fronty: tu idzie nie tylko o to, aby w imi¢ kultury zachod-

niej potepi¢ Wschéd, lecz takze o to, aby Zachodowi narzuci¢ wlasne, odrebne
przezycie, stamtad wyniesione, i swoj3 nowa wiedze¢ o §wiecie.“ Zit. nach Zawada,
Milosz (wie Anm. 17), S. 135.

5 Czestaw Milosz, abecadlo mitosza. Krakéw 1997, S. 201.

% Czestaw Milosz, Noty o wygnaniu. Zit. nach: Ders., Schreiben im Exil, in: Zeichen
im Dunkel. Poesie und Poetik, hrsg. v. Karl Dedecius. Frankfurt a. M. 1980, S. 118.
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Einen wichtigen Vorteil des Schreibens im Exil erkannte der Dichter
u.a. darin, daf§ er sich in der Fremde von der allmichtigen literarischen
Tradition polnischer Kultur und Literatur, der ibermachtigen Romantik,
abnabeln und zum ,.ewig Polnischen® den nétigen, gebithrenden Abstand
gewinnen konnte. In diesem Zusammenhang ist der von Milosz zitierte
Aufschrei seines polnischen Dichterkollegen Jan Lecho zu werten: , A
wiosna — niechaj wiosne, nie Polske zobacze“ — ,,Und der Frithling, mag
ich den Frithling und nicht Polen erblicken*.”

Aus der ,schiitzenden Distanz“ des Exils konnten brisante Themen,
politische und religiose Tabus aufgegriffen werden, konnte der Dichter
einen souverdnen Standpunkt gegentiber der eigenen Nationalkultur, ih-
ren Traditionen und Mythen einnehmen. Das Exil erméglichte aber auch
einen im Falle von Mitosz zumindest partiell angestrebten Adressaten-
wechsel. Der zu gewinnende neue Leser wurde in erster Linie tGber die
Wahl von brisanten politischen Themen erreicht. Die undankbare Posi-
tion von Milosz, im Exil mit dem Riicken gegen die Wand zu stehen, er-
gab sich aus seinem besonderen Verhaltnis zum Herkunftsland Polen und
zum konservativen polnischen Exil. Aus dieser Stellung heraus begann
der Autor seinen Lesern im Westen seine eigene politische Vergangenheit,
Prozesse der Entmundigung, Anpassung, Selbsttiuschung und Verstel-
lung von Intellektuellen wihrend des Stalinismus aufzuzeigen. Die grofle
Schwierigkeit bei einem solchen Unternehmen bestand allerdings darin,
dafl beim Wechsel aus einem ,Kreis kollektiver Erfahrung in den ande-
ren der Schriftsteller allzu vieles erkliren mufite, damit alles Geschriebe-
ne auch der neuen Leserschaft verstindlich und nachvollziehbar er-
schien.’

Im Erkliren bestimmter Probleme, Situationen und Sachverhalte, die
im heimatlichen Kulturtext keinerlei Erliuterung bedurft hitten und so-
fort verstanden worden wiren, sah Milosz eine vorziigliche Ubung. Da-
bei muflte er sich erst einmal daran gewohnen, auf vertraute Kulturcodes,
Anspielungen und Sprachspiele zu verzichten.*

Der Adressatenwechsel im Exil fihrte im Falle von Czeslaw Mitosz
nicht zu der folgenschweren Entscheidung, die seine aus Polen stammen-
den Schriftstellerkollegen Joseph Conrad oder Jerzy Kosinski getroffen

% Milosz, abecadlo (wie Anm. 55), S. 206.

% Vgl. dazu Milosz, Noty o wygnaniu, hier zit. nach: H. Olschowsky, Emigranten-
schicksal und literarische Strategie, in: Im Dissens zur Macht. Samizdat und Exil-
literatur der Linder Ostmittel- und Stdosteuropas, hrsg. v. Ludwig Richter u.
Heinrich Olschowsky. Leipzig 1995, S. 61.

% Vgl. dazu Thomas Merton — Czestaw Milosz, Listy (Briefe). Krakéw 1991, S. 26,
bzw. Olschowsky, Emigrantenschicksal (wie Anm. 58), S. 60.
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hatten, mit dem Adressatenwechsel auch einen Wechsel der Schreibspra-
che zu vollziehen. Einen solchen Sprachwechsel schloff Milosz aus:

,Fur jemanden, der dem Beruf eines Literaten nachgeht, erhilt die
Wahl der Sprache ein grundlegendes Gewicht. Der Sprachwechsel be-
deutet, daf} sich unsere Personlichkeit verandert hat oder wir sie ver-
indern wollen. Das Unvermdégen, die Sprache zu wechseln, wie in
meinem Falle, bedeutete, dafl wir die Gleichen geblieben sind wie da-
mals, als wir das heimatliche Dorf oder die Stadt unserer Jugend ver-
lieffen, und wir sind eine reisende Monade, die die Farben und Klin-
ge der weiten Welt in sich aufsaugt, zugleich sind wir jedoch dufleren
Einflissen gegentber gleichgultig.“®°

Das Schreiben in einer anderen Sprache ist fir Milosz gleichbedeutend
mit einem Identititsverlust, denn ,,wenn wir die Sprache wechseln, wer-
den wir auch zu jemandem anderen®.® Milosz wollte seine kulturelle
Identitit nicht verlieren, wollte in der polnischen Sprache und in der pol-
nischen Literatur auch weiterhin zu Hause bleiben.

»Die Sprache ist meine Mutter, im wortlichen und im tbertragenen
Sinne. Und gewif} auch mein Haus, mit dem ich durch die Welt zie-
he. Was eigenartig ist, denn mit Ausnahme kirzerer Zeitabschnitte
war ich nicht im Element des Polentums untergetaucht. Polnisch war
in Szetejnie (Setainiai) die Sprache des Gutshofes, aber mit litaui-
schen Wortern gewirzt, das Land ringsum war litauisch. Danach
Ruffland und meine Zweisprachigkeit. Schliefllich Wilna, rein pol-
nisch ohne Zweifel, wenn es um unsere Familie, um die Intelligenz,
die Schule ging, obgleich die Unterschicht des Volkes ,auf einfach,
d.h. Dialekt sprach, plus das Jiddische der jidischen Masse und das
Russisch der judischen Intelligenz.“®

¢ ,Dla kogos, kto uprawia zawéd literata, wybér jezyka nabiera Wtedy zasadniczej

wagi. Zmiana jezyka oznacza, ze zmieniliSmy czy tez chcemy zmieni¢ osobowosc.
Niemozno$¢ zmiany jezyka, co jest moim wypadkiem, oznacza, Ze pozostalismy
tacy sami, jak byliSmy wtedy, kiedy opuszczalismy rodzinng wie§ czy miasto mlo-
dosci, 1 jesteSmy podrézujaca monada, chlonaca barwy i dZwieki szerokiego $wia-
ta, zarazem jednak obojetna na zewnetrzne wplywy.“ Zit. nach: Czeslaw Milosz,
By¢ emigranten (Emigrant sein), in: Ders., Zycie na wyspach (Das Leben auf den
Inseln). Krakéw 1998, S. 80.

¢t Milosz, abecadlo (wie Anm. 55), S. 204.

¢ Jezyk jest moja matka, dostownie i przenosnie. I pewnie moim domem, z ktérym
wedruje po $wiecie. Co dziwne, bo z wyjatkiem krétkich okreséw, nie bylem za-
nurzony w zywiole polszczyzny. Polski w Szetejniach byl jezykiem zascianka, ale
zaprawionym stowami litewskimi, wies naokolo byta litewska. PéZniej Rosja i mo-
ja dwujezycznosé. Wreszcie Wilno, czysto polskie niewatpliwie, jezeli chodzi o
nasza rodzing, o inteligencje, o szkole, choé podglebie ludowe dialektu, ,po proste-
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Obwohl nicht in Polen geboren, fithlte sich Milosz traditionell der polni-
schen Kultur und Literatur zugehorig: ,So oder so gehore ich der polni-
schen und keiner anderen Literatur an.“®

Um tber seine litauische Heimat schreiben zu kénnen, benétigte er die
Sprache seiner Kindheit und Jugend, und nur in dieser waren die Erinne-
rungen abrufbar. Doch die gewihlte polnische Sprache sollte ihn nicht
wider Willen vereinnahmen, ihm etwas Ungewolltes aufzwingen. Denn
»wer auf Polnisch schreibt®, warnt er, ,der muf} sich niichtern sagen, daf}
die polnischen Leser nur so tun, als wiirden sie sich fir irgendwelche
menschlichen Probleme interessieren. Tatsichlich interessiert sie nur eins:
,Pole zu sein‘. Doch ,Pole sein‘ bedeutet: 1. auf sich selbst hockenzublei-
ben und beflissen darauf achtzugeben, daf§ sich ja keiner zu weit hinaus-
beugt. 2. Sich umzuschauen, ob sich nicht jemand dazu eignet, den polni-
schen Ruf in der Welt zu mehren.“%

Mitoszs osteuropiische Herkunft, seine in die Fremde mitgebrachte
andere ,,Optik®, lieflen ihn auch viele Dinge in seiner neuen Lebenswelt
kritisch und mit Abstand betrachten, so z.B. den Terror der allgegenwir-
tigen Medien, die westlichen Kunstmoden, den Konsumterror und die
falschen, pauschalen Vorstellungen des Westens tber die ,,sozialistische®
Wirklichkeit eines angeblich uniformen europiischen Ostens. Dem Dich-
ter gelang es, sich seine ,vollstindige Unabhingigkeit von den Forderun-
gen der einen oder anderen Propaganda“ gegentiber unterschiedlichen
polnischen und europiischen ,,Kontexten“ zu bewahren. So verfiel er we-
der in eine einseitige politisch-ideologische Schwarzweifimalerei noch in
einen einseitigen Antikommunismus.® Die unterschiedlichen Etappen
seines Exils von Frankreich bis nach Kalifornien sah Mitosz insgesamt als
wichtige und unerlaflliche ,Stationen auf der Reise aus dem Land der
Kindheit ins Land der Reife* an.® 1960 hatte der ,europdische Literat®
eine Einladung als ,Visiting Lecturer® an die University of California,
Berkeley, erhalten, der bald der Ruf als Professor fir slavische Literatu-
ren folgte. Die Faktoren Zeit und Raum spielen in der amerikanischen
Schaffensphase eine besondere Rolle. Je deutlicher sich der Schriftsteller
Uber den geographischen Abstand zur Heimat, der in Kilometern mefibar
und das Verringen der Zeit, in Stunden nachrechenbar, bewufit wird, de-
sto veranderter und fremder scheinen die subjektiven Vorstellungen vom

mu’, plus jidysz mas zydowskich i rosyjski zydowskiej inteligencji“. Zit. nach:
Ebenda.

% Tak czy inaczej przynalez¢ do gospodarstwa polskiej literatury i do zadnego inne-
go. Zit. nach: Zawada, Milosz (wie Anm. 17), S. 160.

¢ Ebenda, S. 183.

¢ Vgl. Olschowsky, Emigrantenschicksal (wie Anm. 58), S. 61.

% Zawada, Milosz (wie Anm. 17), S. 162.
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verlorenen ,himmlischen Jerusalem® zu werden, hatte doch die physische
Distanz zwischen Amerika und Polen, zwischen Berkeley und Wilna
auch den kinstlerischen Abstand vergroflert.

Bereits 1949, damals noch nicht Exilant, hatte Milosz, aus der Distanz
Amerikas zuriickschauend, jene groflere geographische und kulturelle
Einheit im Blick, die er in einem Gedicht zirtlich ,Meine sifle europii-
sche Heimat“ nannte.” Jene europiische Heimat, die beide Diktaturen,
die Hitlers #nd Stalins erfahren und erleiden mufite, die alle bisher akzep-
tierten und giiltigen Werte verkehrt hatten. Diese Erfahrung wollte der
Schriftsteller auch seinen westlichen Lesern vermitteln; in diesem Zusam-
menhang ist der ,aufkldrerische“ Essay ,,Rodzinna Europa“ (1959) zu se-
hen. Milosz, mit dem historischen Wissen (oder besser Unwissen) seiner
franzosischen bzw. englischsprachigen Schriftstellerkollegen iber das
sandere Europa“ konfrontiert, sah in ,Rodzinna Europa“ eine Art ,Lehr-
buch®, bestimmt fiir die westliche Offentlichkeit, die vorschnell den ,,gan-
zen Osten® in einen Topf warf.®® Wie oft ist dieser Titel ,,Rodzinna Euro-
pa“ unglicklich, wenn nicht falsch ibersetzt worden: im Deutschen
West- und ostliches Gelinde“ (!), im Franzdsischen ,,Une autre Europe®
und im Englischen ,Native Realm. A Search for Self-Definition“. Allein
der italienische Ubersetzungstitel ,Europa familiare“ wird den Intentio-
nen des Autors gerecht, Landschaften des 6stlichen wie auch des west-
lichen Europas aus der geographischen Distanz als eine kulturelle Einheit
zu sehen. Der Dichter wird dabei zum umbherstreifenden Griechen, zum
wewigen Pilger” (,wieczny tutacz®), der die Grenzen von Zeit und Raum
uberschreitet. Dieses heimatliche Europa wird als zivilisatorische Einheit
sowohl Amerika als auch Ruflland entgegengestellt.®” Milosz verzichtet
dabei bewufit, und das ist nicht zuletzt auf die ,Freiheit des Exils“ zu-
rickzufihren, auf die spezifisch polnische Sicht, auf ein polnisches Son-
derbewuf3tsein. Er will vielmehr ,,Europa den Europiern®, das heifit vor
allem den Osten dem Westen niherbringen, er will gegen irritierendes Un-
wissen anschreiben, ohne sich stereotypen Erwartungen westlicher Leser
anpassen oder alte und neue Nationalismen rechtfertigen zu missen. Ab-
strakte Verallgemeinerungen werden so vermieden; die sprachliche, ethni-
sche, religiose und kulturelle Vielfalt wird als ein Spezifikum, als eine be-
sondere Qualitit des ,heimatlichen Europa“ in den Mittelpunkt gestellt.”

¢ Czeslaw Miltosz, Ziemia (Erde), in: Poezje (Dichtung). Warszawa 1981, S. 157 hier
zit. nach: Olschowsky, Emigrantenschicksal (wie Anm. 58), S. 63.

¢ Mitosz, abecadto (wie Anm. 55), S. 206.

®  Vgl. dazu Trepte, Europa (wie Anm. 16), S. 42-53, hier S. 46f.

7 Vgl. dazu das Vorwort des Autors zu ,Rodzinna Europa“. Zit. nach: West- und
Sstliches Gelinde. Miinchen 1986, S. 8.
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Die USA wurden im amerikanischen Exil (neben dem heimatlichen Li-
tauen) zum erklirten zweiten Zentrum der kunstlerisch-literarischen
Kreativitit des Schriftstellers. Daraus resultiert ein fir den Schriftsteller
typischer Dualismus. Notgedrungen war der reale Bezug zu Polen und
Osteuropa im Exil schwicher geworden, doch je weiter ihn die Geschich-
te und Politik von der Heimat entfernte, desto stirker gewann das ferne
heimatliche Litauen an Bedeutung. Neben Werken einer vor allem utilitir
begriffenen schriftstellerischen Arbeit — 1969 wurde in den Vereinigten
Staaten die vorrangig fir den amerikanischen Leser bestimmte ,Ge-
schichte der Polnischen Literatur® (,The History of Polish Literature®)
herausgegeben — entstanden Gedichte und Essays, in denen der Autor
immer stirker zu ,litauischen Realien“ zuriickkehrte. Diese Werke tber-
nahmen Funktionen des Gedichtnisses und der Erinnerungen und hal-
fen, ihre ,historische Dimension® der Welt zu erschlieflen.”

Miloszs in Amerika entstandenen Werke wie ,Rodzinna Europa“, ,Kon-
tynenty“ oder ,Widzenia nad Zatoka San Francisco® kann man durchaus
als intellektuelle Biographien lesen. Das erste der genannten Biicher stellt
dabei eine exakte Analyse der Verwurzelung des Autors in Europa dar. In
der Grofle und Weite Amerikas wird aber auch die unberthrte, groffartige
amerikanische Natur, die faszinierenden Landschaften der neuen Heimat,
zum neuen, nicht auf Polen-Litauen bezogenen Thema seiner Dichtung
und zum Gegenstand seiner philosophischen und religiosen Meditationen.
Die Natur half zwar dem Dichter, das Heimweh zu lindern, sie vermochte
allerdings nicht, die Heimat zu ersetzen. Das Festhalten an der polnischen
Sprache, auch nach der Ubersiedlung, ist im Falle von Milosz nicht als
Fortschreibung nationaler Pflichten im Exil zu sehen. Es sind vielmehr
Pflichten ganz privater Natur, die vom Dichter gegeniiber dem ,,Geist der
Sprache“ empfunden werden, denn die Sprache wird erst fir denjenigen
zum Heim oder Haus, der seine wirkliche Heimat verloren hat.”

,Ich fuhlte mich in meiner Sprache sicher, und ich denke, daf} ich
deshalb nur in ihr geschrieben habe, Gedichte und Prosa — aus Ehr-
geiz — da nur thre Rhythmen in meinem Ohr widerhallen, und ohne
sie hitte ich nicht die Hoffnung, dafl das, was ich mache, gut ist.“”

7t Die Geschichte der Polnischen Literatur wurde in mehrere Weltsprachen tibersetzt,

u.a. auch ins Deutsche, die Ubertragung ins heimatliche Polnisch konnte allerdings
erst 24 Jahre spiter erscheinen.

7 Vgl. dazu Milosz, Noty o wygnaniu (wie Anm. 56), S. 117 u. 119.

7 ,Czulem si¢ w moim jezyku pewnie, i mysle, ze dlatego w im tylko pisalem, wier-
szeiprozg¢—z amblql — skoro jego tylko rytmy brzmlaly w moim uchu, i bez nich
nie mialbym nadzei ze to, co robig, jest dobre.“ Zit. nach: Milosz, abecadlo (wie
Anm. 55), S. 203.
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Das Leben im sprachlich und kulturell andersartigen Umfeld kann der
Schriftsteller andererseits nutzen, um neue Nuancen der Muttersprache
zu erschlieffen, die in erster Linie auf ,Reinheit der Lexik, rhythmische
Ausdruckskraft und syntaktisches Gleichgewicht“ ausgerichtet sind.”*
Die Sprache zu retten wird somit zu einer wichtigen Aufgabe des Schrift-
stellers. Sie soll nicht nur ein Ersatz fiir die verlorene Heimat, sondern
auch Medium seiner Erinnerungen sein, die nur in der Erstsprache, in der
die alte Heimat erlebt wurde, verfafit werden kann. Seine auf der ersten
Blick sonderbar anmutende Beschaftigung, Neutbersetzungen von Bi-
beltexten anzufertigen, um die Sprache zu reinigen, zu liutern und von
Phrasen, Slogans und doppelter Rede zu befreien, kann mit Miltoszs ho-
hem Verantwortungsgefiihl der Sprache gegentiber erklirt werden.”

In der zweiten Hilfte der 70er Jahre hatte Mitosz Altgriechisch und
Hebriisch gelernt, um das Alte Testament im Original lesen zu konnen.
Danach begann er mit der Neutbersetzung der Bibel. Im Pariser Verlag
»Edition du Dialogue“ erschienen mehrere religidse Biicher in polnischer
Sprache, u.a. ,Ksiega Psalméw* (,Das Buch der Psalmen, 1979, 1982),
»Ksiega Hioba“ (,Das Buch Hiob®“, 1980), ,Ewangelia wedlug Marka“
(»Das Markus-Evangelium®, 1984). Diese Neuiibersetzungen sind kon-
krete Ergebnisse eines konsequenten Arbeitens an der Muttersprache unter
den Extrembedingungen des Exils: ,Die Absicht, Bibeltexte zu uberset-
zen, das Suchen nach einer neuen hieratischen Sprache — das verband sich
irgendwie mit dem Gefuihl, der Sprache zu dienen, und der Lust, sich ge-
wissen Tendenzen im heutigen Polnisch entgegenzustellen, nach einer neu-
en Wiirde fiir die polnische Sprache zu suchen.“’ Dabei kam der Uberset-
zung des Psalms 137 aufgrund der in ihm enthaltenen Anspielung auf das
judische Exil in Babylon eine besondere Bedeutung zu.”

Das Reinigen der Sprache, die vom Schriftsteller und Ubersetzer Mi-
tosz ,Spiegel des menschlichen Inneren“ genannt wird, soll zu einer
grundlegenden Erneuerung der polnischen Sprache fithren.” Im Vorwort
zu Miloszs Ubersetzung ,Ksiega Psalméw* schreibt der polnische Geist-

7+ Ebenda, S. 124.

75 Vgl. dazu Olschowsky, Emigrantenschicksal (wie Anm. 58), S. 68.

7 ,Zamiar tlumaczenia tekstéw biblijnych, szukanie nowego jezyka hieratycznego -
to si¢ jako$ laczy z poczuciem stuzby mowie i checi sprzeciwienia sie¢ pewnym ten-
dencjom w dzisiejszej polszczyZnie, szukanie nowego dostojefistwa mowy polskiej.*
Zit. nach: Ewa Czarnecka, Podrézny §wiata. Rozmowy z Czestawem Miloszem.
Komentarze (Weltreisender. Gespriche mit Czestaw Milosz. Kommentare). New
York 1983, S.166.

In Miloszs polnischer Ubersetzung lautet der Textbeginn folgendermafien: ,,Nad
rzekami Babilonu, tam siadalismy, ptaczac i wspominajac Syjon“. Czestaw Mitosz,
Ksiega Psalméw. Paris 1982, S. 301.

78 Vgl. Zawada, Mitosz (wie Anm. 17), S. 179.

77
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liche J6zef Sadzik, der mafigeblich die Ubersetzungen des Schriftstellers
inspiriert hatte: ,,Ein besonders wertvolles Vorhaben in der heutigen Zeit,
in der die polnische Sprache Eingang in die Liturgie gefunden hat.“”

Mitoszs ,Sprachhygiene®, ,die Rettung der unverfilschten Sprache®,
bezog sich nicht nur auf die Muttersprache im Exil, sondern auch auf den
politischen und ideologischen Miflbrauch der Sprache durch die totaliti-
ren Machthaber in Polen. Denn ,wer die Macht besitzt, der kann auch
die Sprache kontrollieren, und das nicht nur durch Verbote der Zensur,
sondern auch, indem der Sinn der Worter verindert wird.“® Gegen diese
»subversive Vergewaltigung® der Sprache, gegen die Orwellsche ,new
speech® und die repressiv eingesetzte Zensur im Land richtete sich die
ylinguistische Poetik des Dichters. In seinem Gedicht ,Moja wierna
mowo“ (,Meine treue Sprache) macht Mitosz den Dichter fur den mo-
ralischen Zustand der Sprachgemeinschaft verantwortlich.

Meine treue Sprache

Meine treue Sprache,

ich stand dir zu Diensten. Nacht fiir Nacht stellte ich Topfe

mit Farbe dir hin,

damit du die Birke, das Heupferdchen und den Dompfaff habest,
die mein Gedichtnis bewahrt hat.

Das dauert viele Jahre.

Du warst mir Vaterland, weil es mir fehlte.
Ich dachte, du wiirdest auch Mittlerin sein
zwischen den guten Leuten und mir

und seien sie zwanzig, zehn

oder noch ungeboren.

Nun bekenne ich mich zum Zweifel.

Es gibt Momente, da es mir scheint, ich hitte das Leben

verwirkt.

Denn du bist die Sprache der Entwiirdigten und derer, die hassen,
mehr noch vielleicht sich selbst als andere Volker,

Sprache der Konfidenten

und der verirrten, an ihrer eigenen Unschuld Kranken.

Wer aber wire ich ohne dich.
Nur ein Schulmeister irgendwo in einem fernen Lande,

7, Przedsigwziecie szczegélnie cennie obecnie, kiedy jezyk polski wszedt do litur-

gii.“ Zit. nach: Ebenda, S. 169.
% Vgl. ebenda, S. 189.



Hans-Christian Trepte 615

aber success, ohne Erniedrigung, angstlos.
Nun ja, wer bin ich denn ohne dich.
Ein Philosoph wie jeder andere auch.

Ich verstehe, das habe meine Erziehung zu sein:

beraubt der Glorie des Individuums

rollt dem Stinder aus einer Moralitat

der Grofle Schmeichler den roten Teppich unter die Fifie,
wihrend zur gleichen Zeit die Laterna Magica

Bilder menschlicher oder gottlicher Plagen an die Wand wirft.

Meine treue Sprache,

vielleicht bin ich es, der dich dennoch retten mifite.

Also werde ich weiterhin vor dich Topfchen mit Farbe stellen,
mit hellen und reinen Farben, wenn moglich,

denn irgendeine Ordnung, auch Schénheit tun im Ungliick not.

Berkeley, 1968
(Quelle: Czestaw Mitosz, Gedichte 1933—1981. Frankfurt a.M. 1982.
Ins Deutsche tibertragen von Karl Dedecius)

Das Thema Exil zeigt sich im literarischen Schaffen von Milosz nicht nur
in seiner politischen, zivilisatorischen und religiosen, sondern auch in sei-
ner sprachlichen Dimension. Die Literatur erwies sich als die Form, die
die in der Heimat gemachten Erfahrungen sowie die genannten Dimen-
sionen des Exils kiinstlerisch zur Sprache bringen konnte.

Das intensive Studium der polnischen Literatur wurde dabei zu einer
Form, zu einem besonderen Verfahren, sich in das ,polnische Wesen“ des
»Polentums® (,polskosé®) zu vertiefen, die Heimat zu suchen und das
Schreiben zu einer Form des Teilhabens am polnischen Leben werden zu
lassen.®! Die in den USA und in Westeuropa gehaltenen Vorlesungen und
Vortrige gerieten dabei zu einer Form, polnische Kultur zu propagieren,
gleichzeitig aber auch mit dem inneren, polonozentristischen Blick zu
konfrontieren. Von dieser Wahrnehmung, diesem besonderen ,Bewuf3t-
sein des Exils“, wurden besonders die nachfolgenden literarischen Werke
des Autors geprigt: ,,Dolina Issy“, ,Rodzinna Europa“, ,,Zaczynajac od
mojej ulicy®, ,Szukanie ojczyzna“. Die Auseinandersetzung mit dem
»polnischen Wesen® ging mit einer detaillierten Auseinandersetzung mit
der ,polnischen nationalen Tradition®, der patriotisch-stereotypen Sicht
der polnischen Romantik und mit polnisch-patriotischen Schriftstellern
einher. Die nationale Geschichtsphilosophie in den historischen Roma-
nen von Henryk Sienkiewicz ist fir Milosz dabei Symbol einer idealen

81 Vgl. ebenda, S. 201.
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Vereinigung und Stirkung polnischer (historischer) Trugbilder. ,Mit
Sienkiewicz, Rodziewiczéwna und Zeromski wurde ich erzogen, beizei-
ten wandte ich mich gegen die Kaplane des nationalen Ritus, denn ich
wuchs, und daraus sollte man kein Hehl machen, mit einer schlechten Li-
teratur auf.“%

Mitosz wendet sich nicht nur kritisch gegen die Allmacht national-pol-
nischer Traditionen und Mythen, sondern lehnt als polnischsprachiger
Autor auch die romantische Rolle des nationalpolnischen Dichter-Pro-
pheten im 20. Jahrhundert ab. ,Die Berufung eines Schriftsteller besteht
nicht in der Schonrederei auf der Tribiine, er ist weder Anfiihrer seines
Volkes noch Kaplan gesellschaftlicher Mythen, weder Erfinder von Lo-
sungen noch Trompeter vor der Schlacht.“*

Von der (polnischen) Kritik wurden Mitoszs Gedichte ziemlich einsei-
tig interpretiert. Hervorgehoben wurde insbesondere die enge Verbindung
des Schriftstellers zur Dichtung der polnischen Romantiker, die dhnliche
Gestaltung der Satzmelodie, die Erinnerung an romantische Landschaften
und den romantischen Geist seiner Visionen. Dabei war die romantische
Tradition bei Mitosz nur eine Art Katalysator fir die Umgestaltung avant-
gardistischer und symbolistischer Voraussetzungen. Im Grunde genom-
men stand Mitosz die Aufklirung, das Schaffen von Ignacy Krasicki, Sta-
nistaw Trembecki, die Poesie des 18. Jahrhunderts niher als die Romantik.
Die romantischen ,Schrullen® interessierten ihn nicht, und so hatte er
auch nicht daran gedacht, in Mickiewiczs Fuflstapfen zu treten. Adam
Mickiewicz ist fiir Milosz eben nicht der grofle nationale Dichterprophet

»wieszcz“), sondern eher ein vorbildlicher Dichter aus seiner litauischen
Heimat. Einerseits liebte er die ersten ,,aufklirerischen® Gedichte des pol-
nischen Romantikers, zu denen er auch die ,Balladen und Romanzen®
und den ,Pan Tadeusz* zihlte, andererseits lehnte er Mickiewiczs groflen
romantischen Geist sowie dessen (nationalen) Messianismus ab, auf den
sich das ,eingepokelte“ Polentum immer wieder beruft.

Fir die Erérterung des Verhiltnisses eines Schriftstellers zur nationalen
Tradition, zur Muttersprache und zum Sprachwechsel ist die Frage des
Spracherwerbs und des Verhiltnisses zur polnischen Kultur in der Kind-
heit wichtig. Mitosz ist in einer mehrsprachigen, multikulturell geprigten

82 Wychowany na Sienkiewiczu, Rodziewiczéwnie i Zeromskim, wcze$nie zwrécitem

sie przeciwko kaplanom narodowego obrzedu, od wewnatrz przez takie i tym po-
dobne romanse zagrozony, bo wyrostem, nie ma co ukrywaé, na zlej literaturze.*
Zit. nach: Ebenda, S. 205.

»Nie jest polowaniem poety krasoméwstwo na trybunie, nie jest on wodzem naro-
du ani kaptanem mitéw spotecznych, ani wynalazca hasel, ani trebaczem przed bit-
wa.“ Auszug aus einer Ansprache beim Welttreffen fiir Poesie — Rencontre Mondial
de Poésie. Montreal 1967, zit. nach: Ebenda, S. 203.

83
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Region aufgewachsen. Bereits in der frithen Kindheit erwarb er auf na-
turliche Weise zwei Sprachen, die Erst- oder Muttersprache, das Polni-
sche, sowie das Russische, das er wihrend der Reisen mit seinen Eltern
durch das zaristische Ruffland vernahm und erlernte. Mit dem Litaui-
schen machte er sich gleichfalls durch das Zuhoren vertraut, es spielte al-
lerdings in seinem Heimatkreis eine geringere Rolle. Die als nattrlich
empfundene sprachliche und kulturelle Polyphonie, aber auch die viel-
schichtigen historischen Erfahrungen fithrten u.a. auch dazu, die Diffe-
renziertheit und Kompliziertheit der Welt zu akzeptieren. Diese Akzep-
tanz sprachlich-kultureller Unterschiede finden wir bei den meisten aus
dem 0stlichen Grenzland (,kresy“) stammenden polnischen Schriftstel-
lern wie Mickiewicz, Stowacki, Orzeszkowa, Rodziewiczéwna, Iwasz-
kiewicz, Odojewski, Konwicki oder Kusniewicz, die sich immer wieder
auf ihr mehrsprachiges und multikulturelles Erbe berufen, sich in ihrer
kulturellen Identitit und ihrer Haltung gegentiber der ,irmeren“ Mono-
kultur Zentral- bzw. Kernpolens unterscheiden. In diesem Zusammen-
hang sieht Milosz seine imaginire Heimat nicht in erster Linie im Wilna
der 30er Jahre, das von nationalen Auseinandersetzungen und antisemiti-
schen Stimmungen gekennzeichnet wurde, sondern in der Vergangenheit
des Groffirstentums Litauen mit seiner landesweiten gesellschaftlichen
und religiosen Toleranz, in dem unterschiedliche Nationalititen zusam-
menlebten. Diese nostalgische Riickkehr hat auch mit der sozialen Her-
kunft des Autors zu tun, der sich als Vertreter einer untergehenden Kul-
turformation sieht. Tatsidchlich schien die Zeit auf dem elterlichen Gutshof
am Flusse Niewiaza stehengeblieben zu sein, wo Sitten und Uberliefe-
rungen der Vorfahren fast unverindert geblieben waren. So beruft sich
Milosz im ausgehenden 20. Jahrhundert immer wieder auf eine alte Defi-
nition, die aus der Identitit und der Autonomie des Grofifiirstentums Li-
tauen und seiner zielgerichteten Verbindung mit der polnischen Krone
resultierte, die ihn spiter als Biirger sowohl seines heimatlichen ,Win-
kels* als auch der ganzen Welt empfinden lief§: gente Lituanus, natione
Polonus. Wir sind Litauer. Litauer, aber nicht im Sinne, der im 20. Jahr-
hundert angenommen wurde, als, um Litauer zu sein, man litauisch spre-
chen mufite. ... ich war strenggenommen die letzte Generation, die damit
noch in Bertthrung kam, und auch zu Hause herrscht mehr oder weniger

noch so eine Aura.“%

% My jestesmy Litwini. Litwini, ale nie w sensie tym, ktéry przyjal si¢ w dwudzie-
stym wieku, gdzie, zeby by¢ Litwinem, trzeba bylo méwi¢ po litewsku. ... ja by-
tem ostatnim wiasciwie pokoleniem, ktére sie jeszcze otarlo o to, 1 jeszcze w domu
byla mniej wiecej taka aura.“ Czestawa Milosza autoportret przekorny (Czestaw
Miloszs eigenwilliges Selbstportrit), zit. nach: Ebenda, S. 17.



618 Zum Begriff Heimat im literarischen Werk von Czestaw Mifosz

Diese archaisch anmutende Eigenschaft von Mitosz provozierte Witold
Gombrowicz zur folgenden scherzhaften, doch treffenden Auflerung:
»lch stelle mir dich vor als litauischen Edelmann, der irgendwo in den
Sumpfen sitzt, zwanzig Meilen abwirts von der nichsten Kreisstadt, wie
er Fliegen totschligt und sich dariiber Gedanken macht, dafl ihm seine
Gattin vor zwanzig Jahren Pflaumenpiroggen anstelle von Sauerkirschpi-
roggen vorsetzte und was das zu bedeuten hat.“*

Mitosz empfand die polnische Sprache und die nationale sowie kultu-
relle Zugehorigkeit anders. Riickblickend stellte er in seinem Brief an To-
mas Venclova fest:

,Grundsitzlich hitten wir uns als Litauer mit Polnisch als Mutter-
sprache betrachten — und, unter neuen Bedingungen, Mickiewicz ,Li-
tauen, du mein Vaterland ... weiterfihren miissen, was bedeutet hit-
te, eine litauische Literatur in polnischer Sprache hervorzubringen,
parallel zur litauischen in litauischer Sprache. Aber das wollte ja kei-
ner, weder die Litauer, die sich mit Hinden und Fiflen gegen eine
nationale Bevormundung durch die polnische Kultur straubten, noch
all die polnisch Sprechenden, die sich schlicht fir Polen hielten und
den ,Klausiuks, dem Bauernvolk, gegeniiber Verachtung zeigten.
Leute, die anders dachten, gab es nur wenige — wenngleich sehr inter-
essante und wertvolle und tatkraftige.“®

Zur besonderen Sprachsituation in Wilna fihrt Milosz weiterhin aus:

»Es gab keine Mundart, in Land oder Stadt, rein polnischen Ur-
sprungs, es gab das ,Hiesige® (,tutejszy*), eine drollige Sprache, im
Geist dem Weifirussischen vielleicht niher als dem Polnischen, wie-
wohl sie zahlreiche polnische Ausdriicke bewahrt hatte, die im sech-
zehnten und siebzehnten Jahrhundert gang und gibe gewesen, aber
in Polen nicht mehr im Gebrauch waren. Die Grenze zwischen dem
,Hiesigen und der Redeweise der niederen Schlachta (die Mickiewicz
sowohl in seiner Kindheit als auch spiter, in Paris, mit seinem in-
neren Ohr vernommen hat) war natlirlich flielend, ebenso wie die
zwischen der Rede der niederen Schlachta und der Intelligenzija
hoéfischer Herkunft. Aber all das war von den polnischen Bauerndia-
lekten wirklich weit entfernt. Das ,Hiesige® sprach das Wilnaer Pro-
letariat, es dhnelte in nichts der Sprache des einfachen Warschauer
Volkes, in der sich wohl eine Art Bauernsubstrat erhalten hatte.“%

8 Aleksander Fiut, Nachwort zu: Cestaw Milosz Gedichte 1933—1981. Frankfurt a. M.
1982, S. 185.

8% Milosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 108.

%  Ebenda, S. 106.
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Miloszs Sprache wurde vom ,Widerstand gegen die Verfithrung durch die
ostslawischen Sprachen, in erster Linie das Russische, beeinfluflt und von
der Suche nach einem Register, in dem ich mit den ostslawischen Ele-
menten wetteifern konnte, was die rhythmische Modulation betrifft.“%

Der Begritf ojczyzna, als Vaterland oder Heimat interpretierbar, ist bei
der Analyse von literarischen Texten nicht nur im Falle von Mitosz als ein
wichtiges kulturelles Schlisselwort zu berticksichtigen, auf dessen Be-
deutung u.a. auch bei der Literaturgeschichtsschreibung der polnische
Literaturwissenschaftler K. Wyka bereits 1969 verwiesen hatte.”” Ein wei-
teres, fiir das literarische Werk Miloszs aufschlufireiches Schliisselwort,
mit dem Begriff ojczyzna untrennbar verbunden, ist rzeka (FlufS), dem
— ubrigens wie auch anderen Gewissern (Teich, Binnenseen, Bachen,
Meer) — eine besondere Bedeutung zukommt, die sich erst offenbart,
wenn wir als Leser das erste Mal mit dem Autor am Ufer des Flusses ste-
hen.” Ruhige, stehende Gewisser wie Teiche und Seen stehen dabei zu-
meist fir das Bleibende, Stetige, Unveranderliche, Flieigewasser wie
Flusse dagegen fur das Verinderliche. Immer wieder kehrt Mitosz in sei-
nem literarischen Werk zu den Fliissel seiner Heimat, der Wilenka, Wilia,
Niewiaza und dem Niemen zurick:

Gdziekolwiek wedrowatem, Wohin ich auch wanderte

po jakich kontynentach, tiber welche Kontinente auch immer
zawsze twarzg bytem stets war ich mit dem Gesicht
zwrécony do Rzeki. dem Flusse zugekehrt.”!

Die Namen der Fliusse umreiflen und bestimmen die Topographie der
yniheren Heimat®, sie stellen wichtige Verbindungen zur Welt her. Uber
das europiische Flufisystem, tiber Strome wie den Niemen, die dem gro-
fen Meer entgegeneilen, wird die ,kleine“ Heimat, der heimatliche ,,Er-
denwinkel“ mit der groflen, weiten Welt verkniipft: ,Die Wilia bei Anto-
kol und fluflauf bis nach Werki war der freeway unserer Stadt, wie ich
wesentlich spiter zu sagen lernte, das urpolnische Wort autostrada erset-
zend.“”? Die Flufladern werden genauso wie die alten Straflen, die Arse-
nalska, Bakszta, Ludwisarska, Niemiecka, Wilefiskastrafle, in Miloszs

88 Ebenda, S. 107.

% Kazimierz Wyka, Slowa-klucze (Schlisselworter), in: Ders., O potrzebie historii li-
teratury (Uber die Notwendigkeit der Literaturgeschichte). Warszawa 1969, S. 28.

% Vgl. dazu Milosz, abecadlo (wie Anm. 55), S. 159.

o1 W Szetejniach (In Szetejnie), im Sammelband: Na brzegu rzeki (Am Ufer des Flus-
ses) aus dem Jahr 1995, zit. nach Zawada, Mitosz (wie Anm. 17), S. 11; ins Deutsche
tbertragen von Hans-Christian Trepte.

%2 Milosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 66.
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»Diktionir Wilnaer Straflen® (,Dykcyonarz wilefiskich ulic®) aus der zeit-
lichen und riumlichen Entfernung in Erinnerung gebracht. Mitosz ver-
faflte sein ,Diktionir“ 1967 im kalifornischen Berkeley. Die idealisierte
Heimat gleicht aus der Distanz der Fremde einem paradiesischen Hirten-
land, wie wir es auch in der Schiferdichtung finden, einem mythischen
Arkadien, das vom Flul der Unterwelt, Styx, durchflossen wird. Mitosz
scheint mit dem im Wykaschen Sinne gebrauchten Schliisselwort ,, Fluf3“
an das ,panta rhei“ des griechischen Philosophen Heraklit, an die Bewe-
gung und Verinderung in der Zeit, anzuknipfen. Der ,Fluf} der Zeit“
wird so zum Symbol des Verinderlichen, der verrinnenden, fliefenden
Zeit. Dabei wird der Flu8 Styx klar vom Fluf§ Lethe unterschieden, aus
dem ,die Seelen Vergessen tankten. Seit frihester Jugend war der Dich-
ter fiir Erzahlungen tiber die Verginglichkeit von Menschen und Dingen
besonders empfanglich. Bereits in seiner Abiturprifung 1929 hatte Mil-
osz Uber Heraklits ,,Fluf§ der Zeit“ geschrieben. In der Einleitung zu sei-
nem 1984/85 entstandenen Zyklus ,,Dla Heraklita“ (,Fiir Heraklit“), ein
Album von ,Familienbildern®, erinnert der Dichter daran, daf} er wohl
nicht zufillig in der Reifepriifung bei der Wahl des sogenannten freien
Themas uber Heraklits ,Flufl der Zeit“ geschrieben hatte.”” Mitosz ging
es um das kiinstlerisch-literarische Festhalten der Zeit, von Erinnerungen
und Episoden, die aus seinem eigenen Leben und Erleben, der eigenen
Kindheit stammen, wie das folgende, titellose Gedicht verdeutlicht.

Der Fluf§ macht hier eine Bie-
gung und verlaflt die Walder.

Er fliefft in der Sonne und wider-
spiegelt all das Grn.

Es ist Sonntag, die Glocken der
Dorfkirchen liuten.

Rzeka tutaj zakreca plynaca z laséw.
Toczy sie w stoficu, pelna odbié zieleni.

Jest niedziela, dzwony wiejskich
kosciotéw dzwonia.

Zbieraja sie obtoki, rozchodza,
znéw niebo czyste.

Daleko, drobni biegaja po niskim brzegu.
Prébuja wody, wchodza, rzeka ich niesie.
Na srodku nurtu ich glowy, trzy,

cztery, siedem,
$cigaja sie, nawoluja, powraca echo.

% Vgl. Zawada, Milosz (wie Anm. 17), S. 217.

Wolken ziehen auf, fliefen aus-
einander, der Himmel ist wieder
rein.

In der Ferne laufen kleine Kin-
der am niedrigen Ufer entlang.
Sie prifen das Wasser, steigen
hinein, der Flufl tragt sie.

In der Mitte der Strémung ihre
Kopfe drei, vier, sieben,

sie jagen sich, rufen sich etwas
zu, das Echo kehrt zuriick.
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Reka to opisuje na ziemi innych ludzi. Diese Hand beschreibt das im
) Land anderer Menschen.
Jaki jej cel nie wiadomo. Ze raz tak bylo? Mit welchem Ziel, ist nicht be-

kannt. Dafl es einmal so war?*

Mitoszs Dichtung hilt die Heimat in Zeit und Raum der Kindheit und fru-
hen Jugend fest. Sie scheint zunichst vom Fluff der Zeit unberiihrt geblie-
ben zu sein. Erst durch die Konfrontation der Bilder aus der Heimat der
Kindheit mit den heutigen Realititen zeigen sich die grofen Umwilzungen
und Verinderungen. ,Einigen von uns, darunter auch mir, war es gegeben,
die Umgebung unserer Kindheit zu besuchen, in der sich unsere ganze
Empfindsamkeit herausgebildet hatte. Die gewaltige Kraft und die Tiefe,
einen derartigen Moment zu erleben, wurde von Melancholie begleitet,
denn man kann nicht zweimal in den Heraklitischen Fluff steigen.“%

Miloszs erklirtes Ziel besteht darin, Findriicke, Bilder, Farben der ver-
lorenen Heimat fur die heutige und fiir zukiinftige Generationen festzu-
halten. Wihrend der feierlichen Verleihung des Ordens des Grofifiirsten
Gediminas im Juli 1995 in Litauen verweist der Dichter auf ein weiteres
Ziel seines schriftstellerischen Werkes:

»Ich beschiftige mich mit (...) der Geographie und Geschichte der
Gebiete, aus denen ich stamme, einst als Grofifiirstentum Litauen
bezeichnet, weil ich auf diese Art und Weise zum Verstindnis jener
historischen Verstrickungen beitragen kann, das notwendig ist, wenn
Polen, Litauen, Weifirufiland und die Ukraine mustergultige nachbar-
schaftliche Beziehungen verbinden sollen.“%

Gedichte, die lange vor Miltoszs eigentlichem Exil entstanden, sind stark
mit der Romantik verbunden und weisen bereits die fir die spitere Exil-
lyrik prigenden Schlisselworter ,Heimat“ und ,,Fluf8“ auf. 1931 wurde
in der Zeitschrift ,Zagary“, die von Mitosz mitbegriindet worden war,
ein Gedicht veroffentlicht, das die Topographie und Lexik der spiten

% Das Gedicht ohne Uberschrift wurde folgendem Werk entnommen: Milosz, abe-
cadfo (wie Anm. 55), S. 258; ins Deutsche tibertragen von Hans-Christian Trepte.

% Niektérym z nas, réwniez mnie, bylo dane odwiedzié okolice naszego dziecifist-
wa, w ktorych uksztattowala si¢ cala nasza wrazliwosé. Ogromny sita i glebia
przezycia takiej chwili zaprawiona byla melancholia, bo nie mozna dwa razy wsta-
pi¢ do herakliteijszej rzeki.“ Zit. nach: Mitosz, By¢ emigranten (wie Anm. 60), S. 81.

% Zajmuje¢ si¢ (...) geografia i historig ziem, z ktérych pochodze, niegdy$ nazywa-
nych Wielkim Ksigstwem Litewskim, dlatego ze w ten sposéb mogg przyczynic sie
do zrozumienia tamtejszych historycznych powiklad, co jest potrzebne, jezeli
Polske, Litwe, Bialorus i Ukraing maja 1aczy¢ poprawne sasiedzkie stosunki.“ Cze-
staw Milosz in: Szukanie ojczyzny, zit. nach Zawada, Milosz (wie Anm. 17), S. 224.
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Dichtung zur litauischen Heimat des Autors wesentlich vorprigte. Der
Niemen (dt. Memel) und ihr rechter Nebenflufy Niewaza sind Fliisse, die
Mitoszs Heimat durchflieflen und immer wieder in seinem literarischen
Schaffen auftauchen, wenn die Erinnerungen an die in Litauen verbrachte
Kindheit des Dichters die Feder des Schriftstellers fuhrt. Hier befindet
sich das nicht jedermann zugingliche, verschlossene Paradies der Kind-
heit, in dem die frohlichen Gesinge einfacher, fleiffiger und gliicklicher
Menschen erklingen.

Das litauische Wort ,,geguzyne® von ,geguzis®, das Mai bedeutet, steht
fur einen Ausflug im Frihjahr oder Sommer, der zumeist mit Scherzen,
Singen und Tanzen verbunden ist. Eine gewisse diskrete zeitliche Distanz
zur dargestellten Heimat wird u.a. auch durch die Verwendung archaischer
Ausdricke wie ,wnij$é“ (fur ,wnikac®, ,wejsé”, ,przeniknacé®) bzw. durch
den veralteten Gebrauch von Wortern wie ,rozlew“ (,rozlewisko®) si-
gnalisiert. Vor allem der Titel ,Jeszcze wiersz o Ojczyznie“ verweist auf
den zeitlich bedingten Abstand und die Auseinandersetzung des lyrischen
Subjekts mit der Tradition der polnischen Romantik und der durch sie
vorgegebenen und in vielen Gedichten zum Ausdruck gebrachten Pro-
blematik ,,Heimat“ bzw. ,Vaterland“: ,Wiersz o ojczyznie“. Das Wort
sjeszcze® signalisiert dabei eine gewisse ironische Distanz, stellt aber
gleichzeitig eine gedankliche Verbindung zur polnischen Nationalhymne
»Jeszcze Polska nie zgineta® her. Das in diesem Gedicht vorgestellte Bild
Litauens, dargestellt als ein Arkadien, taucht in Miloszs nachfolgender
Dichtung immer wieder auf. Die Anspielungen auf die mythische grie-
chische Landschaft und ihre Bewohner wird hier recht deutlich:

Jeszcze wiersz o Ojczyznie Noch ein Gedicht iiber die Heimat
Nad brzegami niebieskiego Niemna  An den Ufern des himmelblauen Niemen
I Niewiazy o wodzie czarnej und der Niewaza schwarzen Wasser
Zasiewaja jasnowlosi chtopi sden Burschen mit hellblondem Schopf
Cigzkie pszenicy ziarna. das schwere Korn des Weizens.

Kosza taki, ktérych zielen jest Sie mihen die Wiesen, deren Griin
Najwieksza radoscig §wiata, die allergrofite Freude der Welt ist

I wierza, ze dobry Bég und glauben, daf} der liebe Gott

Jak jastrzab w niebiosach lata. dem Habicht gleich am Himmel fliegt.
Chiopcy w skwarne potudnia Die Burschen reiten an heiflen Mittagen
tetniacym tabunem einer donnernden Herde gleich

Konie jada ptawi¢ na rozlewach zur Plerdeschwemme an den Fluf§

I radosne zawodzg Spiewy Und sie stimmen freudige Gesinge an

W grzywy gniadych bija we struny.  greifen in die Midhnen der Braunen wie
in die Saiten eines Instruments.
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A w niedzielne wieczory muzyke
Stychaé w wielkiej nadrzecznej dolinie.
To wychodza dziewczeta i

chlopcy

Taficzy¢ na geguzyne.

Ziemi tej urodziwej
Nie kazdy godny.
Z jej dolin splywa
Zapach tagodny.

Ci, ktérych serce nie ma
prostoty,

Nie wnijda do niej,

Konno za szybkim szaraka
lotem

Juz nie pogonia.
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Und sonntagabends hort man
Musik im grofien Tal am Flufi.
Dann kommen die Burschen und

Midchen

zum Maientanz heraus.

Dieses Land ist nicht fiir
jedermann bestimmt.
Aus seinen Tilern stromt
ein milder Duft.

Die, deren Herz ohne jede Schlichtheit
ist,

werden es nicht betreten,

zu Rof§ werden sie den schnellen Flug
des

Hasen nicht mehr einholen.

Rzeka o $wicie leciutkim cz6éinem
Nie beda sungé,

Juz nie uslysza, jak dzwoni péinoc
Na niebach strunach.

Den Fluff bei Morgengrauen werden sie
im leichten Kahn nicht Giberqueren,
und nicht vernehmen, wie es

auf den Himmelsaiten Mitternacht
schligt.

An den Ufern des himmelblauen
Niemen

Und der Niewaza schwarzen Wasser
saen Burschen mit hellblondem Schopf
das schwere Korn des Weizens.”

Nad brzegami niebieskiego
Niemna

I Niewiazy o wodzie czarnej
Zasiewaja jasnowlosi chtopi
Cigzkie pszenicy ziarna.

Ein weiteres ,,Heimatgedicht“ mit dem schlichten Titel ,W mojej ojczyz-
nie“ (,In meiner Heimat*) war 1937 in Warschau entstanden, wurde aber
erst 1945 im Gedichtband ,Ocalenie“ (,Errettung®) veroffentlicht. Vor
allem im komplizierten Lebensweg des Schriftstellers ist die spezifische
Genese dieses literarischen Werkes zu sehen, das auf eine recht universelle
Art und Weise den Verlust von Heimat thematisiert. Denn bereits 1936
hatte sich Mitosz entschlossen, Wilno zu verlassen und nach Warschau zu
gehen. Zu diesem Entschlufl trugen Vorwirfe eines ibergebithrenden Li-
beralismus und eines angeblich ,unverantwortlichen Lancierens der
weifirussischen Kultur im Wilnaer Rundfunk bei, die letztendlich zu
Mitoszs Entlassung fihrten.”® In Essays und Interview bezeichnete der
Schriftsteller diesen Schritt selbst als seine ,erste Emigration®, die Mitosz

7 Zagary (1931), Nr. 2; ins Deutsche tbertragen von Hans-Christian Trepte.

% Czeslawa Mitosza autoportret przekorny. Rozmowy przeprowadzit Aleksander
Fiut (Czeslaw Miloszs eigenwilliges Selbstportrit. Die Gespriche fihrte Aleksan-
der Fiut). Krakéw 1988, S. 99.
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allerdings auch die Vorteile der polnischen Hauptstadt im Vergleich zum
provinziellen Wilno zu bringen schien. Die damalige Provinzialitit Wil-
nas bedriickte den Dichter, und er sehnte sich, in die grofle weite Welt
aufzubrechen. Schon aus diesem Grund verbot sich eine von den wichtig-
sten Krankheiten des Exils, das Heimweh, diktierte Verklirung und Idea-
lisierung des heimatlichen Wilna.

»Einen Mythos von der geliebten, verlorenen Stadt zu erfinden wire
mithin wenig angebracht, wenn es mich doch nicht sonderlich dort
litt und ich, als Bociafiski, damals Woiwode, vom polnischen Rund-
funk in Wilno verlangte, mich als politisch Verdachtigen hinauszu-
werfen, die darauf folgende Zwangsreise nach Warschau erleichtert
antrat. Denn Wilno war ein Kaff: eine unglaublich schmale Basis,
wenn Du die Juden abziehst, die Jiddisch oder Russisch sprachen
und lasen, und das gemeine ,hiesige* Volk, das gar nicht las. Was
blieb? Eine Handvoll in der Regel reichlich stumpfer Intellektueller
mit adligem Stammbaum.“*”

So hatte Milosz den Umzug von Wilna nach Warschau als ,Transplanta-
tion“ und das Verlassen seiner litauischen Heimat als ,Emigration” be-
zeichnet: ,,Przetransplantowanie do Wilna to juz byta emigracja“./®® Mi-
tosz mochte die polnische Hauptstadt nicht sonderlich, sie erfillte ihn
mit Grausen: ,,Im Vergleich zu Wilno war Warschau eine hifiliche, in den
Innenbezirken und an manchen Randzonen vom Aussatz der jiudischen
Armut, dem Elend der judischen Heimarbeiter und Krimer und vom
proletarischen, polnischen Elend zerfressene Stadt und konnte zivilisier-
ten Stidten wie dem entzlickenden Prag nicht das Wasser reichen, den-
noch war Warschau schon zwanzigstes Jahrhundert.“" Fir Milosz war
Wilna nur zum Teil eine Stadt des 20. Jahrhunderts: ,In Wilno aufzu-
wachsen, das hief, nur bis zu einem bestimmten Grade dem zwanzigsten
Jahrhundert anzugehéren, hauptsichlich wohl dank dem Kino.“!2 Der
ersten ,Emigration® Mitoszs sollten nach Kriegsende eine zweite, zu-
nichst nach Frankreich, und dann eine dritte, nach Ubersee, in die USA
folgen.!%

?  Milosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 107.

10 Opér i wierno$é prowingji. Z Czestawem Mitoszem rozmawiajg Dariusz Suska i
Aleksandra Stasiak (Widerstand und Treue der Provinz. Mit Czeslaw Milosz unter-
halten sich Dariusz Suska und Aleksandra Stasiak), in: Zycie vom 17./18. Mai 1997,
Nr. 114 (191), S. 11.

191 Mitosz, Strafen (wie Anm. 13), S. 118.

102 Ebenda, S. 117,

1% Vgl. dazu Jozef Olejniczak, Czytajac Milosza (Milosz lesend). Katowice 1997
S. 34-40.
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W mojej ojczyznie

W mojej ojczyznie, do ktdrej

nie wroce,

Jest takie lesne jezioro

ogromne,

Chmury szerokie, rozdarte, cudowne
Pamietam, kiedy wzrok za siebie
rzuce.

I plytkich wéd szept w jakims
zmroku ciemnym,

I dno, na ktérym s3 trawy
clerniste,

Mew czarnych krzyk, zachodéw
zimnych czerwieq,

Cyranek $wisty w gorze porywiste.

Spi w niebie moim to jezioro
clerni.

Pochylam si¢ 1 widz¢ tam na

dnie

Blask mego zycia. I to, co straszy
mnie,

Jest tam, nim $mieré moj ksztatt na
wieki spelni.

625

In meiner Heimat

In meiner Heimat, in die ich nicht
wiederkehre,

gibt es im Wald einen riesigen See,
riesengrof3,

Dariiber Wolken, wunderbar schwere,
Sie fallen mir ein, wenn ich riickwirts
seh.

Und Raunen der seichten Gewisser
im spiten Dimmern,

und das Wassergestriipp auf dem
Boden,

Den Schrei schwarzer Mowen,

kalte Abendroten,

Das hastige Greinen der Krickenten
oben.

Dieser Dornensee schlift in meinem
Himmel.

Ich neige mich und sehe, was dort
versank :

Den Glanz meines Lebens. Auch das,
was mich bangt,

Bis daff der Tod meine Form erfiillt
fiir immer.

(Warschau, 1937; ins Deutsche tibertragen von Karl Dedecius)

Der Titel des 1937 in Warschau entstandenen ,W mojej ojczyznie konnte
in der deutschen Ubertragung sowohl ,,In meinem Vaterland“ als auch ,In
meiner Heimat“ heiflen. Erst die nachfolgenden Zeilen des Gedichts tra-
gen zu einer eindeutigen Klirung der Bedeutung des Wortes ,,0jczyzna“
in seiner spezifischen Verwendung bei Milosz bei. Das Gedicht reflektiert
verallgemeinernd die schmerzliche Erfahrung des Heimatverlustes und
evoziert bereits in der ersten Zeile die Erinnerung an sie. Mit wachsen-
dem zeitlichen und geographischen Abstand wird ihr Bild idealisiert und
verklart. Die erste Zeile des Gedichts schliefit bereits rigoros eine Riick-
kehr in die Heimat aus: ,,do ktdrej nie wréce® — ,in die ich nicht zuriick-
kehren werde“. Die beiden nachfolgenden Zeilen sind nach dem Prinzip
einer Synekdoche aufgefaflt, d.h. der breiter gefaflte Begriff ,o0jczyzna“
im Sinne von ,Vaterland® wird durch den in seiner Bedeutung engeren
Terminus ,Heimat“ ersetzt. Eine besondere Rolle spielt dabei das er-
wihnte kulturelle Schliisselwort jezioro (See). Uber dem stillen, fried-
lichen Waldsee bewegen sich Wolken verschiedener Form, die als ,Wach-
ter der heimatlichen Erde“ dienen. In der zweiten Strophe wird der See
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niher beschrieben, doch wider Erwarten nicht in der traditionell hori-

zontalen Weise, sondern in seiner vertikalen Vertiefung.

Milosz verwendet dabei stilistische Mittel der Synisthesie, der sprach-
lichen Verschmelzung mehrerer Sinneseindriicke, wie sie vor allem in der
Dichtung der ,,Mioda Polska“ zur Zeit der Jahrhundertwende haufig An-
wendung fanden. In einem Interview wies Mitosz auf die seine Sinne pri-
gende Heimat im engeren Sinne des Wortes hin: ,Der Kiejdaner Kreis ist
fir mich die Heimat der Farben, der Geriiche, jedweder erster, wahrhaft
wichtiger Gefiihle, die fiir das ganze Leben im Sinne des gedanklichen
Wahrnehmens bleiben.“!** In der dritten und letzten Strophe wird die
Ordnung des Sees naher erldutert. Mit den Ausdriicken ,,cierniste trawy*
(,dorniges Gras“, von Dedecius frei als ,Wassergestriipp“ ubersetzt) und
sjezioro cerni“ (,Dornensee®) wird eine gewisse Anspielung auf das Mar-
tyrium von Jesus Christus deutlich. Auf diese Art und Weise wird der Be-
griff ojczyzna zum Symbol und wird dem gepeinigten Leib von Jesus
gleichgesetzt. Das Bild der verlorenen Heimat wird durch die Vertikale
gen Himmel erhoht und damit in den Bereich des Sacrum erhoben. In
diesem idealisierten Bild der Heimat ist der Schein, der Glanz des Lebens
des lyrischen Subjekts, ,,blask mego zycia“, enthalten als auch das, was
ihn bangt, ,I to, co straszy mnie“, nimlich der Tod ,$mieré«./

Zusammenfassend konnen wir feststellen, dafl wir es bei Czestaw Mi-
tosz — je nach Genre — mit zwei unterschiedlichen Gebrauchsmoglichkei-
ten des Begriffes Heimat zu tun haben.

1. In seiner im Exil geschriebenen Essayistik resp. Prosa kann es zu einer
Erweiterung des Begriffes Heimat auf ganz Europa kommen bzw.
— durch politische, kulturelle und mentale Griinde bedingt — zu einer
Konzentration vor allem auf den ostlichen, im Westen zumeist unbe-
kannten Teil des europdischen Kontinents (,Rodzinna Europa®, das
heimatliche, familiire, vertraute Europa).

2. In der ausschliefflich in polnischer Sprache verfafiten Lyrik haben wir
es dagegen mit einer deutlichen Eingrenzung des Begriffes auf die
engere, kleine, lokale litauische Heimat zu tun, deren Topographie
Mitosz geistig, kinstlerisch, literarisch rekonstruiert.

Dabei fillt bei beiden Gebrauchsmoglichkeiten das Bestreben auf, die Be-

griffe moglichst weitgehend zu entideologisieren.

1% ,Powiat kiejdariski jest dla mnie ojczyzng koloréw, zapachéw, pierwszych wszel-

kich doznaf prawdziwie waznych, ktore zostaja na cale zycie w sensie zmystowego
postrzegania. Wilno byto nastepnym etapem, Wilno ksztaltowato umystowo.“ Zit.
nach: Opér i wierno$é prowingji (wie Anm. 100), S. 11.

1% Vgl. dazu Olejniczak, Czytajac Mitosza (wie Anm. 103), S. 66-71.
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Eine supranationale (transnationale), universelle Verwendung von Hei-
mat, bezogen auf die ganze Welt bzw. auf den Planet Erde — wie bei kos-
mopolitisch eingestellten Weltbiirgern — ist in Miloszs literarischem Ge-
samtschaffen nicht nachweisbar. Im Gegenteil, Milosz wurzelt eindeutig
in einer ganz bestimmten Region, dem heimatlichen Litauen, und seine
Lyrik verweist eindeutig auf die engere lokale, regionale Verwendung die-
ses Begriffes. Die Verwendung des Begriffes Heimat (ojczyzna) ist ohne
Zweifel durch die polnische literarische Tradition geprigt worden, die
entscheidend von der romantischen polnischen Literatur beeinflufit wur-
de. Das geschriebene, kiinstlerisch-literarische Wort hielt die Vergangen-
heit der jeweiligen Sprache in Geschichten und Liedern fest, die bisher
vor allem mundlich weitergegeben worden waren, und beférderten damit
entstehende nationale wie kulturelle Identititen. Paradoxerweise entstand
der polnische romantische Patriotismus und der Widerstand gegen das
imperiale Ruf{land gerade in den 6stlichen Randgebieten der untergegan-
genen alten polnischen Adelsrepublik. So hatte Mickiewicz nicht nur an
der Universitit von Wilna studiert, sondern sich auch mafigeblich an der
gegen das zaristische Ruf}land gerichteten konspirativen Arbeit beteiligt.
Dafiir wurde er 1824 nach Ruf$land verbannt; bis zu seinem Lebensende
blieb er ein heimatloser, umherirrender Emigrant. Mitosz hatte wie Mi-
ckiewicz Litauen sein Heimatland genannt, schrieb aber seine Werke
ausschliefflich in polnischer Sprache. In diesem Zusammenhang ist bei
Milosz die spezifische Verwendung des Begriffes ojczyzna eher im en-
geren Sinne von Heimat als von Vaterland zu sehen. Adam Mickiewicz
hatte mit seinem fern von seiner Heimat geschriebenen literarischen
Werk den nachfolgenden polnischsprachigen Schriftstellern ein als Vor-
bild dienendes Muster hinterlassen. So beginnt das in Paris entstande-
ne polnische Nationalpoem ,Pan Tadeusz“ mit den Worten: ,Litwo!
Ojczyzna moja!“ (,Litauen, Du mein Heimatland“). Litauen und Wilna
konnen nicht einfach aus der polnischen Kultur- und Literaturgeschichte
seliminiert” werden, wegen ihrer spezifischen Kultur, wegen Mickiewicz
und der freimaurerischen Gesellschaft der Philomathen, wegen Stowa-
cki, wegen Pitsudski, wegen der polnischen Intelligenzija ... Davon ist
der Dichter und Wanderer zwischen den Welten, Czestaw Miltosz, fest
iberzeugt.'%

1% Vgl. Mitosz, Straflen (wie Anm. 13), S. 103.
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Anhang: Czeslaw Milosz in deutscher Ubersetzung

Verfithrtes Denken. Ubers. v. Alfred Loepfe, Vorwort v. Karl Jaspers. Kéln: Kiepen-
heuer und Witsch 1953 [Zniewolony umyst. Paris 1953]; Neuaufl. 1974 (suhrkamp ta-
schenbuch).

Das Gesicht der Zeit. Menschen in der Mithle der Zeitgeschichte. Ubers. von Alfred
Loepfe. Stuttgart: Europa 1953 [Zdobycie wladzy. Paris 1955].

Tal der Issa. Ubers. v. Maryla Reifenberg. Koln: Kiepenheuer und Witsch 1957 [Dolina
Issy. Paris 1955]. (Der Nobelpreistriger von 1980 wurde in der DDR verschwiegen.
Erst 1988 erschein sein Roman ,Tal der Issa“ bei Kiepenheuer in Leipzig mit einem
Nachwort von Heinrich Olschowsky.) Eine unverinderte Neuausgabe in: Die Andere
Bibliothek, hrsg. v. Hans Magnus Enzensberger. Frankfurt a.M.: Eichborn 1999.

West- und Ostliches Gelinde. Ubers. v. Maryla Reifenberg. Koln: Kiepenheuer und
Witsch 1961 [Rodzinna Europa. Paris 1959].

In deutscher Sprache war Miloszs Lyrik zuerst in der Anthologie ,,Lektion der Stille®,
hrsg. u. tbers. v. Karl Dedecius. Miinchen: Carl Hanser 1959, zu lesen, danach in zwei
Einzelveréffentlichungen:

Lied vom Weltende. Gedichte. Ubers. u. hrsg. v. Karl Dedecius. Kéln: Kiepenheuer
und Witsch 1966.

Zeichen im Dunkel. Poesie und Poetik. Hrsg. v. Karl Dedecius. Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 1979.

Geschichte der polnischen Literatur. Koln: Verlag Wissenschaft und Politik 1981 [The
History of Polish Literature. London/New York 1969].

Das Land Ulro. Ubers. v. Jeannine Luczak-Wild. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1982.

Gedichte. 1933-1981. Ubers. v. Karl Dedecius u. Jeannine Luczak-Wild. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1982.

Das Zeugnis der Poesie. Ubers. v. Peter Lachmann. Miinchen/Wien: Carl Hanser Ver-
lag 1984 [Swiadectwo poezji. Szes¢ wyldadéw o dotkliwosciach naszego wieku. Paris
1983].

Die Strafien von Wilna. Ubers. v. Roswitha Matwin-Buschmann. Miinchen/Wien: Carl
Hanser Verlag 1997.

Dar. Gabe. Ubers. v. Karl Dedecius. Krakau: Wydawnictwo Literackie 1998.

Im Juni 1999 weilte Ceslaw Milosz seit mehr als 50 Jahren wieder in Deutschland. In
K&ln traf er sich auf einem Autorenabend mit seinen deutschen Lesern. Sein wichtigster
Ubersetzer ins Deutsche, der langjihrige Leiter des Deutschen Polen-Instituts in
Darmstadt, Karl Dedecius, las Gedichte des polnischsprachigen Autors in seiner Uber-
setzung.



