MITTEILUNGEN

,Nationale Identititen in den baltischen Lindern
im Spiegel der Kunst®.
Eine Tagung der Ostsee-Akademie
vom 25.-27. August 1995 in Liibeck-Travemiinde

Die Ostsee-Akademie in Libeck-Travemtinde unter der Leitung von Diet-
mar Albrecht bemiiht sich erfolgreich um eine Verringerung des Kenntnis-
defizits auf dem Gebiet der Geschichte und Kultur der baltischen Lander.
Ein Schritt auf diesem Weg war eine internationale Tagung Ende August
1995 zum Thema , Nationale Identititen in den baltischen Lindern im
Spiegel der Kunst“, an der fast 70 Historiker, Kunsthistoriker und inter-
essierte Laien aus Deutschland, Estland, Lettland, Litauen, Dinemark,
Finnland und Schweden teilnahmen.

In seiner Begriffung machte der Tagungsleiter Jorg Hackmann u.a. auf
die unterschiedliche Bedeutung des Begriffs ,nationale Identitit“ in
West- und Osteuropa aufmerksam. Wihrend im Westen darunter zumeist
ystaatliche Einheit“ verstanden wird, geht es im Osten seit dem 19. Jahr-
hundert vor allem um die , Kulturnation®, um die ethnisch-kulturelle
Zusammengehorigkeit. Kunst und Literatur spielen gerade dort als Aus-
drucksmittel der nationalen Identitit eine sehr wichtige Rolle.

Die Reihe der insgesamt zwolf Vortrige eroffnete Aleksander Loit
(Stockholm) mit einer grundlegenden Erorterung der politischen, sozia-
len, wirtschaftlichen und kulturellen Rahmenbedingungen im 6stlichen
Baltikum, die es ermdglichten, daf§ sich in kurzer Zeit eine relativ homo-
gene leibeigene Bauernbevolkerung zu modernen Nationen verwandeln
konnte: ,,Die Nationswerdung der baltischen Volker im 19. und zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts“. Die entscheidenden Ereignisse in diesem Pro-
zef} vollzogen sich in der Periode von der Mitte des 19. Jahrhunderts bis
zum Jahr 1918. Loit schilderte zunichst die Gesellschaftsordnung und die
soziale Entwicklung der Esten, Letten und Litauer bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts und ging dann auf die Dynamik, die Struktur und die
Typologie der nationalen Bewegungen im Baltikum ein. Nach einer ein-
leitenden Phase gegen Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts
mit zunehmendem Interesse fir Sprache, Folklore, Sitten und Gebriu-
che, Kultur und Geschichte folgte als Vorstadium der eigentlichen Natio-
nalbewegungen ein Auflosungsprozefl des Feudalismus, begleitet von
biauerlichen Protesten. Die daran anschliefende erste Welle in den Jahren
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1855—-1880 fiel mit umfassenden liberalen Reformen der russischen Ge-
sellschaft zusammen. Als Reaktion auf die repressive Russifizierungspoli-
tik folgte eine zweite Welle von ca. 1895 bis 1918. Gerade diese Zeit um
die Jahrhundertwende ist fir das Thema von grofitem Interesse, denn die
Nationalbewegungen schopften nun Kraft nicht nur aus der traditionellen
Bauernkultur, sondern auch und vor allem aus der allgemeinen europii-
schen Stadtkultur, dem Professionalismus und sogar dem Internationalis-
mus. Die politischen Aktivititen kulminierten wihrend der Revolutionen
in Ruflland 1905 und 1917 in wirklichen Massenbewegungen und erreich-
ten ihr Endziel mit der Errichtung der selbstindigen baltischen Republi-
ken 1918.

Loit fihrte ferner aus, dafl die Reaktion gegen die nationalen Bewe-
gungen von zwei Seiten kam: von den zaristischen Behorden und vom lo-
kalen deutschbaltischen bzw. polnischen Establishment. Die zunichst
einsetzende ,administrative Russifizierung® richtete sich gegen die privi-
legierte Oberschicht und fiel mit den Interessen der Nationalbewegungen
zusammen, wihrend die anschlieffende ,kulturelle Russifizierung® auch
letztere hart traf, denn das Ziel war die Russifizierung der baltischen Vol-
ker.

Threm Grundcharakter nach waren die Nationalbewegungen nach Loit
oppositionell (Bewegungen von unten), emanzipatorisch (auf die Befrei-
ung der baltischen Volker in allen gesellschaftlichen Schichten gerichtet),
agrarisch verankert (als Teil des geschichtlichen Prozesses, in dem die feu-
dalen, leibeigenen Bauernmassen zu freien Kleinproduzenten des kapita-
listischen Marktes verwandelt wurden), sikular (denn die Kirche nahm
zu ihnen eher eine negative Haltung ein) und friedlich (mit Ausnahme
von Gewalthandlungen 1905 und 1917). Die identititsstiftende eigene
Sprache und die ethnische und soziale Homogenitit verliehen ihnen gro-
Re Kraft. Sie ausschliefilich oder hauptsichlich als kulturelle Erscheinun-
gen zu sehen, wie es in der Fachliteratur gelegentlich geschieht, wiirde
heiflen, ihre Bedeutung fir die anderen Bereiche des gesellschaftlichen
Lebens auf unzulissige Weise zu reduzieren.

In ihrem in Englisch vorgetragenen Referat ,,Ausdrucksformen natio-
naler Identitit in der litauischen Architektur im 19. Jahrhundert® (mit
Lichtbildern) verwies Rasa Butvilaitée-Petrauskiené (Vilnius/Wilna) auf
den Einflufl der Romantik auf das sich herausbildende Nationalgefiihl
der Litauer, welches zunichst in dem Gefiihl bestand, ,,andere Polen“ zu
sein. Besonders die ,,Geschichte der litauischen Nation“ des Architekten
Teodoras Narbutas (Teodor Narbutt), die 1835—1841 auf polnisch in Wil-
na erschien, spielte in diesem Zusammenhang eine wichtige Rolle. Die

vew

von Narbutas entworfene und aus Feldsteinen erbaute Kirche in Eisiskeés
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(1845-1852) verkorperte seine romantische Betrachtung der Geschichte
und Sprache der Litauer, die auf der Theorie basierte, diese seien die
Nachfahren der Griechen und Rémer. Sowohl von der Kirche in EiSiskeés
als auch von der 1783—1801 von Laurynas Gucevi€ius errichteten Kathe-
drale in Wilna wurden verkleinerte Versionen durch Professoren und
Schiiler der Fakultit fur Architektur popularisiert und schnell tber ganz
Litauen verbreitet, auch nachdem die Universitit von den zaristischen Be-
horden nach dem Aufstand von 1831 geschlossen worden war (1832). Der
Barock wurde ebenfalls wiederbelebt, vor allem von Tomas Tiseckis (gest.
1861), aber bei diesen romantischen Imitaten fehlte die Lebendigkeit der
Strukturen und der dekorativen Formen. In der romantischen Architektur
favorisierte man Steinbauten, von denen im 19. Jahrhundert iiber 500 zu
verschiedenen Zwecken errichtet wurden. Die letzte Generation von
Schiilern der Architekturabteilung in Wilna hielt sich nicht mehr an die
klassische Theorie der Ordnung und Proportionen und lief§ unregelmifi-
ge Ausdrucksformen zu, so daf} im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts
asymmetrische Paliste in Litauen populir wurden. Was die Holzarchitek-
tur betrifft, gewann sie in der ersten Hailfte des 19. Jahrhunderts ebenfalls
an Bedeutung, vor allem beim Errichten von Kirchen und Gutshiusern
des Kleinadels in der Provinz. Wie bei den Bauten aus Feldsteinen war
dies eine Auflerung des wachsenden Interesses an der Volkskultur.

Bereits 1799-1801 waren unter der zaristischen Regierung die Residenz
der litauischen Grofifiirsten und die Stadtbefestigung von Wilna mit ih-
ren Toren und Tiirmen aus der Zeit von Gotik und Renaissance abgeris-
sen worden. Nach den Aufstinden von 1831 und 1863 begannen Repres-
sionen und eine Russifizierungspolitik, die fir Jahrzehnte die kulturelle
Atmosphire in Litauen beherrschte. Die nationale Kultur sollte zerstort
werden. Allein 1832 wurden 191 von 304 Klostern geschlossen. 1864 ver-
bot die zaristische Regierung den Bau katholischer Kirchen und Kapellen
und lief§ statt dessen in nur zwei Jahren 98 orthodoxe Kirchen errichten,
126 weitere wurden renoviert, 196 katholische Kirchen wurden in ortho-
doxe Kirchen umgewandelt, 63 orthodoxe Kapellen gebaut.

Vom Ende des 19. und bis in das dritte Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts
dominierten als Anzeichen einer , kulturellen Konfusion“ die Trends der
internationalen Architekturmode, so der neugotische Stil, der dem natiir-
lichen und architektonischen Kontext Litauens eher fremd war, jedoch
vom Klerus und von den Landbesitzern favorisiert wurde. Die Zeichen
einer national authentischen Architektur gingen in dieser Zeit weitgehend
verloren.

In die ,Jugendstilmetropole“ Riga fihrte der anschliefende Lichtbil-
dervortrag von Janis Krastin$ (Riga) tiber ,Nationale und europdische
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Beziige im Jugendstil in Lettland®. Es gibt in der lettischen Hauptstadt
Hunderte von herrlichen Jugendstilbauten, die mehr als ein Drittel der
Bebauung des Stadtzentrums ausmachen und verschiedenen Stilrichtun-
gen innerhalb des Jugendstils angehdren. Einen der Ausloser fir diesen
Bauboom um die Jahrhundertwende bildete das 700jahrige Stadtjubilium
Rigas 1901. Krastin$ ging zunichst auf einige kunsttheoretische Fragen
ein und stellte fest, daf} es sich bei dem Jugendstil um einen echten Stil
handle, nicht um eine dekorative Bestrebung. Das Prinzip des Jugendstils
ist die Verwandlung der Zweckmifigkeit in das Schone, wobei der for-
male Ausdruck duflerst vielfaltig sein kann. Der ,echte” Jugendstil ist ra-
tionalistisch und ordnet das Ornament der architektonischen Grundform
unter, wie bei den ersten Jugendstilbauwerken von 1899/1900 mit Pflan-
zenornamenten ersichtlich ist (A. Aschenkampf, W. Neumann). Im Ge-
gensatz dazu stehen eklektizistische, oberflichliche dekorative Werke.
Die Quintessenz solcher dekorativen Ubungen des Jugendstils in Riga
findet sich in der Bebauung der Albrechtstrafle, in der funf nach Entwiir-
fen des Zivilingenieurs M. Eisenstein in den Jahren 1903—1906 errichtete
Mietshiuser stehen. Insgesamt existieren nur etwa 20 Hauser in diesem
Stil mit seinem Uberreichtum an Formensprache; nach 1906 wurde er
nicht mehr verwendet. Interessant ist die Tatsache, daf$ Fisenstein Anre-
gungen fiir seine Bauten aus Sammlungen von Fassadenzeichnungen des
,neuen Stils“ in Deutschland erhalten hatte. Sie wurden nicht in Deutsch-
land, wohl aber in Riga verwirklicht.

Zwischen dem ,echten® und dem eklektizistischen Stil lassen sich ver-
schiedene Varianten feststellen, von denen der Stil der nationalen Roman-
tik als eine der charakteristischsten Stromungen bezeichnet werden muf.
Er war ein Ausdruck der Suche nach nationaler Identitit. Einesteils war
er rational, denn er verwendete unverfilschte, natiirliche Baumaterialien
und verkorperte somit eines der Grundprinzipien des Jugendstils, ande-
rerseits waren die Gestaltungsprinzipien noch immer eklektizistisch. Die
Vertreter dieses Stils holten sich Anregungen aus der Volkskunst, verwen-
deten Holzbauformen und nationale Ornamente. Die ersten Hauser in
dieser national-romantischen Formensprache wurden nach der Revolution
in Ruflland 1905 errichtet. Thr Stil ist in fast einem Drittel aller Rigaer Ju-
gendstilbauten auszumachen, obwohl es sich um eine kurze Bliitezeit von
nur sechs Jahren handelte — ab 1911 wurden keine weiteren Hauser in die-
sem Stil gebaut. Die hervorragendsten Vertreter der national-romantischen
Stilrichtung waren E. Laube, K. Pek3éns, A. Vanags und A. Malvess.

Allmihlich verlor der romantisierte Ausdruck seinen historischen Cha-
rakter und verwandelte sich in bildhafte Jugendstilkompositionen mit be-
tontem Vertikalismus in der Anordnung der Elemente an den Fassaden.
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Dieser ,lotrechte Jugendstil“ verbreitete sich besonders ab dem Jahr 1906
und prigt den Charakter des Stadtbildes von Riga.

Versucht man die Frage zu beantworten, ob das Erbe der Baukunst
Lettlands, besonders das von Riga, am Anfang des Jahrhunderts eine
eigene nationale Identitit besaf} oder nicht, ist die Antwort nach Krastins
eindeutig positiv. Die Architekten der groflen Jugendstilbauten waren zu
mehr als 60% Letten, ausgebildet am Polytechnischen Institut in Riga
(gegrundet 1869). Zehn von ihnen haben mehr als 40% aller mehrstocki-
gen Steinbauten jener Zeit errichtet, so K. Pék$ens (250 Bauten), J. Alks-
nis (130), E. Laube und A. Vanags (je 80). Zwar gibt es Analogien zu Wer-
ken anderer Architekten in Finnland, Deutschland, Osterreich etc., aber
in der Gesamtheit handelt es sich um eine ,,Symphonie in Stein®, die ih-
resgleichen sucht. Dies bestimmt den historischen Platz und die Bedeu-
tung des Jugendstils im Ensemble der kulturhistorischen Werte Lettlands.

»Nationaldenkmale in Riga — Freiheitssiule und Briderfriedhof* laute-
te das Thema von Vaidelotis Apsitis (Riga), dessen Ausfithrungen eben-
falls durch Lichtbilder verdeutlicht wurden. Er behandelte zwei Schop-
fungen, die beide inhaltlich die Freiheit bezeichnen und den hochsten
Gipfel der lettischen monumentalen Bildhauerei darstellen, den Brider-
friedhof in Riga von 1936 und das ein Jahr zuvor eingeweihte Freiheits-
denkmal. Schopfer beider Monumente war der bedeutendste lettische
Bildhauer Karlis Zale-Zalite (1888—1942), dessen kunstlerischen Werde-
gang Apsitis zundchst schilderte. Wahrend russische Kunstschulen dem
jungen Skulpteur die realistische Kunst vermittelten, verkehrte er 1922 in
Berliner avantgardistischen Kreisen und eroberte sich schnell einen Platz
unter den bedeutendsten Vertretern des Konstruktivismus. Als Stichworte
seiner Kunst kénnen gelten: ,Plastik”, ,Masse“, ,Bewegung®, ,Raum®,
»Bewegung der Massen“. Ende 1922 unterbrach Karlis Zale seine Experi-
mente modernistischer Kunst, denn er erhielt die Einladung, am Wettbe-
werb fir ein Freiheitsdenkmal in Riga teilzunehmen. Fast gleichzeitig,
schon in Riga, begann er mit der Planung fiir ein monumentales Ensem-
ble auf dem Briiderfriedhof in Riga und bekam den Auftrag, beide Mo-
numente zu realisieren. Da es sich um nationale Themen handelte, wurde
er spater, wihrend der sowjetischen Zeit, ausgegrenzt.

Der Briderfriedhof ist ein einzigartiges Ehrenmal fir die gefallenen
Soldaten des Ersten Weltkriegs und der Befreiungskriege Lettlands von
1919/20 und bildet den Hohepunkt im bildhauerischen und architektoni-
schen Schaffen Karlis Zales. Der Friedhof ist fast 500 m lang und in drei
Teile gegliedert, mit Haupteingangstor und ,Naturpropylien (als Sym-
bol fur die Grenze zwischen Leben und Tod und mit einer Lindenallee
als ,Ehrenwache® und als Symbol fir die Frauen Lettlands), einer Hel-
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denterrasse (auch ,Birkenterrasse, mit Birken als Symbol fur die Min-
ner Lettlands) und einem Griberfeld, das versenkt liegt und sich zunichst
dem Blick des Besuchers entzieht. An der Ausarbeitung dieses einmaligen
architektonisch-kiinstlerischen Konzepts waren auch der Gartenbaudi-
rektor Andrejs Zeidaks (1874—1964) und der Architekt Peteris Fedeérs
(1868—1936) beteiligt. Die hintere Begrenzung des Griberfeldes bildet
eine hohe Mauer, die ,Lettland-Wand“, auf der die iberlebensgrofie Ge-
stalt der ,Mutter Lettlands“ um die gefallenen S6hne des Landes trauert.
Zu ihren Fuflen liegen zwei gefallene Bruder. Zur Mitte des Friedhofs hin
befinden sich Skulpturen sterbender Reiter, die ebenso wie andere altlet-
tische Kriegergruppen einen strengen architektonischen Aufbau haben
und eher konstruktivistisch ausgefithrt sind, denn Karlis Zale liebte ein-
geschlossene Bewegung in Stein. Seine in Berlin gewonnenen Erkenntnis-
se waren hier umgesetzt worden. Dariber hinaus gibt es eine Fille von
heraldischer Symbolik, unter anderem fur die administrative Einteilung
Lettlands.

Das am 18. November 1935 eingeweihte Freiheitsdenkmal auf der Haupt-
strafle von Riga, dem Freiheitsboulevard, ist die zweite grofle Schopfung
von Karlis Zale. Als Architekt nahm Ernests Stalbergs (1883—1958) an der
Errichtung teil. Der 41 m hohe Obelisk wird von mehreren, insgesamt 13
Reliefreihen und Standfiguren umgeben, die alle symbolische Bedeutung
haben, sowohl mit Bezug auf die mythische Vergangenheit Lettlands als
auch auf die Gegenwart. An der Spitze, hoch uber allen Figuren, steht als
Sinnbild der ,Mutter Lettlands“ eine Frauengestalt aus Kupfer — die Frei-
heitsstatue — mit drei goldenen Sternen in den erhobenen Hinden als
Symbole fiir die drei historischen Gebiete Lettlands: Kurzeme, Vidzeme
und Latgale.

Ein gut konzipierter Vortrag auf englisch von Rata Janoniené (Vil-
nius/Wilna) tiber ,,Das Kunstwerk als Geschichtsdenkmal in Litauen im
19. Jahrhundert“ lenkte das Interesse der Zuhorer auf Entwicklungen, die
zur Bildung einer einheimischen Kunstschule in Litauen fihrten. Wah-
rend der ersten drei Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts galt die Aufmerk-
samkeit vor allem dem Aufbau eines Ausbildungssystems fiir professio-
nelle einheimische Maler. Dank der Bemihungen der Lehrer an der
Fakuleat fur Kunst in Wilna, wie Franciskus Smuglevicius (Franciszek
Smuglewicz), Jonas Rustemas (Jan Rustem), Juozapas Saundersas (Jozef
Saunders) und Kazimieras Jelskis (Kazimierz Jelski) erlangten Malerei,
Skulptur und Graphik allmihlich den Status universitirer Lehrficher und
wurden als wichtig fir die Erziehung der Gesellschaft und die Beforde-
rung moralischer Werte angesehen. Mehrere Generationen einheimischer
Maler, zumeist Angehorige des Kleinadels, wurden nun ausgebildet.
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Nach Schlieffung der Wilnaer Universitdt (1832) verlagerte sich die Auf-
merksamkeit auf die Bemuthungen, ein eigenes System von Ideen und
Mitteln des kiinstlerischen Ausdrucks zu finden. Dabei wurde der Tradi-
tionalismus als eine Form des Widerstands gegen die Politik der Russifi-
zierung verstanden. Themen fanden sich in Literatur und Geschichts-
schreibung, so z.B. in den Werken ,,Grazyna“ und ,,Konrad Wallenrod*
von Adomas Mickievi¢ius (Adam Mickiewicz). Die Kunst sollte an die
ehrwiirdige Vergangenheit erinnern und ein Instrument zur Forderung
des ethnischen Selbstbewufltseins werden. Dazu gehorte es, berihmte
Ereignisse, Personen und Architekturdenkmailer der Vergangenheit oder
der Gegenwart zu verewigen. Da Litauen keine Moglichkeiten hatte, sei-
ne Helden o6ffentlich zu ehren, wurden diese Kunstwerke in den Salons
von Privathdusern aufbewahrt. Die bertihmtesten Kunstmizene waren
Eustachijus Tiskevi¢ius (Eustachy Tyszkiewicz), der als Leiter der Ar-
chiologischen Kommission ein Antikenmuseum einschliefflich einer gro-
fen Portritgalerie einrichtete, und Jonas Kazimieras Vil¢inskis (Jan Kazi-
mierz Wilczyniski), der eine Sammlung von Lithographien mit dem Titel
»Das Album von Wilna“ (,Vilniaus Albumas®) veroffentlichte. Sie zeigte
die wichtigsten Architektur- und Kunstdenkmailer sowie Portrits der be-
rihmtesten Personen des Landes in der Geschichte und der Gegenwart.
Neben der blihenden Portritmalerei, dessen bekanntester Vertreter Jo-
nas Rustemas war, bildete die Historienmalerei eine der wertvollsten Ar-
ten der Malerei in der litauischen Kunst jener Zeit. Kritisch sei nach Ja-
noniené zu bemerken, dafl das Nebeneinanderstellen von Einfachheit und
Realitit zusammen mit der klassizistischen Generalisierung und Regel-
miafligkeit zu einer gewissen Mittelmifigkeit und Genre-Armut fihrte.
Das Streben nach Poetizitit bestimmte die Sentimentalitdt dieser Werke.
Eine andere Genre-Malerei waren die ,,Haushalts“-Szenen mit Themen
aus dem alltdglichen Leben, die zu malen einheimische Kinstler aufgefor-
dert wurden. Auch einfachere Gemilde dieser Art konnten durch ihre ge-
naue Darstellung den Wert einer historischen Dokumentation erlangen.
Ein Beispiel daftr findet sich in den Abbildungen alterer judischer tradi-
tioneller Kleidung, die nach einem Verbot durch die zaristische Regie-
rung um die Jahrhundertmitte nicht linger getragen werden durfte; statt
dessen muflten die Juden in Frack und mit Hut gekleidet sein. Es wuchs
nun auch die Bedeutung und die Popularitit der Landschaftsmalerei. Be-
liebt waren vor allem Darstellungen mit historischem Bezug, wie alte
Burgen und Ruinen (die Burg von Trakai, der Burgberg von Wilna).
Schlief8lich malten die Kiinstler in Opposition zu der Russifizierungspoli-
tik Kompositionen, die Frommigkeit und nationale Ideen ausdriickten:
Zeremonien, Prozessionen und Gottesdienste. Darstellungen von beten-
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den Menschen an dem berihmten Altar mit der Schwarzen Madonna an
der Ostra Brama in Wilna waren Anspielungen auf die verlorenen Auf-
stinde und driickten das Vertrauen auf die Wiedergeburt des Vaterlandes
aus.

Trotz der von der zaristischen Verwaltung erlassenen Restriktionen gab
es Versuche, Denkmiler im wahrsten Sinne des Wortes zu errichten, wo-
bei nur Kirchen als Orte der Aufstellung in Frage kommen konnten. Die
Behorden verboten die Errichtung eines symbolhaften Denkmals fiir Bar-
bora Radvilaité (Barbara Radziwittéwna) — litauische Grof3fiirstin und
polnische Kénigin — in der Kathedrale von Wilna, aber ein Denkmal fir
den Grofifirsten Vytautas (Witold) konnte noch vor den Ereignissen von
1863 vollendet und dort aufgestellt werden.

Janoniené stellte abschlieffend fest, dafl die Auffassung vom Kunstwerk
als Mittel zum Ausdruck nationaler patriotischer Gefithle in Litauen sehr
lange Zeit bestanden habe. Das Bewufitsein fiir die Bedeutung der Kunst
in der Gesellschaft wurde so gestirkt. Andererseits war die besondere
Konzentration auf den Inhalt der Kunstwerke und der Respekt vor der
Tradition fiir einen gewissen Konservatismus und die Huldigung der ro-
mantischen Philosophie in der Kunst verantwortlich.

Der , Kunstunterricht an der Dorpater Universitit im 19. Jahrhundert®
war Gegenstand des anschlieffenden Vortrags von Inge Kukk (Tartu/Dor-
pat). Durch die Wiederer6tfnung der Universitit im Jahr 1802 entwickelte
sich die vorher recht unbedeutende Stadt zu einem Zentrum der geistigen
Kultur fir die Elite Estlands, d.h. die Deutschbalten. Ahnlich wie das
zweite grofe kulturelle Zentrum des Baltikums, Riga, erhielt Dorpat die
Funktion einer Vermittlerin der (west-)europdischen Kultur. Bereits 1803
wurde auf Initiative von Professor Karl Morgenstern ein Kunstmuseum
der Universitit gegrindet, und im selben Jahr nahm dort auch eine Zei-
chenschule ihre Tatigkeit auf. Unterrichtsficher waren neben Zeichnen
auch Malerei und Graphik. Vorbild fir Morgenstern war die Universitit
Gottingen. Wihrend seines 35jihrigen Wirkens wurden nicht weniger als
14000 Kunstgegenstinde erworben, die hauptsichlich als Anschauungs-
material im Unterricht dienten. Diese Kunstsammlungen der Universitit
waren zunichst nur den Akademikern vorbehalten, und erst in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurden sie als Folge der Einrichtung
eines Museums fur antike Kunst auch dem breiten Publikum zuginglich.

Mehr als das Museum belebte und beeinflufite die Zeichenschule das
Kunstmilieu Dorpats. Dies war vor allem wihrend der Lehrtitigkeit des
aus Deutschland eingewanderten Karl August Senff der Fall (1808—1838).
Unter ihm wurde eine ganze Generation von Kiinstlern ausgebildet, fast
30 an der Zahl. Die meisten von ihnen setzten nach der Grundausbildung
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bei Senff ihre Studien in Dresden, Diisseldorf oder St. Petersburg fort
oder begaben sich auf Wanderungen durch Deutschland, die Schweiz
oder Italien. Gegen Ende der von Senff geprigten Epoche wurde das
Kunstleben in Dorpat durch die Einrichtung einer Lithographiewerkstatt
und eines Ateliers fiir Xylographie (Holzstich) belebt. Der 1838 gegriin-
deten Gelehrten Estnischen Gesellschaft gehorten mehrere ,estophile®
Kiinstler an, die in ithren Werken das Leben des einfachen Volkes schilder-
ten, wie A. Pezold, E S. Stern, L. v. Maydell und A. G. Bosse.

Nachfolger von Senff wurde der Deutschbalte A. M. Hagen, der unter
Senff ausgebildet worden war und den traditionellen Kunstunterricht
fortsetzte (1838—1851). Die Zeichenschule verlor aber jetzt an Bedeutung
durch die seit den 30er Jahren verbreiteten Vervielfiltigungsverfahren
Steindruck und Xylographie. Die traditionellen Techniken (Aquatinta
und Radierung) fanden weniger Anwendung. Ab der Mitte des Jahrhun-
derts begann auch die Photographie die Zeichenkunst zu verdringen. Mit
der Ernennung von W. E Kriuger zum Nachfolger von Hagen gelangte
erstmalig ein Este in die Position des Leiters der Zeichenschule. Mit sei-
ner Pensionierung 1891 endete praktisch der Unterricht dieser Schule,
und die Sammlungen wurden der Universititsbibliothek tibergeben. Aus-
gehend von der Abstammung der Zeichenlehrer an der Universiti, ist es
auffillig, daf} die fuhrende Position nacheinander von einem eingewan-
derten Deutschen, einem Deutschbalten und einem Esten eingenommen
wurde.

Die beiden folgenden Vortrige fihrten zuriick nach Lettland. Zunichst
sprach Tatjana Kacalova (Riga) in einem Lichtbildervortrag tber ,Land-
schaftsmalerei in Lettland um 1900 und erliuterte dabei die Probleme,
die mit diesem Thema verbunden sind. Ein Grofteil der damals entstan-
denen Werke existiert heute nicht mehr, so daff viele Bilder nur durch Re-
produktionen oder Beschreibungen bekannt sind. Trotzdem ist die Erfor-
schung der Landschaftsmalerei um die Jahrhundertwende ein wichtiges
Anliegen, weil zu jener Zeit im Ringen verschiedener Stromungen der eu-
ropdischen Kunst ,nationale“ Charakteristika lettischer Kunst herausge-
bildet wurden. Am Ende des 18. und am Anfang des 19. Jahrhunderts war
der Einfluf} der deutschen Kultur in den baltischen Gebieten vorherr-
schend, die Kunst in Lettland ein Konglomerat verschiedener deutscher
Traditionen. Das Interesse fur die Landschaftsmalerei war gering, abgese-
hen davon, dafy im Laufe des 19. Jahrhunderts konventionelle Panoramen
mit Parklandschaften, Schlofiruinen etc. gemalt wurden, um den Bedarf
und die Wiinsche des Adels in dieser Hinsicht zu befriedigen. Auch der
erste Landschaftsmaler lettischer Abstammung — Julius Fedders (1838—
1909) — bemthte sich um solche Landschaften in Anlehnung an die ro-
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mantische Kunst Skandinaviens (in Norwegen H. A. Cappelen) und die
realistische Kunst Rufflands (I. Siskin) und tbertraf an kiinstlerischer
Meisterschaft seine deutschen Vorgianger (wie J. D. Meyer) und die balti-
schen Kollegen (wie B. E. Dicker). Trotzdem wurde er in seiner Heimat
nicht berithmt, denn er lebte und arbeitete in Rulland; nur dort wurde er
anerkannt und gepriesen.

In den 60er und 70er Jahren des 19. Jahrhunderts inderte sich die Situa-
tion in Lettland, indem der deutsche Einfluff dem russischen weichen
mufite. Die lettischen Kidmpfer fir die Anerkennung ihrer Rechte auf al-
len Gebieten des Lebens waren mehr mit Ruflland als mit Deutschland
verbunden, und viele von ihnen studierten in St. Petersburg. Die in den
70er Jahren Geborenen wollten aber in der Heimat leben und wirken und
konnten somit anders als vor ihnen Julius Fedders einen befruchtenden
Einfluf} auf die Kunst in Lettland austiben. Wihrend ihrer Lehrjahre in
St. Petersburg lernten die jungen lettischen Kiinstler neue Wege in der
Landschaftsmalerei durch russische Meister kennen (A. Kuindchi und
I. Levitan) und griffen diese auf. Die Panoramalandschaften wurden durch
fragmentarische Ausschnitte ersetzt, und die konventionellen Themen wi-
chen Motiven, die man seit den Impressionisten zu schitzen wufite: der
Vorfrihling, der Bach, die blithenden Biume etc.

Die Zeit um die Jahrhundertwende brachte den Malern Lettlands neue
Erfahrungen in Form des Jugendstils und des Impressionismus, aber es
gab keine Jugendstilzeit in der Malerei, wie es im Bereich der Architektur
der Fall war, nur vage Versuche. Die neuen Stromungen weckten jedoch
das Verlangen nach national aufgefafiten Losungen, ein Verlangen, die is-
thetischen Werte des Volksschaffens zu erkennen und dadurch die Volks-
seele zu ergriinden. Neben deutschbaltischen Landschaftsmalern wie
G. Rosen, J. Klever und K. Winkler erschienen nun lettische Kiinstler als
Bahnbrecher: Alksnis, Rosental (Rozentals), Walter, Purvit, spiter auch
Kalve, Zelting, Pérle, Matvej und andere. Zunichst entwickelte sich eine
friedliche Zusammenarbeit, aber nach 1905 kam es zu Auseinanderset-
zungen zwischen den beiden Gruppierungen.

Kacalova schilderte das Leben und Schaffen der drei bekanntesten letti-
schen Kinstler dieser Zeit. Der bedeutendste unter ithnen war Wilhelm
Purvit (1872-1945), der als Begrunder der lettischen Landschaftsmalerei
anzusehen ist und dessen Kunst fir die Jugend wegweisend wurde. Im
Gegensatz zu ihm hatten Johann Walter (1869-1932) und Jan Rosental
(1866—1916) so gut wie keine Schiiler, beeinflufiten aber trotzdem durch
ihre Arbeiten die lettische Landschaftsmalerei. Die lettische Kunst war
nun nicht linger Teil der epigonenhaften Kunst des Baltikums, sondern
bildete eine interessante, eigene nationale Schule. Sie lifit sich von den
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Heimatkunstschulen in Deutschland, Skandinavien und Polen nicht nur
dem Inhalt, sondern auch der Form nach unterscheiden. Ein Charakteri-
stikum ist, dafl sie meistens die Erde dem Himmel als Motiv vorzog und
dabei poetisch wirkte. Die Einstellung zu einer symbolhaften Auffassung
der Naturelemente war sehr zuriickhaltend. Das Primat der Linie in den
Werken westeuropiischer Jugendstilmaler setzte sich in Lettland nicht
durch, denn die Letten deuteten den Jugendstil und dessen Ornamentik
auf ihre Weise um, so daf} auch hier von einer spezifischen Eigenschaft
ithrer Kunst gesprochen werden kann. Auch das Verstindnis fur die
Rhythmik, welche in den Bildern dieser Maler so ausgeprigt ist, scheint
nicht durch den Jugendstil vermittelt worden, sondern ihrer Mentalitit
eigen zu sein. Vor allem ist die koloristische Meisterschaft der lettischen
Maler die wesentlichste nationale Eigenschaft ihrer Kunst.

,Graphik in Lettland um die Jahrhundertwende® war das Thema des
durch Lichtbilder begleiteten und auf englisch gehaltenen Referats von
Valdis Villeruss (Riga). Gerade die Jahre um 1900 waren eine Zeit des
Umbruchs, die zur Entwicklung und Annahme moderner Verfahren auf
dem Gebiet der Graphik fiihrte. Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts be-
fand sich die Graphik in Lettland in einer Krise, denn die jungen Talente
wanderten aus, vor allem nach St. Petersburg, und Drucke fir Illustratio-
nen mufiten aus dem Ausland, zumeist aus Deutschland und Ruflland,
eingekauft werden. Die lokale Produktion bestand aus Imitationen und
Paraphrasen. Uberall in Europa gab es in dieser Zeit Probleme, die damit
zusammenhingen, dafl die klassischen Drucktechniken den Bedarf des
Marktes nach billiger Massenware nicht erfilllen konnten. Vorgezogen
wurden deshalb nun vor allem Xylographie, Lithographie und Stahlstich.
Der Markt wurde von kiinstlerisch primitiven und banalen Gravuren und
Lithographien tiberschwemmt, die auch technisch gesehen keinen hohen
Stand erreichten. Die Konkurrenz seitens der Photographie machte sich
immer stirker bemerkbar. In Lettland hatte dies um die Jahrhundertwen-
de den positiven Effekt, daff Kiinstler sich wieder fir die alten Graphik-
techniken interessierten, so daf} bereits kurz nach 1900 viele Original-
drucke geschaffen wurden.

Villeru$s erlduterte dann im einzelnen verschiedene Verfahren und ihre
Entwicklung in Lettland im 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts. Do-
minierend war die Lithographie, die ihren kiinstlerischen Hohepunkt in
den 30er und 4Qer Jahren des 19. Jahrhunderts erreichte. Hoherwertige Il-
lustrationen wurden nur in einigen wenigen Werkstitten hergestellt, oft
versorgten sich die Druckhiuser durch Einkiufe im Ausland. Seit dem
Anfang des 20. Jahrhunderts stieg die Bedeutung der Lithographie als ein
Mittel, Originalgraphiken herzustellen, und die Begeisterung fiir Farb-
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drucke wurde von vielen Kunstlern geteilt (J. Rozentals, S. Plavniece,
E. Gaethgens und R. Walter). Nach dem Ersten Weltkrieg war das Inter-
esse an der Lithographie lingere Zeit sehr gering, und erst in den 30er
Jahren anderte sich die Attitiide wieder. Nach der Lithographie kam an
zweiter Stelle als bevorzugte Technik im 19. Jahrhundert die Xylographie.
Druckblocke wurden oft billig aus zweiter Hand im Ausland eingekaulft,
aber es gab auch lokale Kiinstler wie die in den 70er Jahren des 19. Jahr-
hunderts titigen K. Kronvalds, E. M. Jakobsons und M. Buss, spater
auch A. Jakobsons und G. Miezis. In der Qualitit konnten sie sich aller-
dings nicht mit ihren deutschen, polnischen und russischen Kollegen
messen. Nach der Einfithrung photomechanischer Reproduktionstechni-
ken sank die Bedeutung des Holzstichs rapide, so daff diese Art der Ver-
vielfiltigung vor dem Ersten Weltkrieg ausgestorben war. Die Xylographie
lebte allerdings als kunstlerisches Medium in den 20er, 30er und 40er Jah-
ren weiter und erreichte ihren Hohepunkt in den Arbeiten von A. Junkers,
J. Plepis, O. Abelite und P. Upitis.

Der Stahlstich war eine weitere Technik, die wegen der Moglichkeit
einer Tonnuancierung hiufig bei Buchillustrationen Verwendung fand.
Da sie in Lettland nicht praktiziert wurde, kauften die Verleger die Stiche
im Ausland. Von groflem kulturellen und historischen Wert sind die in
Stahlstich abgebildeten Landschaften und Portrits in zwei grofien Editio-
nen: ,Rigascher Almanach® (1858—1915) und W. S. Stavenhagens ,,Album
baltischer Ansichten“ (1866/67). Die wihrend der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts immer weniger verwendete Radierung erlebte zu Beginn
des 20. Jahrhunderts ein ansteigendes Interesse und wurde nun in Lett-
land zur bevorzugten Technik, wobei die Kiinstler sie vor allem im Aus-
land praktizierten, wie V. Maté und seine Schiler in St. Petersburg. Tech-
nisch besonders versiert war M. Gruenewaldt. Aquatinta als Supplement
zur Radierung benutzten R. Pérle, G. Hamann und andere. Der Kupfer-
stich fand seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts keine Verwendung mehr,
wurde aber in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts und spiter von eini-
gen Graphikern wiederbelebt. Der Holzschnitt erlebte zu Beginn des
neuen Jahrhunderts eine kurze Hochkonjunktur in Lettland, die zufillig
mit der Einfihrung der neuen Hochdrucktechnik Linolschnitt zusam-
menfiel (ab 1906). Der Einflul von E Vallottons schwarz-weiflen Holz-
schnitten findet sich in Arbeiten von E. Zivarts, M. Gruenewaldt und
A. Plite-Pleita wieder. Allmihlich verschwand der Holzschnitt, wihrend
sich der Linolschnitt in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts zu einem
der am meisten benutzten graphischen Techniken entwickelte.

Die nach so vielen Vortrigen an einem Tag etwas ermiideten Lebensgei-
ster der Konferenzteilnehmer wurden durch den letzten Beitrag des
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Samstags wiederbelebt. In dem Vortrag von Rainer Knapas (Helsingfors/
Helsinki) ging es um , Architektur und nationale Identitit in Finnland®“.
Das frither zu Schweden gehorende Finnland wurde nach dem verlorenen
Krieg 1809 an Ruffland abgetreten und war bis zur staatlichen Selbstin-
digkeit 1917 ein autonomes russisches Grof}furstentum. Mit Humor, Witz
und auch einem tiichtigen Schufl Sarkasmus verstand es der Referent, das
Interesse der Zuhorer zu fesseln. Dabei ging er gelegentlich auch tiber
Finnlands Grenzen hinaus und zeigte anhand von Lichtbildern einige be-
sonders monstrose Beispiele eines tibertriebenen Nationalbewuftseins in
der Architektur. Seine skeptische, abweisende Haltung in der Frage der
nationalen Identitit und eines Bedarfs danach stief} vor allem unter den
baltischen Konferenzteilnehmern auf Widerspruch, so dafy der Abend mit
einer lebhaften Diskussion endete.

Am Sonntag, dem 27. August, standen drei Vortrige auf dem Pro-
gramm. Den Anfang machte Rein Loodus (Tallinn/Reval) mit einem Bei-
trag uber ,Das Kulturleben der deutschen Minderheit und die Kultur-
autonomie in Estland (1918—1940)“. Der Erste Weltkrieg hatte das bisher
lebhafte Kunstleben der Deutschbalten in Estland zum Stillstand ge-
bracht, aber schon gegen Ende des Krieges regte sich wieder der Wunsch
nach einer Belebung der kulturellen Titigkeiten. Die politischen und kultu-
rellen Bedingungen sahen jetzt jedoch anders als vorher aus: Die ehemals
6konomisch, rechtlich und auch kulturell dominierende Bevolkerungs-
gruppe war eine nationale Minderheit eines demokratischen Kleinstaates
geworden. Schon im September 1919 wurde die Estlindische Literirische
Gesellschaft aufs neue registriert, die sofort eine intensive Titigkeit auf
den verschiedensten Gebieten entfaltete. Sie wurde zu einer Art Akade-
mie, zu einem Mittelpunkt des wissenschaftlichen und kulturellen Le-
bens, die u.a. Tagungen, Vortrige, archiologische Ausgrabungen, Exposi-
tionen und Ausstellungen organisierte, so die Revaler Hansetage im Jahr
1926. Neben ihr gab es als zentrale Organisation der Deutschbalten den
Verband deutscher Vereine in Lettland®, der nicht zuletzt dem deutsch-
sprachigen Schulwesen seine Aufmerksamkeit widmete. Wichtig war das
im Jahr 1925 in der Staatsversammlung angenommene Gesetz zur Kultur-
selbstverwaltung, das den nationalen Minderheiten die Durchfihrung
ithrer kulturellen Bestrebungen erméglichte, ihre Kulturautonomie garan-
tierte. Dieses einmalige, richtungweisende Recht verstanden die Deut-
schen am besten zu nutzen. Die konstituierende Sitzung der deutschen
Kulturselbstverwaltung fand am 1. November 1925 statt. An der Spitze gab
es einen Kulturrat, wihrend eine Kulturverwaltung als exekutives Organ
fungierte. Thr unterstanden verschiedene Amter, darunter das Kulturamt.
Die drei Organisationen, auf die sich das Kulturleben der deutschen Min-
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derheit in Estland hauptsichlich stiitzte, waren also das besagte Kulturamt,
die Estlindische Literdrische Gesellschaft und der Verband Deutscher
Vereine. Zu ihren wichtigsten Aufgaben gehorte es, neue wissenschaftliche
Ergebnisse und kulturelle Stromungen in Westeuropa den Deutschen in
Estland bekannt zu machen. Periodische Vortragszyklen zu den verschie-
densten Themen, die von deutschen Gelehrten in Dorpat und Reval durch-
gefuhrt wurden, stiefen immer auf reges Interesse, u.a. Vortrige von
Oswald Spengler (1924) und Max Planck (1937). Auf dem Gebiet der
Kunstgeschichte sind beispielsweise Leopold Bruhns, Wilhelm Worringer,
Oskar Wulff und der deutsche ,,Kunstpapst“ Wilhelm Pinder zu nennen.
Gastspiele von bekannten Schauspielern wie Fritz Kortner, Otto Gebiihr
und Paul Wegener, von Opern, Choren, Orchestern und berithmten Soli-
sten waren andere Mittel, um das Zusammengehorigkeitsgefithl der Deut-
schen zu stirken. Obwohl Verbindungen mit der NSDAP und dem Natio-
nalsozialismus in Deutschland amtlich dementiert wurden, trat in den 30er
Jahren in verschiedenen Artikeln und Stellungnahmen der Deutschen in
Estland der Einfluf} der nationalsozialistischen Kulturkonzeption hervor.

Eines der bedeutendsten Zentren des deutschbaltischen Kunstlebens
war die Sektion fir Kunst der Estnischen Literarischen Gesellschaft mit
ihrem Provinzialmuseum. Thr Leiter 1919-1931 war der Arzt und promi-
nente Kunstkenner Leo von Kugelgen. Zu den wichtigsten Tatigkeiten
gehorte die Erginzung der Sammlungen mit deutschbaltischen, aber auch
mit estnischen Kunstwerken, ferner die Organisation von Ausstellungen,
Vortrigen etc. Materielle Unterstiitzung wurde dabei gelegentlich auch
vom Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda in Berlin
geleistet, so bei der 1938 veranstalteten Ausstellung mit Werken des
deutschbaltischen Malers Eduard von Gebhardt. Im selben Jahr organi-
sierte das Kulturamt in Zusammenarbeit mit dem Verein Deutscher
Buchkiinstler eine Ausstellung ,Deutsches Buch und deutsche Buch-
kunst® in Leipzig. Standiger Gast bei den Ausstellungen in Reval in den
20er und 30er Jahren war Otto von Kursell, der sich in Deutschland nicht
nur einen Namen als Karikaturist, Graphiker und Kunstpidagoge ge-
macht hatte, sondern nach 1933 auch zu einem hohen Funktionir in der
nationalsozialistischen Kulturbirokratie aufgestiegen war.

Die erzwungene Umsiedlung der Deutschbalten ,heim ins Reich®
stellte einen ernsten Verlust fiir Estland dar. Aber es sollte noch schlim-
mer kommen. Die darauffolgende Annexion des Landes durch die So-
wijetunion vernichtete den Rest dessen, was die Nationalititenpolitik im
selbstindigen Estland erreicht hatte. Die sowjetische Okkupation besei-
tigte jegliche Demokratie und damit auch die Kulturselbstverwaltung und
alle Rechte der Minorititen.
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Um die Deutschbalten ging es auch im folgenden Beitrag von Juta Kee-
vallik (Tallinn/Reval), die dieselbe Zeit behandelte wie vor ihr Inge Kukk,
jedoch mit anderen Akzenten. Das Thema lautete ,Nationale oder regio-
nale Kultur? Deutschbaltische Kunst in Estland“. Obwohl sich Unter-
schiede in den Zielen der ethnischen Gruppen im 19. Jahrhundert feststel-
len lassen, waren sie doch nicht in zwei Pole gespalten, sondern stellten
eher ein kompliziertes Ganzes dar. Die deutschbaltische Kultur war eine
professionelle, die vor allem auf der Kultur Deutschlands aufbaute, wih-
rend es sich bei den Esten um eine Volkskultur, eine Bauernkultur han-
delte. Die kulturelle Entwicklung der Esten bewegte sich in Richtung auf
die Schaffung einer professionellen Nationalkultur, die Deutschbalten da-
gegen strebten nach einer einheitlichen, regionalen, baltischen Kultur. In
den Anfangsjahren der entstehenden estnischen Nationalkultur spielten
gerade die Deutschbalten mit den Aufklirern und Estophilen an der Spit-
ze eine wesentliche Rolle, denn sie bereiteten dafiir den Boden. Erst seit
der Jahrhundertwende kann man von einer estnischen nationalen Kunst,
von einem estnischen Kunstleben und von einer Rivalitit zum deutsch-
baltischen Kunstleben in Estland sprechen.

Eingewanderte Kiinstler aus Deutschland wie die Briider Gerhard und
Karl von Kiigelgen und Karl August Senff gaben am Anfang des 19. Jahr-
hunderts den Anstoff zur Entwicklung der bildenden Kunst in Estland.
Dabei spielte die Zeichenschule an der Universitit Dorpat eine duflerst
wichtige Rolle. Viele jingere Kiinstler setzten ihre Ausbildung beispiels-
weise in Italien fort, wo sie besonders mit den Nazarenern Umgang
pflegten. In Estland selbst blithte vor allem die Graphik in Dorpat, und
mehrere Werke wurden vom Kkaiserlichen Hof in St. Petersburg erworben.
Aber auch in Reval gab es interessante Graphiker und Maler wie C. Wal-
ther, G. A. Hippius, C. E Buddeus und andere, deren Schaffen auf den
Prinzipien des Realismus beruhte. Als Dorpat wihrend der zweiten Jahr-
hunderthilfte seine fithrende Rolle als Zentrum der graphischen Kiinste
verlor, traten in Reval neue Krifte hervor, die vor allem einen gemafligten
Realismus vertraten. Einfliisse aus Deutschland und Rufiland vermischten
sich, neben dem russischen Realismus wirkten Klassizismus und Roman-
tik ein. Man vermied nun alles, was allzu auflergewohnlich und neuartig
erschien, so dafl am Ende des Jahrhunderts die Haltung sowohl der
Kinstler als auch des Publikums zum Modernismus ziemlich ablehnend
war.

Wichtigster Nihrboden des nationalen kulturellen Selbstbewufitseins
der Deutschbalten war und blieb die kulturelle Verbundenheit mit
Deutschland. Die Eigentiimlichkeit der deutschbaltischen Kunst ist nicht
so sehr in den kiinstlerischen Formen oder Ausdrucksmitteln, sondern



366 Mitteilungen

vor allem in der Vorliebe fir gewisse Genren zu suchen. Eine einheitliche
Kunstschule bildete sich nicht heraus, auch nicht bei den Esten; vielmehr
wurde die Kunst in Estland auf beiden Seiten von einzelnen Personlich-
keiten vertreten. Die Zahl der Bilder mit historischen Kompositionen war
gering, zu den interessanteren gehoren ,,Fiinfzig Bilder aus der Geschich-
te der Deutschen Ostseeprovinzen Rufilands® von Ludwig von Maydell.
Es waren Kupferstiche in zwei Heften 1839 und 1842 mit Szenen aus der
Geschichte der Eroberung Estlands im 13. Jahrhundert. Wihrend die Bil-
der biedermeierliche Gemiitlichkeit ausstrahlen, ist die Sprache in den
Begleittexten hart und pathetisch. Die blutigen Kriegsziige gegen die
Esten rechtfertigte Maydell mit der besonderen Feindseligkeit dieser
Stimme gegen die Deutschen und den christlichen Glauben. Die bevor-
zugten Genres im 19. Jahrhundert waren in Estland das Portrit und die
Landschaft. Der fur die Deutschbalten bezeichnende Ahnenkult fithree
zu einem Aufschwung in der Portritmalerei in den verschiedensten For-
men und auch zu einem ausgesprochenen Interesse fir Genealogie und
die Bedeutung der Personlichkeit in der Geschichte. Erst als die Konkur-
renz der Photographie Gbermichtig wurde, ging die Portritmalerei zu-
rick. In den Landschaftsbildern wiederum wurden baltische Motive be-
vorzugt und somit auch das Gefihl der Zusammengehorigkeit mit der
Heimat gestirkt, vor allem gegen Ende des Jahrhunderts, als die Deutsch-
balten und ihre Kultur infolge der estnischen nationalen Bewegung und der
Russifizierung immer mehr zuriickgedringt wurden. Viele begabte Kiinst-
ler wie Eduard von Gebhardt, Gregor von Bochmann, Eugen Diicker und
Oscar Hoffmann zogen nun nach Deutschland oder Rufiland, der Nie-
dergang der deutschbaltischen Kunst wurde sichtbar. Zur Zeit der Estni-
schen Republik war sie nicht mehr die Kunst einer fihrenden Schicht,
sondern die einer nationalen Minderheit. Aber sie lebte noch fort, bis der
Molotov-Ribbentrop-Pakt und die daraus folgende Umsiedlung sie end-
gultig vernichtete.

Als warnendes Memento darf der abschlieffende Lichtbildervortrag
von Ojars Sparitis (Riga) aufgefaffit werden. Ahnlich wie Rainer Knapas
setzte er sich kritisch mit den Auswiichsen des Kunstlebens, mit der
Inanspruchnahme der Kunst fir politische oder ideologische Zwecke aus-
einander: ,Autoritire Tendenzen und politische Instrumentalisierung in
der Kunst Lettlands von 1920-1950“. Man hitte eigentlich erwartet, daf}
lettische Kiinstler wahrend der Zeit der Konsolidierung des nationalen
Bewufitseins in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in ihren Bildern
politisch gefirbte Freiheitstriume gezeigt hitten, aber das war mit weni-
gen Ausnahmen nicht der Fall. Als erster inszenierte A. Baumanis solche
politisch programmatischen Traume visuell — ganz anders als in Polen, wo
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allen voran Jan Matejko in der Blitezeit der nationalen Romantik prich-
tige, von Patriotismus erfillte, panoramaihnliche Monumentalwerke her-
vorbrachte. Erst mit dem Erreichen der staatlichen Eigenstindigkeit nach
1918 begannen in Lettland die historischen Helden und mythischen Ge-
stalten die Leinwinde zu bevolkern; zu ithnen gesellten sich Bilder von
den Schlachten und Heldentaten des Ersten Weltkriegs und der Befrei-
ungskimpfe (Z. Sanins, V. Caune, A. Eglitis). Nach dem 15. Mai 1934, als
das autoritire Regime K. Ulmanis’ an die Macht kam, erlebte das Land
eine Blutezeit in der Wiederbelebung von Mythen und Triumen im Be-
reich der Kulturpolitik, denn nun kam ein ideologischer Auftrag hinzu.
Unter der Bezeichnung ,,Positivismus® (der mit dem philosophischen Po-
sitivismus des A. Comtes nichts gemeinsam hat) bemihte sich Ulmanis
um die Entwicklung einer eigenen Ideologie und Lebensphilosophie, die
sich aus vielen Komponenten zusammensetzte: In Literatur und Kunst
sollten sich nur ,positive® Gestalten widerspiegeln, bauerlichen Auffas-
sungen und einem totalitiren Nationalismus ausdriicklich ein Vorrecht
eingeriumt werden. Dem Prinzip der Alleinherrschaft sollte gehuldigt
und das bestehende Regime verherrlicht werden. Einer der Apologeten
des neuen Gedankenguts war J. Lapins, den Ulmanis zum Redakteur der
neugegrindeten Zeitschrift ,,S€j&js“ (,Der Simann®) (1936—1940) berief.
Im Namen dieser ,positivistischen Politik wurden Heldengalerien und
Pantheons ins Leben gerufen, und an diesem Prozefl nahmen auch meh-
rere Kiinstler teil, am aktivsten L. Liberts. Haufig wurden historische
Gestalten symbolisch mit Personlichkeiten der Gegenwart verbunden
und erfuhren so eine Wiedergeburt in erneuerter Form: Der Semgaller-
hauptling Viesturs und Ulmanis; der kriegerische Rasin$ oder Visvaldis
und der General Balodis. Die Mythologisierung des politischen Traums
wurde bestellt und geliefert. Die starke Wiederbelebung des Nationalis-
mus und die Lobhudelei des Fihrerprinzips fithrten in der Bilderwelt zu
einer Flutwelle von idealisierten Gestalten, die ganz Lettland tber-
schwemmten: Arbeiter, Bauern, Soldaten und Frauen in Volkstrachten
hielten auf den Gemalden in Ekstase die rot-weifi-rote Fahne um den ver-
gotterten Fihrer hoch.

Mit diesen Arbeiten kénnen einzig die in der Zeit des Personenkults
um Stalin ausgefithrten Auftrige wetteifern — der Traum war nun nicht
mehr national, sondern sozialfaschistisch international. Nach der Devise
der bolschewistischen Hymne ,Auf dem Wege Lenins zu Glick und
Ruhm, mit Stalin im Herzen schreiten wir ewig® lieferten in der ersten
Hilfte der 50er Jahre Kinstler wie E. Vardaunis, M. Vitolins, N. Breikss,
U. Prédelis und P. Ozolins solche Arbeiten, und das vor dem Hinter-
grund des Terrors mit Tausenden von Verschleppten und in den Lagern
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Umgekommenen. Diese Tragddie der Nation und deren Kultur versinn-
bildlichten seit dem Singerfest 1955 bis zum Jahr 1990 die Traumgestalten
des Bildhauers L. Bukovskis an den Ecken der Singerestrade im Wald-
park von Riga.

Mit diesem nachdenklich stimmenden und zum Weiterdenken auffor-
dernden Vortrag von Ojars Sparitis endete die sehr gelungene und berei-
chernde Tagung.

Sven Ekdahl, Berlin



»Politische Ikonographie“

Das von der DFG finanzierte Graduiertenkolleg ,Politische Tkonogra-
phie“ am Kunstgeschichtlichen Seminar der Universitit Hamburg be-
schéftigt sich seit Herbst 1990 unter der Leitung von Martin Warnke mit
dem Verhiltnis von Kunst und Macht. Die zentrale Fragestellung der
Forschungsarbeiten betrifft die Produktion, Aneignung und Wahrneh-
mung von Kunst und die Bedeutungen, Wirkungsabsichten und Funk-
tionsweisen visueller Strategien im politischen Raum. Als politischer
Raum gilt dabei das Spannungsfeld zwischen den politischen Interessen
der Auftraggeber und den Bediirfnissen der Adressaten, in dem visuell er-
fahrbare Mitteilungen gestaltend, affirmierend oder subversiv angesiedelt
sein kdnnen.

Wihrend ubliche ikonographische Deutungsverfahren politische Bot-
schaften primir als Willensleistung einer einzigen mafigeblichen Quelle
verstehen, problematisiert die Politische Ikonographie die Aussagefunk-
tion von Kunst und Architektur nicht nur im Wechselverhiltnis von
Herrschern und Beherrschten, sondern untersucht deren kommunikative
Kompetenz in den vielfiltigen Schnittmengen gesellschaftlicher Verstin-
digungsprozesse. Vorausgesetzt wird dabei einerseits, dafl sich politische
Meinungsbildung neben diskursiven Argumenten auch visueller Beein-
druckungsstrategien und dsthetischer Reizwerte bedient, und daf} ande-
rerseits der Bildeinsatz dialektischer Natur ist — er offenbart das Bedurf-
nis und die Empfangsbereitschaft der Rezipienten ebenso wie die Not-
wendigkeit auf seiten der ‘Sender’, ihre Botschaft auch auflersprachlich
zu artikulieren und sich dabei der Hilfe professioneller Gestalter zu ver-
sichern. Sinnliche Prisenz, so scheint es, hat einen positiven Einfluf} auf
die Uberzeugungs- oder Uberredungskraft der politischen Botschaft.

Alle visuellen Erscheinungen politischen Wirkungswillens, von der
Antike bis zur Gegenwart, sind Gegenstinde der Politischen Tkonogra-
phie. Sie stammen aus den klassischen Gattungen Malerei und Graphik,
Skulptur und Monument, Architektur und Urbanistik, doch sogenannte
niedere Kiinste in den Bereichen Miunzwesen, Plakate und Postkarten
sind gleichermaflen Untersuchungsobjekte wie ephemere Phinomene
(z.B. Zeremonien, Paraden, Feste und Feuerwerke).

Interdisziplinaritdt liegt im Wesen der Politischen Ikonographie, die in
der Kunstgeschichte ihre Basis hat und je nach Erkenntnisinteresse und
Forschungslage in den notwendigen Dialog mit Ergebnissen und Metho-
den anderer Disziplinen tritt. Neben Archiologie, Religionswissenschaft,
Musikwissenschaft, Medien- und Theaterwissenschaft, Publizistik, Lite-
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raturwissenschaft, Kulturanthropologie, Philosophie und Soziologie sind
dies vor allem Geschichte und Politikwissenschaft. Politische Tkonogra-
phie ist kein fest umrissener, methodisch etablierter Forschungszweig,
sondern eine Fragerichtung.'

Die heterogenen Forschungsbereiche der Stipendiatinnen und Stipen-
diaten sind auf die Frage nach dem Politischen im und am Asthetischen
gebtindelt und stehen damit in der wissenschaftlichen Tradition von Aby
Warburg, dessen kunst- und kulturgeschichtliche Interessen hiufig poli-
tisch motiviert waren. Es ist diese Orientierung der ,, Kulturwissenschaft-
lichen Bibliothek Warburg® — und weniger die geisteswissenschaftliche,
primir auf die Renaissance beschrinkte Ausprigung der Ikonographie,
die den Kreis um Warburg (Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Edgar Wind und
andere) in den 20er Jahren charakterisiert —, an die das Graduiertenkolleg
anknupft.

Seit 1995 ist das Graduiertenkolleg im Warburg-Haus angesiedelt* und
tritt regelmiflig mit Symposien an die wissenschaftliche Offentlichkeit:
1994 untersuchte man ,,,Philosophia Practica‘ — Architektur als politische
Kultur®, 1995 ,Bildnis und Image. Das Portrait zwischen Intention und
Rezeption® und ,Genealogie als Denkform in Mittelalter und friher
Neuzeit®’, 1996 ,Politische Inszenierung im 20. Jahrhundert“. Arbeits-
schwerpunkte der kommenden Jahre (Leitung: Wolfgang Kemp) sind die
politischen Riume Stadt und Territorium: Stadtikonographie, -topologie,
Stadt-Land-Beziehungen, ITkonographie des Territoriums, Modellstidte
und Stadtmodelle.

»Politische Inszenierung im 20. Jahrhundert®.
Eine Tagung des Graduiertenkollegs ,,Politische Ikonographie®
im Warburg-Haus, Hamburg, 6./7. Juli 1996

Die von Sabine Rosemarie Arnold (Bielefeld), Christian Fuhrmeister
(Hamburg) und Dietmar Schiller (Berlin) konzipierte und organisierte in-
terdisziplinire Tagung widmete sich politischen Inszenierungen in unse-
rem Jahrhundert wie Parteitagen, Staatsakten, Denkmalseinweihungen

' Vgl. die Uberlegungen von Martin Warnke, Politische Tkonographie. Hinweise auf
eine sichtbare Politik, in: Wozu Politikwissenschaft? Uber das Neue in der Politik,
hrsg. v. Claus Leggewie. Darmstadt 1994, S. 170-178, bes. S. 177.

2 Warburg-Haus, Heilwigstr. 116, 20249 Hamburg, Tel. (040) 4123-6148 und -6149,
Fax (040) 4123-6161.

> Die Tagungsbinde sind in Vorbereitung; bereits 1996 erschien im Berliner Reimer
Verlag der von Hermann Hipp und Ernst Seidl herausgegebene Band zum Archi-
tektur-Symposium.
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und Parlamentsdebatten. Diese Inszenierungen prigen in hohem Mafle
unsere Wahrnehmung und Vorstellung von Politik; in ithrem gattungs-
ubergreifenden Zusammenspiel tragen Inszenierungen entscheidend zur
Manifestation von Herrschaft und der Ausformung politischer Offent-
lichkeit bei — sei es als Stabilisierung der politischen Ordnung oder als
deren Infragestellung. Thre besondere Wirkung entfalten sie durch die
sinnliche Erfahrbarkeit der Inhalte, die zurtickhaltend und subtil, in
marktschreierischer Offensive oder stumpfer Repetition, prisentiert wer-
den kdnnen.

Der Charakter der Tagung als interdisziplinires Kolloquium ermdg-
lichte es, unterschiedliche Forschungsansitze zur Diskussion zu stellen.*
Nach der Einfihrung von Martin Warnke, der das ideologische Substrat
von ,Techniken des Machterhalts und der Propaganda“ skizzierte, be-
schiftigte sich Reinhart Koselleck unter dem Titel ,Politische Sinnlich-
keit“ mit den individuellen emotionalen Reaktionen auf politische Ereig-
nisse, die eine Hierarchisierung der Sinne erkennen lassen: Gehortes sei
schnell wieder vergessen, Gesehenes bleibe linger haften; grofiere Wirk-
samkeit und dauerhafte Prisenz jedoch konne durch korperliche Hand-
lungen und ,ekstatische® Teilnahme der Subjekte erreicht werden. Diesen
beiden tibergreifenden Vortrigen folgten drei Sektionen, die sich mit kul-
turellen und politischen Ritualen in der Sowjetunion und der DDR,
Aspekten der politischen Symbolik der Weimarer Republik und des Na-
tionalsozialismus sowie der gegenwirtigen ,televisuellen“ Inszenierungs-
praxis in Massendemokratien befafiten.

Ida Gofman und Maja Turovskaja (beide Moskau) beleuchteten Aspek-
te deutsch-russischer Beziehungen im kulturellen Bereich. Wihrend Gof-
man die Rezeption von Wagners Theorien in Ruffland darstellte, verglich
die Filmwissenschaftlerin Turovskaja Riefenstahls ,Iriumph des Willens“
mit Vertovs ,Wiegenlied“ und arbeitete mit prignanten Ausschnitten die
differenten zugrundeliegenden mythologischen Strukturen heraus, in de-
nen sich die Herrscherapotheosen Hitlers und Stalins cinematographisch
manifestierten. Sabine Rosemarie Arnold untersuchte die Jubiliumsfeiern
zum Andenken an die Stalingradschlacht im heutigen Volgograd und ana-
lysierte die politische Dramaturgie der Einweihungszeremonie des mo-
numentalen Denkmals 1967: Der militirische Erfolg wurde fir die Partei
instrumentalisiert und erhob die Teilnehmer zu einer Helden-Masse.® Der

+  Vgl. die Presseberichterstattung: taz (Hamburg) vom 9. Juli 1996, S. 23, und Frank-
furter Rundschau Nr. 159 vom 11. Juli 1996, S. 9. Der Tagungsband erscheint im
Frithjahr 1998 bei Bohlau, Wien.

5 Arnolds Dissertation tiber den politischen Soldatenkult und das Stalingradgeden-
ken in der Sowjetunion wird voraussichtlich 1998 erscheinen.
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Abendvortrag von Birgit Sauer (Wien) widmete sich den Feiern zum
40. Jahrestag der DDR. Die Politologin zeigte die Verfahrensweisen poli-
tischer Selbstdarstellung anhand von Einspielungen aus der Berichterstat-
tung im DDR-Fernsehen; die Feierlichkeiten von 1989 offenbarten das
Wunschdenken der (noch) Regierenden.

Am folgenden Tag eroffnete Sabine Behrenbeck (Berlin, jetzt Koln)®
die zweite Sektion mit einem Beitrag zum Gefallenengedenken in der
Weimarer Republik und im Dritten Reich, in dem sie die unterschiedlich
erfolgreichen Versuche von Demokratie und Diktatur, der Toten des Er-
sten Weltkriegs zu gedenken, gegeneinander absetzte. Dieter Bartetzko
(Frankfurt a.M.) hob in seiner architekturgeschichtlichen Betrachtung
besonders auf die formalen Konstanten zwischen Film- und Biihnenbau-
ten der 20er Jahre und den Reprisentationsgebduden des Nationalsozia-
lismus ab. Er legte dar, wie die Architekten des Dritten Reichs die im
Theaterbereich entwickelten Inszenierungspraktiken — wie z.B. die Licht-
fihrung — rezipierten. Der Beitrag von Christian Fuhrmeister beschaftigte
sich mit Widerspriichen in der Rezeption des 1931 eingeweihten Dissel-
dorfer Schlageter-Denkmals von Clemens Holzmeister. Die Nationalso-
zialisten vereinnahmten nicht nur die historische Person Albert Leo
Schlageter, sondern erklirten die von dem osterreichischen Kirchenarchi-
tekten entworfene Anlage zu dem ,Nationaldenkmal unserer Tage®, ob-
wohl das Klinkermonument ihren idsthetischen Vorstellungen nicht ent-
sprach.

Die dritte Sektion (,Ielekratie®) wandte sich der Prisentation von Poli-
tik in den Massenmedien zu. Ulrich Sarcinelli (Kiel) sprach tber das ,ak-
tuelle Politik-Vermittlungsgeschift“, und auch der Kulturwissenschaftler
Thomas H. Macho (Berlin) betonte den Gegenwartsbezug, als er tiber die
»Produktion von Gesichtern und den Einflufy von Werbestrategien im
Wahlkampf reflektierte. Dietmar Schiller (Berlin, jetzt Gieflen)” analysier-
te in einer komparativen Fallstudie die Prisentation von Haushaltsdebat-
ten des britischen House of Commons und des deutschen Bundestags im
Fernsehen und kam zu dem Schluf}, daff derartige televisuelle Inszenierun-
gen nicht nur Ausdrucksweisen spezifischer (politischer) Kulturmuster
sind, sondern daff die Kreation von ,images“ und Pseudo-Ereignissen

Vor kurzem publizierte Behrenbeck ihre Dissertation: Der Kult um die toten Hel-
den. Nationalsozialistische Mythen, Riten und Symbole 1923-1945. Vierow 1996
(Kolner Beitrige zur Nationsforschung. 2.).

Schiller hat 1993 ,,Die inszenierte Erinnerung. Politische Gedenktage im offentlich-
rechtlichen Fernsehen der Bundesrepublik Deutschland zwischen Medienereignis
und Skandal® ver6ffentlicht (Frankfurt a.M.).
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auch den Charakter — wenn nicht sogar den Kern — von Politik zuneh-
mend bestimmt.

Die Diskussionen zu den einzelnen Sektionen (die von Wolfgang
Kemp, Jurij Murasov, Peter Reichel und Otfried Jarren geleitet wurden)
machten deutlich, dafl den Referentinnen und Referenten die Analyse des
heterogenen Phinomens politischer Inszenierung im jeweiligen histori-
schen Kontext — wenn auch innerhalb fachspezifischer Begrenzungen —
niherungsweise gelungen war. In der lebhaften Abschlufidiskussion wur-
de die interdisziplinire Ausrichtung der Tagung begrufit, fur eine syste-
matische Analyse der Wirkungsweisen politischer Inszenierung jedoch
vor allem auch die Einbeziehung der Psychologie eingefordert.

Christian Fuhrmeister, Hamburg



Livland und Estland.
Kulturlandschaften und Denkmalpflege.
Studienreise mit der Ostsee-Akademie Liibeck-Travemiinde
3.-14. Juli 1996

Prismenartig, so bricht sich bis hin zur Gegenwart in den baltischen Lan-
dern — den heutigen Staatsgebieten von Lettland und Estland — nordosteu-
ropiische Geschichte: Skandinavische, deutsche, polnische und russische
Kultureinfliisse durchdringen einander, verbinden sich mit einheimischen
Entwicklungslinien. Mitbestimmt durch die Landesnatur, beeinfluflten sie
die historischen Geschicke sowie Kultur- und Lebensverhiltnisse. So
konnte sich hier im Ostbaltikum tber Jahrhunderte eine Kulturland-
schaft eigener Prigung herausbilden, von der ein reiches baukinstleri-
sches Erbe zeugt. Dessen Integration — also Erhaltung und Pflege, d.h.
Schutz, Bewahrung und Nutzung — in einem schwierigen wirtschaft-
lichen Aufbauprozefl sowie Deutung bei der Suche nach staatlicher Iden-
titat bleibt eine spannungsreiche Aufgabe in beiden Republiken, fordert
aber bei einer Studienreise wie dieser auch den Besucher zu Uberlegun-
gen heraus.

Nach angenehmer Flugreise nach Riga blieb vor dem ,offiziellen®
Rundgang durch die Altstadt noch Gelegenheit zu einer ersten ,,Photo-
pirsch® in Richtung Petrikirche, deren schlankziingelnder Barockturm
(Hohe 123 m, Wiederaufbau 1968—1973) die Stadtsilhouette uniibersehbar
mitprigt. Das Innere der 1941 kriegszerstorten dreischiffigen Basilika
(Umbau ab 1403 unter dem Rostocker Baumeister Johann Rumeschotel)
tberzeugt durch ausgewogene Proportionierung und zuriickhaltende
Wiederherstellung. Das Epitaph des Generals Barclay de Tolly (1761-1818)
blieb erhalten. Hinweise zur Baugeschichte von St. Petri vermitteln Aus-
stellungsriume im — nun wieder sakral genutzten — Gotteshaus. Die drei-
teilige, figurenreiche Portalkomposition an der Westfassade (1694) mag
bei niherem Hinsehen vielleicht etwas nordisch-steif wirken, ihre stidte-
bauliche Wirkung, die sich vom ehemaligen Rathausplatz her erschliefi,
bleibt aber unbestritten.

Der gemeinsame Stadtrundgang fithrte zu Resten der einstigen Stadt-
befestigung und ausgewihlten Einzelbauten wie dem Kalandshaus, einst
jener mittelalterlichen, europaweit verbreiteten, geistlichen Fursorge-
Briiderschaft gehorig, vorbei an der St. Johanniskirche mit ihrer bemer-
kenswerten Chorlosung zum leider jiingst brandgeschidigten Dannen-
sternhaus (1696), einem hervorragenden barocken Kaufmannshaus mit
ehemals fiinfstockigem Dachboden.
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Das Reiternhaus (1684-1688), mehr noch das Mentzendorfthaus, jetzt
Sitz des ,Deutschbaltisch-Lettischen Kulturzentrums Domus Rigensis®,
befligeln durch ihr zuweilen vielleicht sogar zu sorgsam-liebevoll nach-
empfundenes Interieur ganz ohne Frage die Phantasie, wie das Innere
prichtiger Rigaer Patrizierhiuser vom 16. bis 20. Jahrhundert einmal aus-
gesehen haben konnte. Belange der Denkmalpflege — wie Detailgerechtig-
keit, Farbgebung, Baumaterial — konnten also vor Ort diskutiert werden.
Kontrovers gestaltete sich freilich die Debatte tiber den beabsichtigten
Wiederautbau des kriegszerstorten Schwarzhiupterhauses, Kopie — ge-
wif, aber im Sinne von Suche nach staatlicher Identitit durchaus nach-
vollziehbar.

Die Stille des sich nun bereits neigenden Sommertages, seine Licht-
und Schattenspiele liefen Groflbauten wie den stolzen, noch romanische
Elemente aufweisenden Dom und so malerische Gebiude wie die ,,Drei
Bruder” (16./17. Jahrhundert), das Schwedentor (1698), selbst die einen
Renaissancepalast kopierende Borse (1852—-1855) und die tudorgotische
Kleine Gilde (1864—1866) zu stimmungsvollen Architekturerlebnissen
werden. Schnell noch ein Blick auf das Herder-Denkmal (1864), das Hen-
nenberghaus, in dem 1711 Zar Peter 1. wohnte, um schliefflich — eher
schemenhaft — Jugendstilelemente in Vorfreude auf den nichsten Exkur-
sionstag wahrzunehmen.

Naturlich, wer hitte nicht schon von diesen Bauten gehort; daff aber
ein Drittel der historischen Stadtbebauung jener Formensprache folgt, oft
genug sogar noch in vollig geschlossenen Strafenziigen, lief} doch erstau-
nen. Ohne Hinweis auf Rigas Entwicklung zu einer modernen Grofstadt
seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und die damit verbundene
ehrgeizige Baupolitik einerseits sowie die Bedeutung der 1869 am Rigaer
Polytechnikum erdffneten Fakultdt fur Baukunst andererseits, bliebe
solch ein reicher Baubestand wohl unerklirlich. Anregungen aus dem Hi-
storismus, Verarbeiten von kiinstlerischen Positionen des westeuropai-
schen Jugendstils und schlieflich — zwischen 1905 und 1914 — das Auf-
greifen von Elementen aus der lettischen Volksbaukunst im Zuge der
nationalromantischen Bewegung fithrten zu jener bemerkenswerten Viel-
falt von Stilvarianten, die bezeichnend sind fiir den Jugendstil in Riga und
mit Exponenten wie M. Eisenstein, J. Alksnis, W. Bockslaff, P. Mandel-
stamm, K. Pékséns, E. Laube und A. Vanags verkntipft sind. Am anschau-
lichsten demonstriert das ornamentale Beiwerk damalige Entwicklungsten-
denzen innerhalb jener Stilrichtung: Verwendet Eisenstein Schmuckformen
rein dekorativ, versucht Pekséns diese konstruktiv-funktional zu entwik-
keln, bis schliefilich als nationalromantisch bezeichnete Bauelemente zu
Formverfestigung und damit Beruhigung des Baudekors fithren.
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Als Sehenswiirdigkeiten — wie erldutert, sogar ein unbedingtes Muf} fiir
jeden Freund der Baukunst — erwiesen sich die ein- bzw. zweigeschossi-
gen Holzbauten in den Auflenbezirken. Baulich seit den 1740er Jahren
datierbar, kamen sie bei ganz unterschiedlichen Bauaufgaben zur Anwen-
dung: natiirlich beim lettischen Bauernhaus (im Rigaer Stadtbereich sehr
selten), bei den barocken, zuweilen klassizistisch iberformten Sommer-
sitzen, den sogenannten Hofchen, beim Kirchenbau (z.B. Jesuskirche,
1818—1822, Christoph Friedrich Breitkreuz), ganz zu schweigen vom Vil-
lenbau des angehenden 19. Jahrhunderts, dessen Stilistik Schweizer und
nordische Architektureinflisse erkennen lafit. Den Zusammenhang mit
europdischer Baugesinnung dokumentieren auch die zeitgleichen Arbei-
terhiuser, die — straflenweise erhalten — durch Detailreichtum iiberzeu-
gen. Freilich, gerade die Erhaltung und Nutzung solcher Holzbauten
wird sich kinftig auflerordentlich kompliziert gestalten; das jetzt noch
geschlossene Strafenbild stellt sich — als Ganzes — substanzgefihrdet dar.

Beim Uberqueren der Daugava/Diina liefl sich das historische Stadt-
bild von Riga genieflen, aber es hieff auch schon Abschied nehmen. Auf
der Weiterfahrt nach Cesis/Wenden war die Vasallenburg Lielstraupe/
Grof8 Roop (v. Rosen) nichste Station: Burg und Kirche von 1263, wobei
das nachfolgend angelegte Handwerker- und Kaufmannsstidtchen nach
den Kriegszerstérungen von 1600 und 1629 aufgegeben worden war. Die
heute barocken Bauformen datieren von 1727 und wurden beim Wieder-
aufbau nach der Brandschatzung von 1905 beibehalten. (Wir erinnern
uns: Dieser von den Stidten ausgehenden sozialrevolutioniren Unruhe
fielen in Liv-, Est- und Kurland 184 Herrenhofe volliger Verwiistung an-
heim.) Wer wagemutig war, betrat das nun als Krankenhaus genutzte Ge-
baude und konnte feststellen, daff bei der damaligen Rekonstruktion ba-
rockisierende Elemente vorsichtig, insgesamt angemessen angewandt
wurden, so dafy Treppenhaus und Hauptriume viel Urtimliches bewahr-
ten. In der Kirche interessierte der Grabstein Georg v. Rosens (1590).

Ungurmuiza/Orellen (v. Campenhausen) durfte seit Heinz Pirangs
Veroffentlichung jedem Kunstfreund bekannt sein, handelt es sich doch
um eines der dltesten holzernen Gutshiuser (1738). Im Detail bleibt am
Auflenbau der Einfluf} vom zeitlich parallelen Rastrelli-Stil sptrbar. Denk-
malpflegerisch stellt das Gebdude eine ungeheure Heraustorderung dar,
nicht nur bauphysikalisch, sondern auch im Hinblick auf die Sicherung
aufgefundener Wand- und Deckenmalereien. Ein kleiner Park mit barok-
kem Teehaus (1753) sowie ein eher klassizistischen Formen verpflichtetes
Stall- und Schulgebiude geben das Gutsensemble ab. So erstaunlich es
klingen mag, dieses letztgenannte Gebiude verdankt seine Existenz der
Herrnhuter Bewegung. Der Bauherr Johann Balthasar v. Campenhausen
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(1689-1758) war einer der eifrigsten Pietisten seiner Zeit und stand in
engster Verbindung zu August Hermann Francke (1663-1727) in Halle;
er versuchte mit diesem Schritt auf die Bedirfnisse der Landbevélkerung
in Kirche und Schule einzugehen. Wie wenig spiter im Bibelmuseum in
Aldksne/Marienburg zu erfahren war, vermochte eine solcherart als indi-
viduell verstandene Seelsorge an frihere Bibeliibersetzungen ins Lettische
anzukniipfen. Ende des 17 Jahrhunderts wirkte hier der zu Wettin gebo-
rene Pfarrer Ernst Glick (1672-1705), der zwischen 1681 und 1689 nicht
nur die Bibel in diese Sprache tibersetzte, sondern 1683 eine der ersten
Schulen fir lettische Bauernkinder eroffnete.

Cesis/Wenden, einst Sitz eines Deutschordenskomturs und seit 1480
stindige Residenz des livlindischen Ordensmeisters, als dessen berithm-
tester Wolter v. Plettenberg (1450-1535) gilt, wurde erst gegen Abend er-
reicht. In der einsetzenden Abenddimmerung raunte die imposante
Burgruine ihr Schicksal: 1577 sprengten sich hier im Livlandischen Krieg
die verzweifelten Verteidiger mit allen Fliichtlingen in die Luft. Die Bau-
lichkeiten der alten Ordensburg wurden erst am Folgetag in Augenschein
genommen, gilt sie doch als eines der bedeutendsten Beispiele dieser Art
im Baltikum. Thre Strukturen sind gut nachvollziehbar, die baulichen Re-
ste gepflegt. Der Westturm mit seinem Sterngewolbe (1522), einst Wohn-
raum des Ordensmeisters, stellt ein Architekturdenkmal von Rang dar.

Die einstige Ost-Vorburg belegt seit 1777 das Neue Schlofi, einst grif-
licher Wohnsitz (v. Sievers), dessen Parkanlage mit Anklingen an einen
englischen Landschaftsgarten die Burgruine umklammert und in die freie
Natur tberleitet. Die St. Johanniskirche beeindruckte durch ihre urtim-
lich anmutenden Bauformen. Dem aufmerksamen Betrachter diirften we-
der die beiden Drachenreliefs im Gewinde des Westportals noch das
Grabmal Wolter v. Plettenbergs entgangen sein.

Weiterfahrt nach Rauna/Ronneburg. Stichpunktartig sei an die Ruine
der seit 1262 errichteten Bischofsburg erinnert, die einst als prachtigste
ithrer Art in Livland galt. In ihren Strukturen nachvollziehbar erhalten,
droht aber dem Feldsteinmauerwerk Verfall, womit die Diskussion Denk-
malpflege an Ruinen eroffnet war. Die Dorfkirche fesselte durch alter-
tumliche Bildwerke (Darstellung von Stindenfall und Kreuzigung). Dru-
sti/Drostenhof (v. Hagemeister) und Gatarta/Gotthardsberg (v. Sievers)
schlossen sich als nichste Stationen an, wobei letztgenannter Ort fir je-
den Kunstfreund ein Muf} scheint: ein wirklich beeindruckendes Guts-
ensemble des Klassizismus. Die relativ schweren, palladiodesken Archi-
tekturformen des auf einer kleinen Anhohe angeordneten Herrenhauses
(1823) erinnern an St. Petersburger Einflusse. Klassizistische Elemente,
d.h. dorisch-toskanische Siulen bzw. Arkaden an Gerichtshaus (Holz-
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bau), Marstall und Schmiede verleihen diesen Funktionsbauten eine ge-
suchte architektonische Wiirde, die sie von den Bauten des Wirtschaftsho-
fes absetzt. Trotz des jetzt teilweise problematischen Erhaltungszustandes
bleibt die riumlich-gestalterische Absicht erkennbar, einzelne Funktions-
einheiten voneinander abzusetzen, d.h. eher ensembleartig zuzuordnen. Ein
Ordnungsprinzip, das auch in Deutschland seit dem Ende des 18. Jahrhun-
derts zu beobachten und bei grofien klassizistischen Gutsanlagen wieder-
holt anzutreffen ist. Nicht unerwihnt darf die eigenwillige Form der jetzt
leider ruinosen, iiber einem Sechseck konstruierten Feldscheune von 1816
(mit eigenem Brunnen) bleiben — ein technisches Denkmal ersten Ranges,
das erkennen 1iflt, in welch hoher Bliite Agrarwissenschaften und Land-
wirtschaft im 19. Jahrhundert einmal standen, denn die Deutung dieser
Bauform scheint sich aus dem damaligen Dreschverfahren zu erkliren.

Aluksne/Marienburg fand schon Erwihnung. Hier sei lediglich an die
Besichtigung der evangelischen Stadtkirche erinnert. 1781-1788 nach Pli-
nen des Rigaer Architekten Christian Haberland errichtet, einer der ein-
drucksvollsten klassizistischen Sakralbauten in Lettland. Dem folgenden
Tag blieb ein Gang durch den ausgedehnten Landschaftspark, dessen
Programmatik unfraglich familien-, landes- und zeitgeschichtliche Bezii-
ge aufweist, vorbehalten. Die Wanderung zum altlettischen Schlof}- (heu-
tigen Tempel-)Berg mit seiner 1807 errichteten Rotunde regte zu solchem
Nachsinnen an, erschloff sich erst einmal der Sinngehalt einiger der Sicht-
achsen.

Gaujiena/Adsel (v. Wulf), in alten Chroniken bereits 1111 erwihnt, war
die letzte Station in Lettland. Ebenfalls eine grofiziigige, ensembleartige
Gutsanlage des Klassizismus mit Herrenhaus (1850), Pferdestall (1838),
Speicher und Girtnerhaus, Stallmeisterhaus in neugotischem Formenap-
parat, eingebettet in einen englischen Landschaftspark, der die Ruine der
Ordensburg (1236) einbezieht und den Blick in eine unglaublich schone,
schluchtartig geformte Naturlandschaft eréffnet.

Grenzibertritt nach Estland, wo uns bereits Sirje Kivimie erwartete
und in der ihr eigenen, ganz personlichen Art die Kunst- und Kulturge-
schichte ihres Heimatlandes vermitteln sollte. Zunichst stand Sangaste/
Sagnitz (v. Wolf) auf dem Plan: das Herrenhaus ein gestaffelter, neugoti-
scher Backsteinbau (1883, O. P. Hippius) mit aufwendiger Innenarchitek-
tur (Speisesaal, Ballsaal, Treppenhaus und Bibliothek). Der kastellartig
angelegte Pferdestall (mit Innenhof) sowie der Wasserturm sollten als in-
teressante Wirtschaftsbauten dieser Gutsanlage nicht unerwihnt bleiben.
Weiter auf dem Weg nach Tartu/Dorpat ging es durch das Stidtchen Ote-
paa/Odenpih, das in der estnischen Kultur- und Landesgeschichte seit je-
her eine Rolle gespielt hat.
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Bei herrlichstem Wetter war der Gang durch die Altstadt von Tartu tat-
sachlich ein Augenschmaus. Von 1632 bis 1699, dann wieder seit 1802
Universititsstadt, entwickelte sich diese Einrichtung bald zum Zentrum
der deutschbaltischen Lehrer und Forscher. Namen wie Georg Friedrich
Parrot (1767—-1852), Friedrich Max Klinger (1752—1831), Karl Ernst v. Baer
(1792-1876), Ferdinand v. Wrangell (1796—1870), um nur diese wenigen
zu nennen, standen zu ihrer Zeit fir Homogenitit und Leistungsfihigkeit
der Universitit Dorpat, die sehr bald engste Verbindungen zu akademi-
schen Einrichtungen im Russischen Reich und Westeuropa gekniipft ha-
ben sollte. Das Historische Museum der Universitit erwies sich uns als
wirkliche Schatzkammer, denn die reichen Sammlungsbestinde sprachen
fir sich und liefen eine Ahnung von dem aufkommen, was das ,gelehrte
Europa“ des 19. Jahrhunderts — und hierin ganz Erbe der Aufklirung —
unter Weltbiirgerlichkeit verstand — und praktizierte! Zwischen 1803 und
1816 sollte sich die Lehranstalt zu einer voll ausgebauten Universitit ent-
wickeln: Bibliothek, Hauptgebidude, Anatomikum, Kliniken, Botanischer
Garten, Sternwarte und andere Prachtbauten in klassizistischer Formen-
sprache entstanden, teilweise den alten Befestigungsanlagen malerisch an-
geschmiegt. Sie vermitteln bis heute etwas von jener Ruhe, aus der sich
die Kraft geistig-schopferischer Art gebiert. ,,Otium reficit vires®, wie an
der Engelsbriicke (1838) zu lesen ist.

Den denkmalpflegerischen Schwerpunkt der Stadt verkorpert die wie-
derholt kriegsbeschidigte St. Johanniskirche, die durch ihren Skulpturen-
schmuck (Terrakottaplastik) einmalig in Europa ist. Die gegenwirtigen
Sicherungsmafinahmen lieflen die Fachleute unserer Gruppe aufhorchen;
dem Laien bot sich eher etwas Labyrinthisches dar — wie auch immer, es
blieb faszinierend! Kontrovers zeigte sich die Diskussion um den Neubau
der Universitit an der Lossi-Strafle, deren ansteigendes Terrain und stidte-
bauliche Einordnung sicherlich besondere Anforderungen an die Durch-
gliederung einer langgestreckten Fassade stellt. Denkmalpflegerisch nicht
uninteressant sind sicherlich auch die Liickenbauten am Rathausplatz, die
die klassizistische Formensprache dieser Platzbebauung zwar aufgreifen,
jedoch im Sinne baukiinstlerischer Positionen der 20er und 30er bzw. der
50er Jahre umdeuten. Skandinavischen Einflissen haben wir zwei Bauten
unseres Jahrhunderts zu verdanken: die St. Paulskirche (1915-1919, E.
Saarinen) und die an neoklassizistische Baugesinnung erinnernde Markt-
halle (1937 H. Tippel).

Weiter ging es in Richtung Palmse/Palms. Zunichst Station in Poltsa-
maa/Oberpahlen. Die 1272 angelegte Ordensburg — seit 1770 zu einem
stattlichen Schloff im Rokokostil umgestaltet — sank 1941 in Trimmer,
auch die Kirche, deren rundlicher Chorraum auf einen Geschiitzturm
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vom Anfang des 16. Jahrhunderts zurtickgeht. Aber, so erfahren wir es
vom nunmehr 83jihrigen Propst Herbert Kuurme, schon 1953 (!) habe er
den Bau wieder einweihen konnen. Entstanden, wiedererrichtet aus
Spenden und Naturalleistungen der Gemeindemitglieder, stelle dieses
Gotteshaus fir ithn ,verkorperte Liebe“ dar.

In Koeru/St. Marien-Magdalenen tiberzeugt die Dorfkirche — ein drei-
schiffiger Hallenbau — durch seine ausgewogene Raumwirkung (1288
Weihe). Einfliisse von Visby her oder Westfalen lassen sich nicht von der
Hand weisen. Geheimnisvoll bleibt die urtiimlich wirkende Bauplastik.
Der winkelférmige Gasthof (1825—-1833) des Ortes wurde jlngst restau-
riert. Siulenkolonnaden verleihen dem Baukorper eine gewisse Festlich-
keit.

In bunter Reihenfolge — und immer wieder eine Entdeckung fiir sich —
folgten weitere Gutsanlagen und Herrenhiuser. Kiltsi/Ass (1784—1790, in
der jetzigen Form aus einer bereits 1292 erwihnten Vasallenburg hervor-
gegangen), sehenswert auch wegen des Memorialzimmers fir Adam Jo-
hann v. Krusenstern (1770—1846), der hier von 1801 bis 1846 lebte; Vao/
Wack (1986 restaurierter Wohnturm einer Vasallenburg vom Ende des 15.
Jahrhunderts); Modriku/Moédders (unregelmifliges Bauensemble in spit-
klassizistischer Formensprache) und schliefilich — als wirkliche Hohe-
punkte dieses Tages — Rigavere/Reggafer (1780, J. Schulz?); Vihula/Viol
(Gutsensemble des 17./19. Jahrhunderts); Sagadi/Saggad (Barockanlage:
Herrenhaus 1785, Torhaus 1794/95). Raumlich-gestalterisch zielt dieses
Gutsensemble — wie tibrigens Palmse/Palms auch — bereits auf eine Tren-
nung in definierte Funktionseinheiten: Reprisentativer Wohnbereich und
Wirtschaftsteil sind voneinander abgesetzt. Dieses Merkmal klassizisti-
scher Architekturentwicklung sollte uns noch wiederholt begegnen (Kol-
ga/Kolk, Lihula/Leal, Heimtali/Heimthal). Von Ermudung konnte an
diesem Tag keine Rede sein, denn die Gutsanlage von Palmse stellte sich
in friedvollem Abendlicht besonders stimmungsvoll dar. Ahnlich wie in
Vihula und Sagadi die Innenriume des Herrenhauses (1782, J. C. Mohr)
mit anempfundenem, historischem Mobiliar und sonstigem Kunsthand-
werk ausgestattet, um Vorstellungen von Wohnkultur vergangener Stil-
epochen bis hin zum Historismus zu vermitteln. Ein Gang durch den
Park lud zum Entdecken von Staffagebauten (Briickchen, Pavillons, Tee-
haus) und Wirtschaftsarchitektur des 19. Jahrhunderts (Remisen, Palmen-
haus, Schmiede, Schnapsbrennerei, Arbeiterhaus) ein.

»Gutshiuser gehoren doch zu unserer Landschaft®, so erliuterte Sirje
Kivimie immer wieder, und dieser im Grunde wissenschaftlichen Grund-
position mag es wohl auch zu danken gewesen sein, dafl in den Folgeta-
gen viele Bauten dieses Typs aufgesucht wurden, die eigentlich im Pro-
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gramm gar nicht vorgesehen waren: Koljala/Koélljall (Vorderfasssade um
1820-1830), Andru/Andern, Oisu/Eusekiill (klassizistische Fassadenbear-
beitung eines Barockbaus von 1760), Olustvere/Ollustfer (Anfang 20. Jahr-
hundert), Kehtna/Kechtel (Ende 18. Jahrhundert, Wiederherstellung nach
Zerstorung von 1905), Horeda/Hoerdel (1800—1811, Reste der Kuppelma-
lerei 1811), Raikkula/Raykdll (ca. 1820) und schliellich — ca. 22.30 Uhr! -
Saku/Sack (um 1820, C. Rossi?). Die Architektensprache der Herrenhiu-
ser Oisu bzw. Kolga, Heimtali, Horeda, Raikkula und Saku erinnert in
ihrer Spezifik an Zeitgleiches in St. Petersburg und verdeutlicht noch ein-
mal die damalige Prisenz russischer Kulturstromungen. Andererseits
steht der Einfluf} damals fiihrender Agrarlinder auf die Landwirtschaft
des Baltikums aufler Frage. Ein entsprechender agrarhistorischer Bauzeu-
ge ersten Ranges findet sich — noch — in Heimtali (v. Sievers): ein 16ecki-
ges, eher rundlich wirkendes Gebdude von ca. 70 m Durchmesser mit
Innenhof, unterteilt in 16 Segmente (vier davon eine Durchfahrt), mit
einhiiftigem Dach. Vergleichbare Bauten — etwa die wesentlich bescheide-
neren Rundscheunen im Westmecklenburgischen und der Kuhstall der
Shaker-Gemeinde in Hancock/Massachusetts — ermdglichen eine anni-
hernde Datierung zwischen 1820 und 1830. Beide Bauten gehen auf engli-
sche Anregungen zurtick. Dafl fir Heimtali auf einen prosperierenden
agrarischen Groflbetrieb zu schlieffen ist, unterstreichen die bemerkens-
werten Reste einer wohl zeitgleichen Ziegelei und die — nun gastrono-
misch genutzte — Schnapsbrennerei (1832).

Der Bericht wire unvollstindig ohne einen Hinweis auf das Bestaunen
der alten Wehrkirchen auf Saaremaa/Osel (Poide, Mitte 13. Jahrhundert;
Valjala, 1227; Kaarma, 1270; Karja, ca. 1280) und Muhu/Moon (Liiva,
1267). Diese Bauten mit ihrem auflergewohnlichen Reichtum an oft schwer
deutbaren Werken der Steinmetzkunst (ornamentale, pflanzliche wie fi-
gurliche Motive bzw. Skulpturengruppen aus Dolomit) belegen den Ein-
fluf sichsisch-westfalischer und skandinavischer Kulturstromungen.

Tallinn/Reval lafit sich als stidtebauliches Kunstwerk verstehen, an des-
sen lebendigem Kleid die Jahrhunderte weben, wie es die Legende von
Linda zu berichten weif}. Als Handelsplatz bereits zu Zeiten der Volker-
wanderung bekannt, 1154 auf einer arabischen Weltkarte eingezeichnet,
seit 1219 aus dem Dunkel der Geschichte tretend, seit 1991 wieder Haupt-
stadt eines Staates, der seinen Weg nach Europa finden will. Deutsch-
ordensgeschichte (bis 1561), ,deutsche Geschichte* im institutionellen
stindischen Gemeinwesen, kulturgeschichtlich gesehen, Konfrontationen
in der Russifizierungszeit, die tiefgreifend-strukturverindernden Verwer-
fungen unseres Jahrhunderts, neuerlich das nationale Erwachen der Esten,
das alles in archivalischen, musealen und vor allem baulichen Zeugen ganz
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unmittelbar vor Ort belegt gefunden zu haben, das gehort sicherlich
schon zu den ganz personlichen Erfahrungen einer solchen Studienreise.
Unter diesem Aspekt gebthrt auch den Bauten unseres Jahrhunderts als
Zeugen von ehemals ideologischen und jetzt wirtschaftlichen Zwingen
(Stichwort: Bau- und Investruine Jugendtheater in der Lai-/Breiten Stra-
8¢) bzw. Architekturdiskussion als ein Weg in die staatliche Selbstfindung
(Stichwort: Architekturmuseum in Rotermann’s Salzspeicher, gegrindet
1991) Aufmerksamkeit.

Ein abschlieffendes Wort des Dankes, so an Ojars Sparitis, Péteris
Blams, Andrejs Holcmanis, Riga, an die estnischen Gesprichspartner
Kaur Alttoa, Ants Hein, Jiiri Kuuskemaa, Juhan Maiste, Jaan Sotter, Jiiri
Kivimie, Jaan Tamm, Anton Pirn, Karin Hallas. Ein besonderer Dank
Sirje Kivimie — unermidlich und voller Hingabe, so brachte sie uns Est-
land als Botschafterin des Herzens nahe! Dank aber auch den Organisa-
toren und der Reiseleitung der Ostsee-Akademie, Kirsten Zimmermann
und Jorg Hackmann.

Dieter Pocher, Giistrow



,Moderne Architektur in den baltischen Staaten®.
Eine Tagung in Travemiinde vom 8.~10. November 1996

Wenn von Architektur in den baltischen Lindern die Rede ist, richtet sich
der Blick meist auf die Ordensburgen, Kirchen und Herrenhduser und
mindet in Diskussionen, wie diese Baudenkmailer erhalten, restauriert
und genutzt werden kénnen. Zudem haben in den letzten Jahren Uberle-
gungen, verschwundene oder weitgehend zerstorte Objekte zu rekon-
struieren, eine erhebliche Anziehungskraft entwickelt. Das prominenteste
Beispiel ist das nach dem letzten Krieg abgetragene Schwarzhiaupterhaus
in Riga, das mit modernen Konstruktionen, aber mit der alten Fassade in
den nichsten Jahren wiederentstehen wird. Die Johanniskirche in Dor-
pat/Tartu und die Planungen fir die Untere Burg in Wilna/Vilnius lieflen
sich daneben stellen. In der Diskussion dieser Projekte spielt die Rekon-
struktion nationalen Selbstverstindnisses eine nicht unerhebliche Rolle.
Dieser Deutungszusammenhang von Architektur und ,nation building®
kennzeichnet auch die Renaissance der ,Jugendstil“-Wohnquartiere in
Riga in jlingster Zeit. Zwei Punkte lassen sich in diesen Architekturdis-
kussionen erkennen: Zum einen werden die engen Beziehungen zu den
europdischen Metropolen hervorgehoben, von denen insbesondere St. Pe-
tersburg, Stockholm und Berlin von zentraler Bedeutung waren; zum
anderen wird die Frage erortert, wie und mit welchen Formen und Mate-
rialien die Architektur die soziale und politische Emanzipation der kleinen
Nationen im Baltikum reprisentieren kann. Dieser Problemzusammen-
hang pragt auch die Entwicklung der modernen Architektur in Estland,
Lettland und Litauen. Thre Erorterung ist folglich nicht zu trennen von
dem fundamentalen sozialen Wandel hin zur Entstehung moderner Gesell-
schaften, der in der Region mit nationaler Emanzipation einherging.

Zu Beginn der von der Ostsee-Akademie und der Architekten- und
Ingenieurkammer Schleswig-Holstein veranstalteten Tagung skizzierte Jo-
nas Geist (Berlin) am Beispiel der deutschen Moderne einige Grundpro-
bleme der Architekturgeschichte. Zum einen stelle sich die Frage, inwie-
weit die Gliederung der politischen Riume (Wilhelminismus, Weimarer
Republik, Nationalsozialismus) mit dem Wandel der architektonischen
Ausdrucksformen (Historismus, Funktionalismus, faschistische Architek-
tur) und der Konstruktionsverfahren in Zusammenhang steht. Offen-
sichtlich ist dabei, daf} die Entwicklung moderner Konstruktionstechni-
ken von dem Wandel ideologischer Konzeptionen unbeeinflufit blieb und
nach dem Zusammenbruch des Dritten Reichs eine ungeheure Schub-
kraft als vermeintlich unpolitisches Riickzugsgebiet entfaltete. Zum ande-
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ren sei zu fragen, welche Bauwerke die jeweiligen Epochen charakterisie-
ren. Wihrend man fir das Kaiserreich vor allem Monumentalbauten wie
den Reichstag und fiir den Nationalsozialismus das Reichsluftfahrtmini-
sterium oder die Neue Reichskanzlei nennen miisse, seien es fiir die Wei-
marer Republik Wohnungsbau, Bildungsstitten und Gebiude wie Poel-
zigs Haus des Rundfunks in Berlin. Daran schloff sich die Frage an, ob
man von einem Wandel des Funktionalismus von sozial fortschrittlichen
Vorstellungen zu technologischer und von humanen Vorstellungen ab-
strahierender Rationalisierung sprechen konne.

Wenn sich im Kaiserreich Bauten mit spezifisch modernen Funktionen
wie etwa Messels Wertheim-Kaufhaus nicht von historisierenden Fassa-
den 16sen konnten, so stellt sich die Frage, welche architektonischen Aus-
drucksmittel das aufstrebende Birgertum wihlte. Wihrend in Deutsch-
land die Stidtekonkurrenz seit Ende des 19. Jahrhunderts eine wichtige
Rolle spielte, kommt in den baltischen Lindern ein weiteres Moment
hinzu: die Emanzipation der ,non-dominant nations®“. In Estland wurde,
so machte Karin Hallas (Leiterin des Estnischen Architekturmuseums)
deutlich, das Streben des Biirgertums nach Reprisentation in der Archi-
tektur zunehmend tiberlagert von dem Streben der Esten nach sozialer
und politischer Emanzipation von den deutschbaltischen Eliten. Die Ent-
stehung der modernen Architektur in Estland verband sich zugleich mit
der Frage, welcher Stil der modernen estnischen Nation angemessen sei,
wie sich an der Diskussion um die Ausfihrung des Gebiudes des Estni-
schen Studentenvereins in Dorpat 1901 zeigt. Die ersten Jugendstilbauten
wie auch die im nationalromantischen Stil errichteten Gebiude stammten
nicht von estlindischen Architekten, sondern von Biiros aus St. Peters-
burg oder Helsinki (insbesondere Lindgren, Gesellius & Saarinen). Exem-
plarisch ldft sich die Konkurrenzsituation an den Wettbewerben fur das
deutsche und das estnische Theater in Reval/Tallinn erkennen: In beiden
Fallen trafen die Petersburger Architekten Bubyr und Vasil’ev den natio-
nalen Geschmack der Auftraggeber; nach Konsultationen mit deutschen
Architekten fihrten sie bis 1910 den Bau des deutschen Theaters aus. Das
estnische Theater ,,Estonia“ sollte nach der Ausschreibung von 1908 im
finnischen Stil, d.h. nationalromantisch gehalten sein; die Konkurrenz
zum benachbarten deutschen Theater fihrte aber zu einer neoklassizisti-
schen Losung durch die finnischen Architekten Lindgren und Lonn, ob-
wohl Bubyr und Vasil’ev einen ,finnischeren® Entwurf eingereicht hat-
ten. Neben die Ausfihrung von Bauaufgaben mit nationaler Bedeutung
traten zunehmend die Anforderungen der Grofistadt Reval, in dessen
Stadtrat estnische Vertreter 1904 die Mehrheit errungen hatten. Die Wett-
bewerbe fur das (nicht realisierte) neue Rathaus 1912 und die Stadtent-
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wicklung Grofi-Revals 1913, deren wichtigste Beitrige die Entwiirfe von
Eliel Saarinen waren, sind deutliche Indizien fiir das Bestreben der Stadt,
Anschluf§ an die moderne Entwicklung im Norden und Westen Europas
zu suchen.

Das junge unabhingige Estland schuf sich in dem expressionistischen
Parlament in der friheren Revaler Ordensburg einen exzeptionellen Bau,
wie Mart Kalm zeigte. Seit Ende der 20er Jahre nehmen funktionalisti-
sche Bauformen zu, sowohl bei Wohnbauten wie bei 6ffentlichen Gebiu-
den. An der von Olev Sinnmaa gebauten Strandpromenade in Pernau/
Pirnu laflt sich der Wandel von neoklassizistischen Formen zur klassi-
schen Moderne erkennen. Kalm arbeitete weiter heraus, daf} sich die
funktionalistische Architektur in Estland nach der Annexion durch die
Sowjetunion wihrend der stalinistischen Epoche im Eigenheimbau fort-
setzen konnte. Neben den Beispielen fiir Bauten, die sich in die interna-
tionale Moderne als offizielle sowjetische Architektur seit den 60er Jahren
einfiigen, setzte mit dem Biro fir die Konstruktion von Kolchosen-Bau-
ten 1966 ein fir die Sowjetunion singulirer Trend ein, der in der Rezep-
tion finnischer und amerikanischer Bauten wie auch in der Ankntpfung
an die Tradition des estnischen Funktionalismus als Ausdruck des estni-
schen Strebens nach Selbstindigkeit zu deuten ist. Dieser Zusammenhang
gilt ebenso, so fihrte Kalm weiter aus, fiir den Erfolg der Postmoderne in
Estland in den 8Qer Jahren. Avantgardistische Architektur hatte im Kon-
text des Strebens nach erneuter Eigenstindigkeit also eine politische
Funktion, sie interpretierte die nationale Selbstindigkeit und ihre inter-
nationalen Bezugspunkte. Seit 1991 hat der politische Konnex aber an
Bedeutung verloren, nun prigen die neuen Gesellschafts- und Wirt-
schaftsformen die Architekturentwicklung; neben Beispielen einer mini-
malistischen Formensprache springen insbesondere die postmodernen
Bankgebiude ins Auge. Nicht zu tbersehen ist aber auch, daf§ wichtige
Bauten der klassischen Moderne wie das Parlament und die Kunsthalle
von 1933/34 ,zurlckrestauriert” (Geist) werden.

Elina Standertskjold (Helsinki) setzte einen vergleichenden Akzent und
skizzierte die Durchsetzung des Funktionalismus in Finnland. Fihrende
Architekten wie Alvar Aalto und Erik Bryggman rezipierten den neuen
Trend Ende der 20er Jahre durch Reisen in Europa und vor allem durch
Publikationen, in denen der Einflufl der amerikanischen Industriearchi-
tektur von grofler Bedeutung war. Bereiche moderner Architektur waren
in Finnland zum einen der Wohnungsbau und zum anderen Silobauten
fir die Landwirtschaft. Die Produktion vorgefertigter Bauelemente war
insbesondere fir die Holzindustrie in Skandinavien von Interesse. Fiir
die Entwicklung einer rationalen Stadtplanung seien aber auch sowjeti-
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sche Tendenzen zur berticksichtigen. Wihrend die Wirkung finnischer
Architekten vor allem auf die nationalromantische Architektur in Estland
und Lettland bekannt sei, seien, so Standertskjold, die Architekturbezie-
hungen wihrend der Phase der ersten Unabhingigkeit der baltischen
Staaten noch wenig bearbeitet.

Wie Morta Bauziené (Leiterin des Architekturmuseums in Vilnius)
zeigte, weicht die Situation in Litauen in mancher Hinsicht von der Est-
lands und Lettlands ab. Durch die Annexion Wilnas durch Polen 1920
stellte sich dem jungen litauischen Staat die Aufgabe, sich eine neue, pro-
visorische Hauptstadt in Kaunas einzurichten. Wihrend die estnischen
und lettischen Architekten ihre Ausbildung in St. Petersburg, Schweden
und Deutschland erhielten, waren die litauischen in nicht geringem Mafle
von Studien in Rom geprigt. Die in der Zwischenkriegszeit errichteten
funktionalistischen Gebdude versuchten, die Moderne mit national ge-
deuteten Elementen in Verbindung zu bringen.

Mit den Herausforderungen an die Architektur und Stadtplanung in
der nachsowjetischen Ara befafite sich der Leiter des lettischen Architek-
turmuseums, Janis Lejnieks. Ein zentrales Problem sei der Umgang mit
der sowjetischen Hinterlassenschaft in den aus Fertigbauteilen errichteten
Vorstidten, in der mehr als die Hilfte der Bewohner Rigas wohnt, und
den begonnenen, aber noch nicht vollendeten Bauvorhaben. Obwohl die
Gebdude insgesamt in schlechtem Zustand sind und die Stadtplanung
dringend erginzt werden mufi, sei das aus Geldmangel zur Zeit kaum
moglich. Die Tendenz, nationalromantische und ethnographische Baufor-
men, insbesondere im Bau von Eigenheimen, wiederzubeleben, wie sie
seit den 70er Jahren als Antwort auf die sozialistische Architektur zu er-
kennen sei, konne das Problem jedoch nicht 16sen. So bleibt als Perspekti-
ve nur die Erginzung und Verbesserung der Wohnblocks und der stidti-
schen Infrastruktur. Dazu kommen in Riga mehrere Bauaufgaben, die
Fragen der Denkmalpflege, der staatlichen Reprisentation und der mo-
dernen Umgestaltung der Stadt betreffen. Auf das Schwarzhiupterhaus
wurde bereits hingewiesen. Hier stellen sich gleich mehrere Probleme:
Die denkmalpflegerische Frage ist zugunsten des Wiederaufbaus entschie-
den worden, es bleibt aber neben der Frage der Finanzierung und Nut-
zung vor allem das Problem, wie mit der sozialistischen Umgestaltung des
Rathausplatzes umgegangen werden soll. Das zweite Problem ist das
Schlofi, das — bislang als Museum genutzt — nun erneut den Amtssitz des
Staatsprisidenten aufnehmen soll. Ein drittes stidtebauliches Problem ist
die Gestaltung des Platzes, auf dem das sowjetische Siegesdenkmal steht.

Die Tagung zeigte, daf} die sog. ,kleinen Nationen® in der Zwischen-
kriegszeit bestrebt waren, Anschlufl an die internationale Architekturent-
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wicklung zu halten; die Rezeption der klassischen Moderne verstanden
sie als Interpretation ihrer modernen Nationen. So lassen sich aus der Ar-
chitektursprache der offentlichen wie privaten Bauten Riickschlisse auf
den Prozefl von ,nation building® ziehen, was auch fir aktuelle Vorha-
ben gilt, seien es Neubauten oder Rekonstruktionen.

Jorg Hackmann, Libeck



»Bauen fiir die Nation (I).

Strategien der Selbstdarstellung junger/kleiner Volker
in der urbanen Architektur zwischen
nationaler Identitit und sozialer Ambition“.
Jahrestagung des Collegium Carolinum, Bad Wiessee,
21.-24. November 1996

Das Konzept der Tagung zielte auf den Versuch, eine aus der Perspektive
der Geschichtswissenschaft (Nationalismusforschung) formulierte Frage-
stellung mit kunsthistorischen Methoden, kombiniert mit dem Instrumen-
tarium der Sozial- und ggf. der Mentalititsgeschichte, zu untersuchen. Das
Thema war aus dem Befund entwickelt worden, dafl in der 6ffentlichen
Bautdtigkeit jener nationalen Gemeinschaften, die sich im Lauf des 19. Jahr-
hunderts neu formiert bzw. emanzipiert hatten, die Kategorie der ,natio-
nalen Identitit“ — im Unterschied insbesondere zur Sprache und Litera-
tur, aber auch Bildungspolitik, Okonomie usw. — offenbar keine Rolle
gespielt hat. Vielmehr stand allem Anschein nach — so die These — auch
und gerade bei den ,jungen®, aufstrebenden Nationen der gesellschaft-
liche Modernisierungsprozef§ im Vordergrund, wobei die 6ffentliche Ar-
chitektur und Ausstattung der jeweiligen Metropole nicht zuletzt den
Nachweis sozialer, kultureller und 6konomischer ,Reife“ und Konkur-
renzfihigkeit liefern sollte. Das national indifferente und allenfalls je
nach Bauaufgabe differenzierte Formenvokabular konnte argumentativ
national kodiert werden, ebenso wie die urbanistische Situierung, Um-
stinde der Planungs- und Baugeschichte usw. fiir ,,nationale Spezifitit“ in
Anspruch genommen werden konnten. In einer ersten Ubersicht von
Beispielen sollte abgeklirt werden, ob sich Selbstdarstellungsstrategien
abzeichnen, die als spezifisch fiir den Emanzipationsprozef} nationaler
Gemeinschaften — im Unterschied zu anderen sozialen Gruppen — oder
gar fur einzelne Nationen gewertet werden konnen. Zugleich galt es, die
in der Kunstgeschichte einzelner Liander meist unreflektiert verwendeten
Kategorien des ,Nationalstils“ oder einer ,nationalen Ausprigung der
Architektur, gegeben allein durch den Ort oder die ,Nationalitit“ des
Architekten, grundsitzlich in Frage zu stellen und das methodische In-
strumentarium zu revidieren.

In einer ersten Gruppe von Referaten wurden die Koordinaten der
Fragestellung aus historischer, kulturanthropologischer und politologi-
scher Sicht abgesteckt. Rudolf Jaworski (Kiel) untersuchte die bisherigen
Erfahrungen, Moglichkeiten und Grenzen des Dialogs zwischen Ge-
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schichtswissenschaft und Kunstgeschichte. Insbesondere hob er die Un-
terschiede im Erkenntnisinteresse hervor: auf kunsthistorischer Seite das
Schwergewicht auf dem kiinstlerischen Fortschritt und den Wendepunk-
ten in der Entwicklung sowie den Intentionen der Kiinstler hinsichtlich
formaler Losungen und Interpretationen der Inhalte, auf geschichtswis-
senschaftlicher Seite dagegen auf der Popularisierung und der Wirkung
kiinstlerischer Errungenschaften in der Offentlichkeit. Angesichts der auf
Form- und Stilfragen zielenden Problemstellung der Tagung sah Jaworski
einen moglichen Stolperstein in der — vermeintlich — postulierten ,,Auto-
nomie“ der Kunst gegeniiber ihrer Kontextgebundenheit. Bedrich Loe-
wenstein (Berlin/Kronach) verwies auf die Funktion 6ffentlicher Archi-
tektur und insbesondere kollektiver Bauunternehmungen im Rahmen des
Systems sinn- und identititstiftender, integrativer Symbole. Vom Stand-
punkt der Politologie bzw. Soziologie aus zeigte Klaus v. Beyme (Heidel-
berg), dafl 6ffentliche Bauten in erster Linie, als weitere Ebene des Kom-
munikationssystems, Strukturen der Gesellschaft und des offentlichen
Lebens horizontal und vertikal festlegen, regulieren und differenzieren,
mithin also auch den jeweiligen Grad der Vergesellschaftung nach auflen
demonstrieren. Formale und stilistische Eigenarten lassen sich, so Beyme,
in vornationaler Zeit nur regional bzw. in der Bindung an bestimmte
Bauaufgaben nachweisen; auch unter ideologischem Druck ist es in kei-
nem Fall gelungen, regionale Traditionen in einen ,Nationalstil“ oder
eine innerhalb eines Staates allgemein verbindliche Stilsprache zu tber-
fuhren.

Die nachfolgenden Fallstudien sollten sich der Fragestellung unter ver-
schiedenen Gesichtspunkten nihern: In der ersten Gruppe lag das
Schwergewicht auf der Bedeutung einzelner historischer oder neu kre-
ierter Stile fiir bestimmte regionale oder nationale Gesellschaften und de-
ren ideologischer Begriindung; eine zweite Gruppe sollte die Abgren-
zungsstrategien der nationalen Gesellschaften in binationalen Stiddten unter
Einbeziehung der Bauaufgaben, der stidtebaulichen Situierung und der
»Projektregie” untersuchen; die dritte Gruppe der Referate war schlief3-
lich dem Vergleich solcher ,kleinen“ Nationen gewidmet, die, zumeist in
der direkten Abgrenzung gegen die ,dominant nation“ im Staat, eine
eigene ,Identitit“ zu konstruieren suchten.

Unter historischem wie methodischem Aspekt fihrte ein Beispiel aus
der sog. franzosischen ,Revolutionsarchitektur® des spiaten 18. Jahrhun-
derts — Boullées Kugel als Metapher politischer Gemeinschaften — in die
konkreten Fragen ein (Susanne von Falkenhausen, Berlin), zumal hier die
Auflésung des hergebrachten stabilen Architektursystems, auch und vor
allem im Hinblick auf seine ideellen und sozialen Bindungen, beginnt
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und die ,, Aussage® architektonischer Formen prinzipiell willkiirlich defi-
niert werden kann (,,architecture parlante®).

Alena Janatkovd (Berlin/Ziirich) zeigte, wie in den bohmischen Lin-
dern zwischen Griinderzeit und beginnender Moderne quasi alle am Ort
vorgefundenen historischen Stile nacheinander fiir die tschechische natio-
nale Tradition argumentativ vereinnahmt und auf spezifisch tschechische
bzw. slavische Mentalititsziige hin interpretiert wurden: So sollten die
atektonischen, ,malerischen® Zuge der sog. ,tschechischen Renaissance
und insbesondere des regionalen Barock die Tschechen sowohl von den
MWelschen® als auch von den ,,Deutschen® unterscheiden und den Nach-
weis fihren, daff die von ,Ordnung“ und ,Regelhaftigkeit” geprigten
Kulturen im Land fremd seien. Nur die Gotik entzog sich dieser Inter-
pretation, da sie als ,altdeutscher Stil“ tradiert und schon frithzeitig fur
den utraquistischen Landespatriotismus in Anspruch genommen wurde
(Tat’ana Petrasovd, Prag). Hinzu kommt, daf} die Neugotik allgemein be-
reits iberwunden war, als der tschechische Historismus seine Traditionen
zu definieren begann, und daf} er an diesem Punkt auf burgerlich konno-
tierte Formen angewiesen war. Fiir Ungarn fiihrte Ilona Sirmany-Parsons
(Wien/Budapest) aus, wie in der Auseinandersetzung mit der osterreichi-
schen Dominanz — und nach 1867: ,Konkurrenz“ — in mehreren Wellen
Stilkreationen aus orientalischen Elementen versucht wurden, verstanden
als Verweis auf die Herkunft der Ungarn und vor allem als Ausdruck der
fir den ,nationalen Charakter® — im Unterschied zum Selbstverstindnis
des Osterreichischen Staates — beanspruchten Emotionalitit und Irrationa-
litat. Bezeichnenderweise drangen diese Experimente nur in Einzelfillen
in die Architektur der Hauptstadt durch; nahezu ausschliefflich spielten
sie sich in der Provinz ab, und zwar stets vor dem Hintergrund sozialen
Kompensationsdrucks, und wurden immer wieder verworfen, sobald ihre
Konnotationen mit dem Interesse der Reprisentation als gleichwertige
Gesellschaft in Konflikt traten.

Vornehmlich unter dem stadtriumlichen Aspekt untersuchte Christo-
pher Storck (K6ln) die Auswirkungen der asymmetrischen Konfliktsitua-
tion zwischen der passiven ,deutschen® Oberschicht und der tberaus
aktiven tschechischen Nationalbewegung in Prag. Er beschrieb im wesent-
lichen, wie die tschechische Gesellschaft nach und nach prominente
Punkte in der Stadttopographie mit 6ffentlichen Reprisentationsbauten
und Denkmalern ,,besetzte”, um die Hauptstadt des Kronlandes Bohmen
als ,tschechische Metropole“ mit ,deutschen Enklaven® auszuweisen.
Nachdem um 1900 mehrere ,utopische“ Grofivorhaben gescheitert wa-
ren, sei die tschechische Nationalideologie auf die Pflege der historischen
Werte des Stadtbildes als Grundlage der Identititsbildung umgeschwenkt.
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Das deterministische Erklirungsmuster — unter Ausblendung jeglicher
sozial-, ideen- und kunstgeschichtlichen Zusammenhinge — miindete in
die Interpretation der Vertreibung der Deutschen nach 1945 als ,,Konse-
quenz® der seit einem Jahrhundert betriebenen ,Ischechisierung® Prags.

Dagegen analysierte Heidemarie Uhl (Graz) auf allerhochstem metho-
dischen Niveau am Beispiel der steierischen Metropole Graz im Vergleich
mit der Hauptstadt der Provinz Slowenien, Ljubljana, die Strategien, mit
denen nationale, regionale, soziale und auch politische Identifikations-
muster — mitunter sich tberschneidend oder gar deckend — konstruiert
wurden: Das deutsch sprechende alteingesessene Birgertum in Graz
grenzte sich — als soziale Gruppe — gegen die wachsende slowenische
Minderheit ab und entwickelte zugleich ein Bewufitsein regionaler Eigen-
stindigkeit, gekoppelt mit politischer Opposition, gegentiber Wien. Bau-
projekte, Begleitumstinde ihrer Durchfihrung wie auch die stilistische
Einkleidung konnten auf beiden Seiten in jedem Kontext in Dienst ge-
nommen werden. Die ,,Aussage” von Architektur wurde mithin je nach
Argumentationsbedarf und -ziel willkirlich festgesetzt, sie ist der ,,Stil-
sprache“ nicht semantisch verbunden. Eine weitere Relativierung ergab
der Seitenblick auf Leipzig, wo sich die Abgrenzung des burgerlichen
Selbstverstindnisses gegen die hofische Tradition von Dresden der Argu-
mentation nationaler Kategorien bediente. Die ,Besetzung® von Archi-
tektur mit spezifischen, gerade auch nationalen Aussagegehalten erwies
sich somit als keineswegs typisch fir die Emanzipationsstrategien der
aufstrebenden ,jungen® Volker, sondern wurde als ein Instrument der ge-
sellschaftlichen Ausdifferenzierung erkennbar.

In den nachfolgenden Referaten zu einzelnen Nationen bzw. der Stili-
sierung ihrer Metropolen wurde im wesentlichen exemplifiziert, wie die
Rezeption der Architektur der jeweiligen ,,dominant nation® oder aber
eines gezielt ,gewahlten” Vorbildes national ausgedeutet wurde. Letzte-
res zeigte Krista Kodres (Tallinn) fiir Estland: Hier wurde um 1900
—nach einer langen Phase des Vorherrschens finnischer Architektur — im
Rahmen der kulturellen Emanzipation eine der Nation ,eigene“ Bau-
kunst postuliert und nach 1918 auch zur politischen Notwendigkeit erho-
ben; rezipiert wurde nun die ,internationale Moderne® — unter Berufung
auf das ,ebenfalls geschichtslose“ Amerika —, um einerseits den Anspruch
auf ,,Gleichrangigkeit“ mit anderen autonomen Vélkern zu dokumentie-
ren; zugleich wurde sie andererseits als ,estnisch geprigt® prisentiert.
Nach der Periode des sozialistischen Realismus, der mit einer ,nationa-
len“ Ausprigung der Form rechnete, wandte sich die estnische Architek-
tur — wiederum — dem finnischen Vorbild zu, nunmehr um die ideologi-
sche Abgrenzung von der Sowjet-,Identitit” zu bekriftigen.
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Finnland dagegen hatte sich, so Rainer Knapas (Helsinki), im Zuge der
nationalen Emanzipation mit dem Erbe des St. Petersburger Klassizismus
auseinanderzusetzen. Der Referent wertete den planmifligen Ausbau der
Hauptstadt des Grof¥fiirstentums nach 1816 durch Architekten aus der
Zarenresidenz als ,russische Uberformung® und konstatierte, dafl die
offizielle Tradition® auch noch wirksam blieb, als sich in anderen Berei-
chen eine ,finnische Kultur® entfalten konnte; eine nationale Charakteri-
sierung der hauptstidtischen Bauten sei in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts nachgerade vermieden worden, und diese ,konservative® Haltung
habe sich nach der Unabhingigkeit in der Pflege des ,internationalen
Klassizismus“ fortgesetzt. Die Diskussion ergab interessante Ansatz-
punkte zur Interpretation dieses Befundes: Der — nicht ,russische, son-
dern ,imperiale“ — Klassizismus (n.b. mit Anklingen an Schinkel) wurde
nachtriglich fir die nationale Reprisentation vereinnahmt und zur Beto-
nung der Unterscheidung von Schweden umgedeutet; die nationale Pri-
gung wurde in der Verwendung von Granit artikuliert.

Anschaulich zeigte Lars Olof Larsson (Kiel) fur Schweden die Korrela-
tion zwischen der politischen Entwicklung sowie dem Staatsselbstver-
stindnis einerseits und deren Verarbeitung in den wenigen offentlichen
Bauprojekten Stockholms um 1900 andererseits: Die Entwicklung der
eigenen Staatlichkeit wurde im 19. Jahrhundert als Niedergang wahrge-
nommen; die andernorts herrschende Aufbruchstimmung der sozialen
und wirtschaftlichen Modernisierung sowie der nationalen und gesell-
schaftlichen Reibungen fehlte hier. Das nichtsdestoweniger empfundene
Bediirfnis nach einer nationalen Selbststilisierung mindete in das Auto-
stereotyp der primitivistischen Verbundenheit mit der ,kargen Natur®
des Landes. Die symbolhaft besetzten 6ffentlichen Bauten beschrinkten
sich folgerichtig auf die materiale Wirkung handwerklich bearbeiteten
Natursteins anstelle jeglicher Formgesten. Der neoromantische integrale
Nationsgedanke verband sich mit dem — durchaus reprisentativen — Ver-
weis auf den neuen wirtschaftlichen Aufschwung durch die Ausbeutung
der Bodenschitze. Im Unterschied zu den ,jungen“ Nationen wurden in
Schweden mithin nicht ,fremde“ bzw. international giiltige Formen rezi-
piert und ihre Semantik modifiziert, sondern eine europaweit verbreitete
Stromung adoptiert und auf , Einzigartigkeit hin ausgedeutet.

Als ein weiterer ,Sonderfall“ nationaler Emanzipation im Verhiltnis zu
den mittel- und ostmitteleuropiischen Volkern erwies sich im Referat
von Andrea Mesecke (Disseldorf) das katalanische Beispiel: Die kultu-
relle, historisch begriindete Abgrenzung gegen Spanien — und in der Ar-
chitektur gegen den Madrider Akademismus — einerseits und die wirt-
schaftliche und technologische Uberlegenheit Kataloniens gegeniiber
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dem ,Mutterland“ andererseits fithrte zur Entwicklung einer eigenstin-
digen, technologisch fortschrittlichen und zugleich mit handwerklichen
und volkstiimlichen Elementen arbeitenden Moderne, die von auflerhalb
als Teil der ,internationalen Moderne“ wahrgenommen wurde, innerhalb
des Landes gleichwohl national kodiert war.

Werner Oechslins (Zirich) Analyse des dichotomischen Verhiltnisses
zwischen Ubernationalitit in der Form und den nationalen Kategorien
der Argumentation in der Theorie und Diskussion des ,International
Style“ konnte auch als vorldufiges Fazit der Tagung gelten: Die regional-
bzw. nationalspezifische Ausdeutung allgemein akzeptierter architektoni-
scher Formensprachen 1iflt sich bruchlos seit ,vornationaler® Zeit bis
zum Zweiten Weltkrieg verfolgen; die Eigendynamik des kinstlerischen
Fortschritts und dessen sozialreformerischen usw. Implikationen bis hin
zum Gesichtspunkt der internationalen ,Konkurrenz® kam zu keiner
Zeit ohne den Rickbezug auf die ,eigene“ — regionale, nationale oder
auch ,staatliche“ — kulturelle Tradition aus.

Wie schon Heidemarie Uhl, bestitigte somit auch Oechslin aus seiner
— wiederum vergleichenden — Perspektive, dafl die in der Kunstgeschichte
weithin selbstverstindlich akzeptierte Kategorie des ,Nationalstils“ eine
Fiktion ist: kunsthistorisch weder faflbar noch haltbar, dagegen unter
mentalititsgeschichtlichem Aspekt eine feste Grofle aller Emanzipations-
prozesse — freilich keineswegs allein der nationalen, sondern aller regio-
nal- und gruppenspezifischen Abgrenzungsstrategien. Die Korrelation
von ,Bauen® und ,nation building® kann mithin - soviel kann bereits
nach dem ersten Teil der Tagung, die 1997 um weitere Perspektiven und
Beispiele erweitert werden soll, festgehalten werden — allenfalls als ein
Beispiel fir Strukturen kollektiver Identititsstiftung untersucht werden.

Michaela Marek, Miinchen



